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EDITOR'S NOTES 

SEVEN i s  one of t h e  "magic" numbers and I hope t h a t  i t  i s  a  good omen 
f o r  CgZestinesca,  s i n c e  wi th  t h i s  number we begin our  seventh y e a r '  of 
l i f e .  It has been, i s ,  and w i l l  cont inue t o  be one of our primary goa l s  
t o  s e r v e  a s  a  c e n t r a l  focus f o r  information around t h e  world of a c t i v i -  
t i e s  involv ing  any aspec t  of la l i t e r a t u r a  c e l e s t i n e s c a .  Thus, t he  con- 
s t a n t  e f f o r t  t o  keep t h e  readersh ip  up-to-date on r ecen t  scholarsh ip ,  new 
s t a g e  product ions,  congress l e c t u r e s ,  adap ta t ions ,  t r a n s l a t i o n s ,  and t h e  
l i k e .  W e  would l i k e  t o  encourage a l l  subsc r ibe r s  and o t h e r  readers  t o  
he lp  t h e  e d i t o r  by sending i n  t i t b i t s  of information a s  they come up i n  
your reg ion  of t h e  world. P lease ,  never assume t h a t  t h e  e d i t o r  i s  e i t h e r  
omniscient o r  t h a t  someone e l s e  has  a l ready s e n t  i n  t h e  information. The 
l a t t e r ,  while  i t  may be f a c t  i n  some cases ,  always provides an opportuni- 
t y  t o  t h e  e d i t o r  f o r  being i n  personal  touch wi th  a  wide spectrum of peo- 
p l e  i n t e r e s t e d  i n  t h e  C e l e s t i n a  phenomenon. 

I n  t h e  meantime, we w i l l  p r e s s  ahead wi th  t h e  p resen ta t ion  of worthy 
a r t i c l e s ,  no tes  and (we hope) c r e a t i v e  i t e m s  dea l ing  with a s p e c t s  of Za 
c e l e s t i n e s c a .  This  i s s u e ' s  t h r e e  main scho la r ly  con t r ibu t ions  a l l  dea l  
d i r e c t l y  wi th  t h e  t e x t  of Rojas '  Celes t ina .  The f i r s t  of them, by Rosa- 
r i o  F e r r 6 , - a  Puerto Rican w r i t e r  ( shor t  s t o r i e s  and poetiry) now based i n  
College Park, Maryland, where she  is  pursuing an advanced degree i n  H i s -  
panic  L i t e r a t u r e ,  examines image p a t t e r n s  i n  Ce les t ina  a s  they unfold 
i n  primary and secondary groupings of i n t e r - r e l a t e d  metaphors. She f i n d s  
a  r e l a t i o n s h i p  between t h e  a c t  of c r e a t i o n  i t s e l f  and t h e  a c t i o n  unfold- 
ing w i t h i n  t h e  confines of t h e  l i t e r a r y  t e x t  which undergirds  h e r  argu- 
ments concerning t h e  not ion  of Rojas '  exp lo ra t ion  of t h e  meaning of t h e  
c e n t r a l  r o l e  of ' c u p i d i t a s '  i n  Celes t ina .  

O t i s  Handy's a r t i c l e  complements another  publ ished some time ago i n  
~ e l e s t i n e s c a .  H i s  c a r e f u l  a n a l y s i s  of t h e  psychological  d e f l o r a t i o n  of 
Melibea explores  minutely t h e  r h e t o r i c  - u t i l i z e d  i n  Ce les t ina ' s  handl ing 
.of h e r  "wi l l ing  vict im."  Whereas h i s  c a r e f u l  s tudy concent ra tes  on Act 
X of Ce les t ina ,  Er ica  Morgan's "Rhetorical  Technique i n  t h e  Persuasion 
of Melibea" (Celes t inesca  3 ,  ii [l9791 , 7-18), analyzes the  r h e t o r i c  of 
t h e  f i r s t  in te rv iew between t h e  two, i n  Act I V .  I w i l l  add t h a t  Carlos 
Rubio's " E l  juego de seducciones de LC: una e s t r u c t u r a  dramgtica" (Ce- 
Zes t inesca  2, i [:1.978], 12-23), p resen t s  another ,  complementary view, i n  
which we s e e  t h a t  t h e r e  i s  no c lear -cut  r o l e  f o r  seducer  and seduced i n  
Roj a s '  world. i 



CeZestinesca has o f t e n  p r i n t e d  m a t e r i a l  which has  provoked a response 
I by o t h e r  readers .  For example, t h e r e  is Whinnom's response ( 4 ,  i i )  t o  

Severin ( 4 ,  i )  about t h e  " f a l s o  boezuelo." Also, we have p r i n t e d  Forca- ' 

das '  response ( 3 ,  i )  t o  G e r l i ' s  a s s e r t i o n  (1 ,  ii) t h a t  t h e  Bernardo re-  
, f e r r e d  t o  i n  Act I was a Catalan poet .  Then t h e r e  is  Kish and Ritzen- 

h o f f ' s  though t fu l  cont inuat ion  (5,  i i )  of a process begun wi th  t h e  . ap- 
8 .  , pearance of Garci-GBmez' p iece  on "huevos asados" (5,  i ) .  The t h i r d  of 
: t h e  a r t i c l e s  i n  t h i s  i s s u e  f a l l s  i n t o  t h e  same category:  i t  is Alber t  For- 
! 

cadas'  response t o  an a r t i c l e  published i n  a previous number ( 6 ,  i i )  by 
J. J. Rozemond, i n  which t h e  occzrerce. iif e c l i p s e s  i n  Spain p lays  a ve- 
r y  important  r o l e  i n  t h e  d a t i n g  of t h e  composition o f ' a c t  I of CeZestina. 

A l l  t h r e e  of t h e  a r t i c l e s  i n  t h i s  i s s u e  a r e  i n t e r e s t i n g  and provoca- 
' t i v e ,  and each is  a c o n t r i b u t i o n  t o  CeZestina s t u d i e s  i n  i t s  own r i g h t .  

I The i t em f i l l i n g  i n  theEPHEMERAsection i s  intended mostly t o  provide an 

; idea  of t h e  kind 'of Celestina i t em t h a t  tends  t o  esfwnarse i n  time. The 
. PREGONERO s e c t i o n  focusses  on h i g h l i g h t s  of. t h e  l a s t  few months, bu t  it  
j would b e  b e t t e r  i f  more informat ion  were a v a i l a b l e  (I s t i l l  th ink  it a 

good i d e a  i f  w e  could provide some information i n  t h e s e  pages about t h e  
l teaching of CeZestina. Speaking of which, t h e  Cervantes Society of Am&- 
l 

r i c a  presented  a panel  a t  t h e  Los Angeles MLA on t h e  teaching of DON QUI -  
l JOTE: .perhaps--for t h e  future--American-based c e l e s t i n i s t a s  could begin 

j s e r i o u s l y  t o  p lan  f o r  a s i m i l a r  panel  on t h e  teaching of CELESTINA?). 
1 

. . 

To c l o s e ,  my thanks t o  a l l  of you who have been sending i n  news and 
: notes  and otherwise keeping i n  touch and suppor t ing  CeZestinesca i n  a 

v a r i e t y  of ways. It means a l o t  t o  t h e  ongoing success  of our  e f f o r t s .  
! 
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ROSARIO FERRE 
Univers i ty  of ~ a r ~ l a h d  

L+ e q t r u c t u r a  dialogada de Celestina s e  encuent ra  basada en e l  uso 
de c i e r t ' a s  metdforas que cons t i tuyen  s u s  andamios p r i n c i p a l e s ,  .y  n o  
Gnicamente, como han afirmado a 1  unos c r i t i c o s ,  en e l  empleo de l a  primera 
y segunda persona nar ra t ivas . '  Lo que r e s u l t a  l l amat ivo  sobre  l a  
organizaciBn e s t d t i c a  de CeZestina e s  precisamente que Bsta no depende, 
como s u e l e  suceder en gene ra l ,  de  10s motivos dingmicos e i r r e d u c t i b l e s  de 
l a  accidn (10 que Boris  Tomachevsky de f ine  como "bound motifs") ,  k in0  de 
esos motivos e s t l t i c o s  y aparentemente d e s c r i p t i v o s  ( " f r ee .mot i f s " )  que 
s e  encuentran basados en e l  uso de un lenguaje  metaf6r ico  p a r t i c u l a r .  1 

Toda h i s t b r i a  n a r r a t i v a  ( m e n t o ,  novela ,  Gpica) ex ige  una causal idad 
e n t r e  s u s ,  elementos temzticos,  y e s t o s  se 'encuentran .organizados poi  10 
genera l  g r a c i a s  a 10s motivos dinPmicos. En Celestina, scn embargo, a 
d i f e r e n c i a  de 10 que sucede en l a s  obras  c l l s i c a s  o t r a d i c i o n a l e s ,  son 10s 
motivos e s t d t i c o s  10s que hacen progresar  l a  acc i6n ,  y no 10s motivos 
dinZmicos. En e s t e  s e n t i d o  puede d e c i r s e  que en l a  obra de Rojas ,como en 
gran p a r t e  de l a  l i t e r a t u r a  contemporlnea, l a  h i s t o r i a  n a r r a t i v i ,  o argu- 
mento t i e n e  su  or igen  en l engua je  en s i .  . , 

Las metsforas  de CeZestina son metdforas de in te racc iGn,  que s e  
der ivan de una metgfora pr imar ia  o madre: l a  me t l fo ra  d e l  h i lado .  Estas  
s e  r e l ac ionan  a 10s sucesos de l a  obra por un s i s tema de "asociaciones 
implicadas" e s t ab lec idas  por Rojas a rb i t rg r i amen te ,  per0 que siempre 
r e t i e n e n  s u  v inculo  o r i g i n a l  con l a  met5fora madre. E l  h i l a d o  e s  causa y 
e f e c t o  t a n t o  de l a  acci6n (de 10s motivos d i n h i c o s ) ,  como de l a  e s c r i t u r a  
en s i  (de 10s motivos l i n g i j i s t i c o s ) .  E l  h i l a d o  e s t a b l e c e ,  por 10 tan to ,  
e n t r e  e s t o s  dos n i v e l e s  de l a  obra (trama y e s c r i t u r a )  un lenguaje  comiin, 
que actGa como f i l t r o ,  seleccionando y transformando c i e r t o s  sucesos a l a  
vez que organiza  es td t icamente  s u  t e j i d o  l i n g i i i s t i c o .  

. La metgfora d e l  h i l a d o  e s ,  en f i n ,  en CeZestina, una metgfora de 
genealogia ,  de causal idad y de f i n a l i d a d ,  y en e l l a  s e  engendran y mueren 
todos 10s h i l o s  de comunicacidn de l a ' o b r a :  e s  simultdneamente causa,  
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t a n t o  d e l  t e j i d o  o e s c r i t u r a  d e l  t e x t o  (10s motivos e s t z t i c o s )  como de l a  
acci6n en s i  (10s motivos dinzmicos);  y e f e c t o .  Como en l a  madeja que 
t e j e n  l a s  parcas ,  en e l  h i l a d o  s e  confunden e l  bien y e l  mal, 10 masculino 
y 10 femenino, l a s  pa lab ras  y 10s ac tos .  

E l  h i l a d o  e s  an te  todo un lugar  comGn, que l e  permite a 1  l e c t o r  de 
CeZestina e s t a b l e c e r  todo un s i s tema de r e l ac iones  metaf6r icas  g rac ia s  a 1  
conocimiento popular que implica.  En e s t e  s e n t i d o ,  e s  una metgfora 
pr imar ia  c l g s i c a ,  de s i g n i f i c a d o  .ex tendido .  A pesar  de que Rojas r e l a -  
c iona de manera a r b i t r a r i a  sus  d i v e r s a s  v a r i a n t e s  a l a  trama, ad judi -  
c h d o l e  s i g n i f i c a d o s  nuevos que s e  r e f i e r e n  a 10s sucesos drambticos, d s t a  
r e t i e n e  siempre su  s i g n i f i c a d o  comGn y un ive r sa l .  E l  l e c t o r  se ve 
obl igado,  por 10 tan to ,  a hacer  una doble l e c t u r a  de l a  metzfora d e l  
h i l ado :  Por un lado,  Gsta r e t i e n e  s u  s i g n i f i c a c i 6 n  o r i g i n a l ,  y nunca d e j a  
de s e r  e s e  l i e n z o  perfectamente reconocible  y c o r r i e n t e ,  aspado y 
aderezado "en madej i tas , "  que Ce les t ina  vende de casa en casa ,  mient ras  
que por  o t r o  lado  e s  tambiGn esa  madeja ma ld i t a  que l a  t e r c e r a  l l e v a  
den t ro  de s i ,  como p o s i b i l i d a d  necesa r i a  desde e l  comienzo de l a  obra .  
E l  desenvolvimiento d iabd l iho  de l a  trama c o n s i s t e  precisamente en e l  
envolvimiento de 10s personajes  en e s t e  h i l a d o  que, como metbfora m a t r i z ,  
antecede y precede l a  obra.  

E l  h i l ado  de C e l e s t i n a  t i e n e ,  a t r a v e s  de l a  obra,' dos lados  o 
v e r t i e n t e s ,  de l a  misma manera que sus  pa lab ras  t i e n e n  siempre un anverso 
y un reverso :  e s  simultbneamente un t e j i d o  de  l u j u r i a  y un t e j i d o  de 
cod ic i a .  En ambas v e r t i e n t e s  l a  pa lab ra  t i e n e  un e s p e c i f i c o  v a l o r  de 
cambio, 10 que subraya l a  importancia de l a  v i s i 6 n  econ6mica en l a  obra: 
como t e j i d o  de l u j u r i a ,  implica ' e l  comercio sexua l ;  y como t e j i d o  de 
c o d i c i a ,  implica l a  explotaciBn d e l  dGbil por  e l  f u e r t e .  

E l  h i l a d o  admite, s i n  embargo, un t e r c e r  n i v e l ,  que s i n t e t i z a  ambas 
v e r t i e n t e s  en una s o l a  ma t r i z  metaf6rica:  ( l a )  "cupid i t  as". E s  r a i z  
semgntica de l a  pa lab ra  "codicia" ( a v a r i c i a  o voracidad de l u c r o )  y 
s i g n i f i c a b a  tambidn, en s u  acepci6n l a t i n a  o r i g i n a l ,  e l  deseo incon t i -  
nen te  de l a  carne, l a  concupiscencia.  E l  h i l a d o  como metbfora mat r iz  es, 
por 10 tan to ,  an te  todo un t e j i d o  de "cupid i tas r ' ,  d e l  cua l  depende (en e l  
s e n t i d o  de des-enlazarse o des-envolverse) e l  d i s c u r s o  de l a  obra. 

Hay dos momentos e s p e c i f i c o s  en que Rojas i d e n t i f i c a  a Ce les t ina  como 
t e j e d o r a  d e l  hi lado-discurso d e l  t ex to :  cuando Sempronio l e  hab la  a 
C a l i s t o  por primera vez de l a  t e r c e r a ;  y cuando Ce les t ina  misma l e  
desc r ibe  a Sempronio en qu6 c o n s i s t e  su  a r t e  de t e r c e r i a .  En e l  primer 
caso, Ce les t ina  l e  es presentada a C a l i s t o  como una v i e j a  "remienda 
v i rgos" ,  cuya ac t iv idad  de h i l ande ra  se re l ac iona  a l a  l u j u r i a  de una 
manera e lementa l  y mbgica: " una v i e j a  barbuda, que s e  d i c e  C e l e s t i n a ,  
hech ice ra ,  a s t u t a  . . . ent iendo que pasan de c inco  m i l  v i r g o s  10s que s e  
han hecho y deshecho por s u  au tor idad  en e s t a  ciudad. A l a s  duras penas 
provocarb a l a  l u j u r i a ,  s i  quiere .  11'4 
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En e l  segundo' caso ,  ~ e l e s t i n a  l e  d e s c r i b e  a Sempronio l a  n a t u r a l e z a  
. . 

comerc ia l  de  s u  ocupaci6n,  como h i l a n d e r a  d e l  t e x t o  a 1  n i v e l . d e l  l u c r o :  
. . 

Pdcas v i rgenes ,  a  Dios g r a c i a s ,  h a s  t u ' v i s . t o  en  
e s t a  c iudad que hayan a b i e f t o  t i e n d a  a vende r ;  de  
qu ien  yo no haya s i d o  c o r r e d o r a  de  s u  p r imer  h i l a d o .  
En naciendo mochacha, l a  hago e s c r i b i r  en m i  r e g i s t r o ,  
y e s t o  p a r a  que se s e p a  cugntas  se'me s a l e n  d e  l a  
red  . . . iHabiame de  m a n t e n e r ' d e l  v i e n t o ? ,  iHered6 
o t r a ' h e r e n c i a ? '  . ; , . iCon6scesme o t r a  hac i enda ,  rnbs 
de  e s t e  o f i c i o ?  (p.  81) . . 

Las p r egun ta s  d e  C e l e s t i n a ,  ca rgadas  de  neg ra  i r o n i a ,  no s o l o  i n t e n t a n  
j u s t i f i c a r  s u  n e f a s t o  comercio dec la rando  s u  pobreza ,  s i n 0  que s i e n t a n  y a  
l a s  b a s e s  p a r a  e l  drama f u t u r o  de Mel ibea.  Como f i g u r a  a n t i t B t i c a  de l a  
t e r c e r a ,  Mel ibea s l  es h e r e d e r a  de poderosos  b i e n e s ,  pe r0  p r e f e r i r 6  u n i r s e  
a s u  amante e n  l a  muerte a d i s f r u t a r  de  e l l o s .  La impor tanc ia  de l a  
v i s i o n  econdmica d e  l a  ob ra  queda a q u i ,  en  e l  act0 11, c la ramente  sef ia lada 

Yam 

Rojas  imbr i ca  l a  , v e r t i e n t e  de  l u j u r i a  y l a  v e r t i e n t e  d e  c o d i c i a  a 1  
t e j i d o  ( d i s c u r s o )  d e  C e l e s t i n a  en l a  :escena d e l  con juro .  E l  con juro  
c o n s t i t u y e  un motivg e s t k t i c o  (no a d e l a n t a  l a  acc i6n  d r a m z t i c a ) ,  per0 que 
ejerce un e s t i m u l o  podero'so s o b r e  10s motivos d i n h i c o s .  E s  po r  medio d e l  
con ju ro  que C e l e s t i n a  "&a v ida"  a 1  h i l a d o  que l l e v a  a vender  .a casa  d e  
Melibea,  pe r0  6 s t a  es una "vida" f a l s a ,  en l a  medida que t o d a  b r u j e r i a  10 
es . A 1  n i v e l  de  10s hechos d rambt icos ,  e l  h i l a d o  permanece, por 10 
t a n t o ,  un motivo e s t z t i c o .  Pero  s i  entendemos por  "hil 'ado" n o  s610 e s e  
l i e n z o  c o n c r e t o  que C e l e s t i n a  vende,  s i n o  e l  t e j i d o  d e l  t e x t o  en  s i ,  l a  
escena  d e l  con juro  cobra  una g r an  impor tanc ia :  es po r  medio d e  B 1  que 
C e l e s t i n a  l e  i n s u f l a  poder d e  p e r s u a s i 6 n  a s u  d i s c u r s o  (o a s u  hab la . )  
Vale l a  pena c i t a r  a q u i  e l  con ju ro  en  ex tenso :  

Yo, C e l e s t i n a ,  t u  m& conocida c l i B n t u l a ,  t e  
con ju ro  por l a  v i r t u d  y f u e r z a  d e  esta bermejas  
l e t r a s , . p o r  l a  s a n g r e  de  a q u e l l a  noc tu rna  ave 
con que e s t b n  e s c r i t a s ,  por  l a  gravedad de  
aques to s  nombres y s i g n o s  que en este p a p e l  
se con t i enen ,  po r  l a  a s p e r a  ponzoiia d e  l a s  
v i b o r a s  d e  que este a c e i t e  f u e  hecho,  con e l  

. . 
c u a l  un to  e s t e  h . i lado;  vengas s i n  tarcfanza a 
obedecer  m i  vo lun t ad  y en e l l o s  t e  envue lvas  y 
con e l l o  e s t 6 s  s i n  un moment0 t e  p a r t i r ,  h a s t a  
que Melibea con aparej .ada opor tun idad  que haya . . 
10 compre y con e l l 0  de  t a l  manera quede enredada ,  
que cuan to  mbs 10 mirare, t a n t o  mbs s u  coraz6n 
se ab lande  a conceder  m i  p e t i c i h ,  y s e  l e  a b r a s  y 

' l a s t i m e s  d e l  crudo amor d e l  C a l i s t o ;  t a n t o  que,  
desped ida  t o d a  h o n e s t i d a d ,  s e  descubra  a m i  y m e  
ga la rdone  m i s  pasos  y mensajes  . . . (p .  85) 



S l Lo.  p r imer0  que C e l e s t i n a  invoca  : e s  l a  v i r t u d  y  f u e r z a  d e ,  e s t a s  
bermejas  letras,"  escritas con "sangre  d e  noct;i-ria avk:" ~ k ' ~ i l 6  le t ras  se 
r e f i e r e ?  LA l a s  l e t r a s  d e l  c o n j u r o ?  L0 a  l a s  l e t r a s  d e l  t e x t o  e n  s i ?  E l  
c o n j u r o  e s t C  s i e n d o  enunc iado  en  e s e  p r e c i s 0  momento ( e s ,  por  10 t a n t o ,  
h a b l a ) ,  m i e n t r a s . q u e  el .  t e x t o  s e  e n c u e n t r a  e n  su ,  t e r c e r  a c t 0  ( e s ,  p o r  10 
t a n t o ,  e s c r i t u r a ) .  E s  con, esa ' s .  " l e t r a s  be rmejas , "  10s siritagmas o  
e lementos  mzs b z s i c o s  d e l  d i g c u r s o ,  que s e  combinan . , e s o s  "nombres y  s i g n o s  
que en este papez , s e  contienen".: e l  cuerpo,  d e  l a  e s c r i t u r a  en  s i .  La 
a u t o r e f e r e n c i a l i d a d  d e l  t e x t o  pa rece  c l a r a .  ~ m b o s c a d o ' t r a s  e 1 , p e r s o n a j e  
de C e l e s t i n a ,  e l  a u t o r  i m p l i c i t 0  se i n t r o d u c e  e n  e l  t e x t o ,  y examina e l  
problema de l a  g e n e r a c i d n  d e  l a  obra  d e n t r o  d e  l a  o b r a .  

D e  este n i v e l  a u t o r e f e r e n c i a l  ( e l  p a p e l  i n s c r i t o  d e  s i g n o s ) ,  
C e l e s t i n a  p a s a  a 1  n i v e l  m e t a f 6 r i c o  d e l  t e x t o  como una s u c e s i d n  d e  a c t o s  
d ramdt icos :  a  l a  "hspera  ponzoiia d e  las  v i b o r a s  de que e s t e  a c e i t e  f u e  
hecho,"  y  a 1  act0 de u n t a r  e l  h i l a d o  con G 1 .  Gracias a1 r i t m o  v e r t i g i n o s o  
d e l  c o n j u r o  ( l a  r e p e t i c i d n  y  l a  r a p i d e z  son p a r t e  i m p o r t a n t e  d e  t o d a  
magia ) ,  e l  p a p e l  y  e l  h i l a d o ,  ambos igua lmente  b l a n c o s ,  se c o n v i e r t e n  e n  
o b j e t o s  e q u i v a l e n t e s .  C e l e s t i n a  10s p r e s t i d i g i t a ,  s u s t i t u y e n d o  uno p o r  e l  
o t r o  (de l a  m i s m a  manera que h a  p r e s t i d i g i t a d o  e in te rcambiado  p rev iamente  
10s tErminos h a b l a  y  e s c r i t u r a ) .  En l a  p r imera  p a r t e  d e l  c o n j u r o ,  a mhs 
de e s t o ,  C e l e s t i n a  ha e l u d i d o ,  por  medio d e  una  e l i p s i s ,  l a  r e f e r e n c i a  a  
l a  pluma. A 1  n i v e l  a u t o r e f e r e n c i a l  aparecen  l a  t i n t a  ( " sangre  d e  n o c t u r n a  
ave") ,  10s s i g n o s  y. e l  p a p e l ,  p e r 0  e l  i n s t r u m e n t 0  d e  l a  e s c r i t u r a  e n  s i  ha 
quedado escamoteado.  A 1  n i v e l  m e t a f d r i c o  d e l  t e x t o  d ramdt ico ,  s i n  
embargo, "pluma , ' l  " agu ja  ," y "lengua" se e n c u e n t r a n  s i n t e t i z a d a s  e n  una  
m e t s f o r a  s i n c r s t i c a ;  l a  "Cspera ponzoiia d e  l a s  v i b o r a s "  con que C e l e s t i n a  
11 u n t a "  o  e s c r i b e  s o b r e  e l  b l a n c o  h i l a d o ,  o  s o b r e  e l  b l a n c o  p a p e l  h i l a d o  
(un t i p 0  de p a p e l  que t o d a v i a  e x i s t e ) .  La imagen d e  l a  pluma-aguja-lengua 
("dspera  ponzoiia") impacta  aiin mhs a1 l e c t o r ,  p o r  h a b e r l e  s i d o  escamoteado 
previamente .  

C e l e s t i n a  a d e l a n t a  e n  e l  c o n j u r o  v a r i o s  d e  10s m o t i v o s  d insmicos  d e  
l a  o b r a :  l l e v a r d  s u  h i l a d o  a  c a s a  d e  Mel ibea;  Mel ibea  se 10 comprarZ ,y ,  
e n  c o n s e c u e n c i ~ ,  se. e n a m o k r 5  de C a l i s t o ;  l e  c o n f e s a r d  s u  amor 'par C a l i s t o  
y se e n t r e g a r C  a  s u s  d e s i g n i o s .  . Esta r e d  de a c t o s  dinZmicos f u t u r o s  se 
e n c u e n t r a n ,  y a  desde  e s e  momento, i n s u f l a d o s  d e  e n e r g i a ,  n o  p o r  l a  "magia" 
( b r u j e r i a )  d e l  conjure d e l  h i l a d o  (10 que r e s u l t a r i a  i n v e r o s i m i l  en  e l  
s i g l o  W), s i n o  p o r  e l  poder  d e  p e r s u a s i 6 n  que e l  c o n j u r o  l e  ha comunicado 
a 1  t e x t o .  Como G l t i m a  c o n c e s i d n  a l a  a u t o r e f e r e n c i a l i d a d ,  C e l e s t i n a  
p r o f e t i z a  l a  manera e n  que ,Mel ibea  c a e r d  p r e s a  b a j o  l a s  r e d e s  d e l  h i l a d o .  
No xestirC n inguna  prenda confecc ionada  con Gl.(como h u b i e s e  s i d o  d e  
e s p e r a r s e a  n i v e l  d e l  s u c e d e r  d e l  t e x t o ) .  So lo  l e  s e r d  n e c e s a r i o  nrirar e l  
h i l a d o ,  como s imi ra ra  un p a p e l  s o b r e  e l  c u a l  s u  d e s t i n o  y a  h a  s i d o  
e s c r i t o  por  a d e l a n t a d o ,  p a r a  c a e r  p r e s a  b a j o  s u s  r e d e s .  
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. . Las metdfbras secundar ias  der ivadas d e l  h i l a d o  en Celestina son l a s  
s igu ien te s :  cord6n-slbanas-aguja-cadena d e  oro.  6. A e s t a s  metdf o ra s  hab r i a  
que aiiadir o t r a s  que ,  a f a l t a  de espac io ,  no analizaremos aqu l ,  y que me 
l i m i t a d .  so lo  a mencionar: l a  red de pasos que Ce le s t ina  t e j e  a t r avds  de 
l a  ciudad; e l  jub6n que C a l i s t o  l e  r e g a l a  a ~empron io ;  e l  manto y saya que 
C a l i s t o  l e  promete a C e l e s t i n a  (y que Ce le s t ina  luego l e  promete a 
Pdrmeno); y . l a  saya que Melibea l e  promete a Ce le s t ina .  Las muertes de 
10s t r e s  personajes  p r i n c i p a l e s  s e  encuentran igualmente re lac ionadas  a 
metdforas d e l  h i l ado  que quedardn f u e r a  de m i  a n 5 l i s i s :  Ce le s t ina  muere 
"cosida a puiialadas"; C a l i s t o  muere despeiiado de una e s c a l e r a  que puede 
ve r se  como una red  de pasos en secuencia  n e c e s a r i a ;  y Melibea muere 
despeiiada de una t o r r e  o aguja .  

La acci6n o trama de Celestina s e  encuentra  organizada,  a 1  i g u a l  que 
e l  d i scu r so  de su personaje  p r i n c i p a l ,  en dos v e r t i e n t e s :  10s motivos 
din5micos que s e  r e f i e r e n  a l a  l u j u r i a  y 10s que s e  r e f i e r e n  a l a  cod ic i a .  
Me l i m i t a r d  a a n a l i z a r  aqu i ,  p o r  l a  brevedad n e c e s a r i a ,  10s motivos dinb- 
micoB has t a  e l  a c t 0  X I I ,  seiialando c6m0, d e t r g s  de cada motivo dinsmico, 
s e  encuentra  apostado un motivo l i n g u i s t i c o  (o met,Lfora secundaria)  que  
es t imula  su causal idad.  

La causal idad e s ,  en toda  obra l i t e r a r i a ,  una red  o eslabonamiento de 
unidades draml t icas  en secuencia  necesa r i a ,  con l a s  cua le s  s e  c o n s t i t u y e  
e l  t e j i d o  d e l  t ex to .  En Celestina e x i s t e n  dos t i p o s  de redes o causas:  
l a  que s e  r e f i e r e  a 10s sucesos  dramlt icos  inmediatos (10s que toman luga r  
den t ro  de l a  obra d iv id ida  en a c t o s ) ,  y l a  que s e  r e f i e r e  a 1  s i g n i f i c a d o  
u n i v e r s a l  de l a  obra en s u  t o t a l i d a d  (presente  en l a  "Introducci6n"; y 
en e l  responso de P lebe r io  d e l  au to  XXI). A e s t e  segundo n i v e l ,  que 
analizaremos m 5 s  ade lan te ,  l a  red de causas s e  conv ie r t e  simult5neamente 
en e f e c t o .  

En eslabonamiento de causas  t i e n e  su o r i g e n ,  en Celestina, con l a  
pdrdida d e l  n e b l i  de C a l i s t o ,  que se in t roduce  por a z a r  en e l  hue r to  de 
Melibea. E s t e  primer suceso,  a pesar  de t ene r  una r e l a c i 6 n  d i r e c t a  a 10s 
sucesos draml t icos  p o s t e r i o r e s ,  e s  importante m l s  b ien a1  n i v e l  de l a  
segunda red,  o d e l  s i g n i f i c a d o  simb6lico de l a  obra.  La imagen d e l  n e b l i  
s e  encuent ra  re lac ionada  a l a  imagen de l a s  redes  d e l  amor a d e l  d e s t i n o ,  
c o n t r a  l a s  c u a l e s  P lebe r io  d i r i g e  su t e r r i b l e  i nvec t iva  f i n a l .  E l  motivo 
dinzmico d e l  n e b l i  permanece en r ea l idad  separado de l a  causa l idad  
'drambtica de l a s  dos v e r t i e n t e s  p r i n c i p a l e s  de l a  acci6n:  l u j u r i a -  
cod ic i a .  En e s t e  s en t ido ,  e l  primer motivo din5mico r e a l  de Cezestina e s  
l a  e n t r e g a  de l a s  c i en  monedas de o r o  que C a l i s t o  l e  hace a Ce le s t ina  en 
e l  segundo a c t o ,  porque e s  por  medio de e l l a s  que s e  pone en movimiento l a .  
doble  red de motivos de l a  "cupidi tas" .  

Ent re  Ce le s t ina  y ~ a l i s t o  s e ' e s t a b l e c e ,  con l a  ' en t rega  de l a s  c i e n  
monedas de o r o  a 1  comienzo de l a  ob ra ,  e l  primer c o n t r a t o  de l a  misma: 
Ce le s t ina  l e  en t regard  a Melibea a C a l i s t o ,  y C a l i s t o  l e  pagar5 a 6 s t a  en 
b ienes  m a t e r i a l e s  (monedas-manto-saya-cadena de o ro ) .  Ce le s t ina  y C a l i s t o  
son personajes  convergentes:  e l  deseo de l u c r o  de Ce le s t ina  e s  
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g r a t i f i c a d o  por l a  l u j u r i a  de C a l i s t o ,  y a l a  inversa .  ~1 segundo 
c o n t r a t o  de l a  obra s e  e s t a b l e c e  e n t r e  Ce le s t ina ,  Sempronio y PGrmeno, y 
s e  basa ig;almente sobre  tgrminos de c o d i c i a  y l u j u r i a :  Ce le s t ina  
compar t i r l  l a s  ganancias de su  primer c o n t r a t o  con sus  c6mplices (a cambio 
de e s t o s  haber le  conseguido e l  negocio de l a  seducci6n de Melibea),  y 
Pdrmeno ha de a d q u i r i r  a Areusa. Ce le s t ina  y Sempronio p a r t i c i p a r d n  
tambi6n d e l  c o n t r a t o  a 1  n i v e l  de l a  l u j u r i a ,  ya que ambos d i s f r u t a r l n ,  
b ien  que v i c l r i amen te ,  d e l  desf loramiento de Melibea. Es tos  dos nudos o 
c o n t r a t o s ,  que toman l u g a r  en e l  a c t 0  I y 11, r e s u l t a n  de importancia 
c a p i t a l  en e l  desenvolvimiento de 10s motivos draml t icos  p o s t e r i o r e s .  

E l  segundo motivo dinsmico de l a ' o b r a  c o n s i s t e  en l a  ven ta  d e l  h i l a d o  
por  Ce le s t ina  en casa de P lebe r io .  E l  h i l a d o  e s  a q u i ,  simultlneamente,  un 
motivo din5mico ( ade lan ta  l a  acci6n)  y un motivo e s t d t i c o  o l i n g i i i s t i c o .  
La p rop ia  Ce le s t ina  ya  ha  e s t a b l e c i d o ,  en l a  escena d e l  conjuro,  l a  
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  h i l a d o  y l a  pa l ab ra ,  y e s t a  r e l ac iSn  queda subrayada dos 
veces  por Al i sa ,  l a  madre de Melibea, en e l  curso  de l a  v i s i t a  de 
C e l e s t i n a  a s u  casa.  En primera i n s t a n c i a ,  l e  informa a l a  t e r c e r a  que 
"Si  e l  h i l ado  e s  t a l ,  s e r t e  ha b ien  pagado" (p. 69) (con 10 que e s t a b l e c e  
su  v a l o r  de cambio a 1  n i v e l  de l a  c o d i c i a ) ;  y ,  en segundo l u g a r ,  l e  d i c e  a 
Melibea: "contents a l a  vec ina  en todo 10 que razBn h e r e  d a r l e  po r  e l  
h i lado"  (p. 90) (con 10 que e s t a b l e c e  s u  v a l o r  de cambio a 1  n i v e l  
l i n g i i i s t i c o ) .  Lucrecia ,  l a  c r i a d a  de l a  f a m i l i a ,  ha e s t ab lec ido  previa-  
mente l a  r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  h i l a d o  y l a  l u j u r i a ,  a 1  hacer  r e f e r e n c i a  a l a s  
a r t e s  de "remienda v i rgos"  de l a  t e r c e r a :  "En m i  seso  estoy",  le d i c e  a 
C e l e s t i n a ,  "que nunca metes aguja  s i n  saca r  r e j a "  (p .  88). 

E l  t e r c e r  motivo dinlmico se r e f i e r e  a 1  cumplimiento p a r c i a l  d e l  
c o n t r a t o  e s t a b l e c i d o  e n t r e  Ce le s t ina  y C a l i s t o .  Ce le s t ina  convence a 
Melibea de que l e  en t regue  su  cordbn, para  I l e v P r s e l o  a C a l i s t o  en 
prenda. E l  cord& e s ,  por  10 t a n t o ,  l a  primera metdfora secundar ia  de l a  
ob ra  ( e s  hi10 t e j i d o ) ,  a s i  como tambi6n un motivo d i n h i c o  (que a d e l a n t a  
l a  acci6n)  y un motivo l i n g i i i s t i c o .  La propia  Ce le s t ina  e s t a b l e c e  l a  
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  cord6n.y e l  h i l a d o  d e l  t e x t o  cuando, a 1  s a l i r  de c a s a  de 
Melibea,  10 apos t ro fa  en l a  s i g u i e n t e  forma: "iAy cord6n, cord6nl ~ Y o  t e  
harg  t r a e r  por fue rza ,  s i  v ivo ,  a l a  que no quiso  d a m e  s u  buena h a b l a  de 
grado! l' (p. 103).  A 1  r e f e r i r s e  a 1  cord6n como red ,  Ce le s t ina  10 
transforma en una prolongaci6n de e s e  h i l a d o  demoniac0 sobre  e l  c u a l  ha 
pronunciado su conjuro previamente. 

A 1  e n t r e g a r l e  e l  cord6n a C a l i s t o  
obra)  , Celes t ina  i n d e n t i f i c a  nuevamente 
Enloquecido de gozo por  l a  posesi6n de 

( cua r to  motivo dinlmico de l a  
e l  h i l a d o  d e l  mismo con e l  t e x t o .  
l a  prenda de Melibea,  C a l i s t o  10 
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a p d s t r o f a ,  y  comienza a  ab raza r lo  y  . a  a c a r i c i a r l o  como s i  t u v i e r a  v i d a  ,I 

p ropia .  ~ e l e k t i n a  l e  reprocha su  acc idn ,  sefialhndole . que e l  cord6n e s  un 
o b j e t o  muerto; y  que su  raz6n p e l i g r a r d  s i  s e  empeiia en confundir e l  cord6n 
(como p a r t e  de l a  r ea l idad  .concre ta )  con l a  r e a l i d a d  e s c r i t a  ( e l  cord& 
como p a r t e  d e l  t e j i d o  o h i l a d o  d e l  t e x t o ) :  l ! .  . . debes , ; se f ior ,  ce sa r  t u  
raz6n, da r  f i n  a  t u s  luengas q u e r e l l a s ,  t r a t a r  e l  cord& como ,cord6n,  
porque sepas liacer d i f e r e n c i a . d e  habla ,  cuando con Melibea t e  ,veas ;  no haga 
t u  lengua i g u a l e s  l a  persona y e l  ves t ido"  (p. 116).  Como en l a  s i t u a c i 6 n  
a n t e r i o r ,  donde apos t ro fa  a 1  cord& para  q u e . c a s t i g u e ' a  Melibea, por 6 s t a  
no h a b e r l e  dad0 su  "buena habla" de grado, Ce le s t ina  razona ahora con 
C a l i s t o  en t6 rk inos  de l a  propiedad d e l  "habla". , - E l  i nc iden te  prolonga l a  
s u s t i t u c i 6 n  que Ce le s t ina  ha hecho, en l a  esceaa d e l  conjuro,, e n t r e  10s 
t6rminos "habla" y  "e sc r i tu ra" .  Aqui l e  . indica a  'Ca l i s to  que e l  p r i v i l e g i o  
de d o t a r  de v i d a  a  10 que no l a  t i e n e  ( e l  h i l a d o  d e l  cord6n-texto) ,  l e  
per tenece  so lo  a  e l l a ,  como t e j e d o r a  d e l  t ex to .  

La en t r ega  de A r e h a  a  Pdrmeno por Ce le s t ina ,  en cumplimiento p a r c i a l  
d e l  c o n t r a t o  e s t a b l e c i d o  e n t r e  e l l o s ,  cons t i t uye  e l  qu in to  motivo dinhmico 
de l a  obra.  E s t e  motivo no e s ,  como 10s t r e s  a n t e r i o r e s  (venta  d e l  h i l a d o  
a  Melibea,  . adquis ic i6n  d e l  corddn-hilado por Ce le s t ina ,  en t r ega  d e l  
cord6n-hilado a  C a l i s t o ) ,  un motivo simultdnemente dinhmico y l i n g u i s t i c o ,  
s ino  exclusivamente d i n b i c o .  La en t r ega  de AreGsa a  Phrmeno por p a r t e  de I 

C e l e s t i n a  s e  encuentra ,  s i n  embargo, directamente motivada por e l  h i l ado  de 
l a s  ssbanas ,  que v iene  a  s e r  l a  segunda metdfora secundaria  de l a  ob ra ,  
der ivada  de l a  metCfora ma t r i z .  

.Corn0 e l  cord6n y e l  h i l a d o ,  l a s  sdbanas de Areiisa adquieren v i d a  
I 

propia  g r a c i a s  a 1  conjuro d e l  habla  de Ce le s t ina ,  y  e s  por medio de e l l a s  
que b s t a  d e s p i e r t a  su deseo por Pdrmeno. Ce le s t ina  comienza su  d i scu r so  de 

' persuas i6n  de AreGsa con un e log io  d e t a l l a d o  de l a s  sdbanas de l a  joven: 
"iAy c6mo huele  toda t u  ropa en bullbndote! i A  osadas,  que e s t d  todo a  
punto! . . . iBendigate Dios! iQuE sdbanas y qub colcha! iQuE almohadas 
y qu6 blancura! Ta l  s e a  m i  v e j e z ,  cua l  todo me parece p e r l a  do oro" 
(p. 126) .  Ce le s t ina  a l a b a ,  en primer l u g a r ,  e l  perfume de l a s  sdbanas; en 
segundo l u g a r ,  su blandura; y  en t e r c e r  l u g a r ,  su  b lancura ,  estimulando de 
e s t a  manera respectivamente 10s sen t idos  d e l  o l f a t o ,  d e l  t a c t o  y de l a  
v i s t a  de su  vict ima.  Persuadida de e s t a  manera co rpora l ,  AreGsa queda 
11 presa" de l a s  redes  de sus  propias  shbanas. Es sobre  su  h i l a d o  que s e  11 

consuma l a  primera p a r t e  d e l  con t r a to  e n t r e  l a  t e r c e r a  y  sus c6mplices. I 

I 

E l  s ex to  motivo dindmico de l a  obra 10 c o n s t i t u y e  l a  confesi6n que l e  
hace Melibea a  Ce le s t ina  de s u  amor por C a l i s t o ,  y  e l  concertamiento de l a  
primera e n t r e v i s t a  e n t r e  ambos. Como en l a  escena de l a  e n t r e g a  de AreGsa 
a  Pdrmeno, en e s t a  escena e l  motivo dindmico de l a  confesi6n de Melibea s e  
encuent ra  estimulado por  un motivo l i n g u i s t i c o :  l a  aguja  (lengua) de 
C e l e s t i n a  cons t i t uye  l a  t e r c e r a  methfora secundaria  der ivada d e l  h i l ado .  
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La escena de l a  confesi6n de Melibea y l a  escena d e l  conjuro de l  
h i l a d o  s e  encuentran re lac ionadas  e n t r e  s i ,  y e l  poder de p e r ~ u a s i B n  de l a  
pr imera depende d e l  poder de persuasi6n de l a  segunda. La escena func iona ,  
a 1  i g u a l  que l a  escena d e l  conjuro ,  g r a c i a s  a l a  invocaci6n :que hace 
C e l e s t i n a  d e l  poder d e l  habla  (o de li pa lab ra ) .  En e l l a  Ce le s t ina  logra  
dos prop6s i tos :  por un lado su  lengua-aguja va dando puntadas sob re  e l  
coraz6n l l agado  -de Melibea, h a s t a  l o g r a r  q u e . 6 s t e  s e  abra  y .derrame por  f i n  
su  s e c r e t o ;  y por o t r o  lado  va cosiendo , l o s  puntos convalec ien tes  de l a  
segunda p a r t e  de su c o n t r a t o  con Ca l i s to .  La maes t r fa  de Rojas s e  r e v e l a  
aqu i  en l a  manera en que l o g r a  fund i r  l a  lengua (aguja)  de Ce le s t ina  
( s u j e t o  ac tuan te  d e l  con t r a to )  a l a  pa labra  "Calisto" ( o b j e t o y  bene- 
f i c i a r i o  d e l  c o n t r a t o ) ,  en un s o l o  instrumento,  por medio d e l  cual  s e  log ra  
l a  confesi6n (conmoci6n y ruptura)  de Melibea. 

Ce le s t ina  pronuncia cua t ro  veces  l a  pa l ab ra  "Cal is to"  en e l  t r anscu r so  
de l a  escena,  y en cada ocasi6n in t roduce  en e l  coraz6n l lagado de su 
v i c t ima  l a  "punta de su  s u t i l  aguja" (157). La prirnera puntada (o "punto", 
como 10 desc r ibe  l a  p rop ia  Celes t ina)  c o n s i s t e  en i n d i c a r l e  que " todavia  e s  
n e c e s a r i o  t r a e r  m 6 s  c l a r a  melecina y m& sa ludab le  descanso de c a s a  de 
aquel  c a b a l l e r o  Ca l i s to"  (157). Es te  primer punto s e  r e f i e r e  a l a  e n t r e -  
v i s t a  que Ce le s t ina  n e c e s i t a  conce r t a r  e n t r e  10s amantes, y c o n s t i t u y e ,  
como af i rma l a  propia  t e r c e r a ,  " e l  punto p r i n c i p a l , "  porque es por medio de 
6 1  que l a  t e r c e r a  cumplir6 su c o n t r a t o  comercial  con C a l i s t o .  

La segunda puntada o punto e s  mbs profunda, porque t i e n e  consecuencias 
s i c o l 6 g i c a s  d e c i s i v a s  en Melibea. Consis te  en l o g r a r  que 6 s t a  reconozca l a  
equ iva lenc ia  e n t r e  l a  pa l ab ra  "Cal is to"  y l a  pa l ab ra  "amor". "Seiiora," l e  
d i c e  C e l e s t i n a ,  "si tii con t u  mal su f r imien to  no cons i en te s  ( a1  segundo 
punto) ,  poco aprovecharg m i  venida ,  y s i ,  como 10 promet i s te ,  10 s u f r e s ,  tii 
quedarss  sana y s i n  deuda y C a l i s t o  s i n  que ja  y pagado" (158).  C e l e s t i n a  
procede entonces a hacer  un panegi r ico  d e l  "amor dulce,"  i d e n t i f i c a n d o  l a  
pa l ab ra  "amor" con e l  veneno de l a s  v ibo ras  que comen e l  coraz6n de 
~ e l i b e a ;  a s i  como tambi6n a l a  pa labra  "Cal is to" ,  que ha pronunciado pre- 
viamente. Melibea, que ha escuchado c a s i  en t r a n c e  e l  d i scu r so  (habla)  de 
' c e l e s t i n a ,  concede l a  equ iva lenc ia  de ambos t6rminos: "iAy, mezquina de 
m i !  Que s i  verdad e s  t u  r e l a c G n ,  dudosa serC r n i  sa lud .  Porque, segGn l a  
con t r a r i edad  que esos  nombres e n t r e  s i  muestran,  10 que a1 uno f u e r e  pro- 
vechoso, a c a r r e a r 6  a 1  o t r o  mCs pasi6n" (159). 

La t e r c e r a  puntada de Ce le s t ina  c o n s i s t e  en i d e n t i f i c a r  l a  pa l ab ra  
"Cal i s to"  con e l  remedio de e s e  veneno que simult6neamente s i g n i f i c a :  a l a  
persona de C a l i s t o ,  y no ya a su  denominador t e x t u a l .  Como todo a n t i d o t o ,  
e l  nombre de C a l i s t o  e s  un d e s t i l a d o  de ese veneno (amor) cuya l l a g a  so lo  
61  puede cu ra r :  

Ce le s t ina :  No desconf ie ,  seiiora,  t u  noble  juventud 
de sa lud .  [Que], cuando e l  a l t o  Dios 
da l a  l l a g a ,  t r a s  e l l a  envia  e l  remedio. 
Mayormente que s6 yo a1 mundo nacida una 
f l o r  que de todo e s t o  t e  d e l i b r e .  
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Melibea: iC6m0 s e  l lama? 
Celes t ina :  No t e  10 oso dec i r .  
Melibea: D i ,  no temas. 
Celes t ina :  C a l i s t o .  (p. 159) 

Reconocida l a  equ iva lenc ia  e n t r e  l a  persona de C a l i s t o  y  e l  remedio 
de su mal, e l  coraz6n de Melibea e s t a l l a ,  y  6 s t a  s e  desmaya. Vuel ta  en s i  
de su desmayo, l e  conf i e sa  a  Ce le s t ina  s u  amor p o r  C a l i s t o  en t6rminos que 
ir6nicamente subrayan e l  cumplimiento de e s e  con t r a to  de l u j u r i a  y  codicia  
que Ce le s t ina  acaba de pun tua l i za r :  "Cerrado h a n t u s  puntos m i  llGga, 
venida soy en t u  querer" (p. 160).  

LA CADENA DE ORO: CUARTA M E T ~ F O W  SECUNDARIA 

E l  s6ptimo motivo din6mico de l a  obra ,  l a  en t r ega  de l a  cadena'de or0 
a  Ce le s t ina  por p a r t e  de C a l i s t o ,  s e  r e f i e r e  en primer luga r  a 1  cumplimien- 
t o  d e l  con t r a to  e n t r e  e l l o s  y ,  simult6neamente, a 1  incumplimiento d e l  
c o n t r a t o  e n t r e  Ce le s t ina ,  Sempronio y P6rmeno. En l a  cadena se  unen inse-  
parablemente, por 10 t a n t o ,  l a s  dos v e r t i e n t e s  que organizan,  t a n t o  e l  d i s -  
curso  de Ce le s t ina  (y e l  de l a  obra  en s i )  como 10s motivos dinzmicos. La 
cadena e s ,  por un lado ,  e l  pago de C a l i s t o  a  Ce le s t ina  por l a  obtenci6n d e l  
o b j e t o  de su l u j u r i a  (Melibea), y  por o t r o  lado e l  o b j e t o  de cod ic i a  de 
C e l e s t i n a ,  Sempronio y PQrmeno. Tanto l a  en t r ega  de l a  cadena a  Ce le s t ina ,  
como e l  incumplimiento d e l  c o n t r a t o  e n t r e  6 s t a  y  sus  c6mplices,  son motivos 
din6micos que ade lan tan  l a  acci6n. Estos  motivos,  s i n  embargo, s e  encuen- 
t r a n  relacionados a  l a  met6fora d e l  h i l a d o  porque l a  cadena e s ,  como e l  
h i l a d o  que vende l a  t e r c e r a ,  como e l  cord6n, y  como l a s  s6banas de AreGsa, 
una met6fora secundaria ,  der ivada de l a  metzfora  mat r iz :  e s  oro t e j i d o  en 
eslabones.  A pesar  de que en e s t e  caso ninguno de 10s personajes  e s t a b l e c e  
una r e l a c i 6 n  l i t e r a l  e n t r e  l a  metzfora secundar ia  y  l a  pa labra  (o e l  t e j i d o  
d e l  t e x t o ) ,  l a  en t r ega  de l a  cadena e s  causa d e l  desencadenamiento de todos 
10s sucesos dram6ticos p o s t e r i o r e s  de l a  obra.  La in t ima r e l ac i6n  e n t r e  l a  
cadena y e l  desencadenamiento de 10s sucesos e s t a b l e c e ,  por 10 t a n t o ,  una 
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  motivo e s t 6 t i c o  y l i n g u i s t i c o  de l a  cadena, y  10s motivos 
din6micos. 

La en t r ega  de l a  cadena a  Ce le s t ina  en e l  a c t 0  I X  e s  causa d i r e c t a  de 
10s dos nudos o c r h t e r e s  d e l a ' a c c i 6 n  que toman luga r  en e l  a c t 0  X I I :  l a  
e n t r e v i s t a  e n t r e  C a l i s t o  y  Melibea, y  l a  muerte de Ce le s t ina .  En e l  p r i -  
mero s e  consuma e l  c o n t r a t o  e n t r e  C a l i s t o  y Ce le s t ina ,  y  en e l  segundo s e  
consuma e l  c a s t i g o  por e l  incumplimiento d e l  con t r a to  e n t r e  Ce le s t ina  y sus  
cbmplices. En ambas escenas toma ' l u g a r  una uni6n que r e s u l t a  en muerte: 
C a l i s t o  y  Melibea s e  e n t r e v i s t a n  (uni6n de l u j u r i a ,  que s e  consumarz dos 
a c t o s  m 6 s  t a r d e ) ,  y  Ce le s t ina  se une t a n  indisolublemente a  s u  cadena 

I (uni6n de codic ia )  que l e  l l e v a  a  l a  muerte.  E s  precisamente porque s e  
sabe t e j e d o r a  de l a s  r e d e s '  de causal idad de l a  obra ,  que Ce le s t ina  s e  con- 
s i d e r a  a  s i  misma por encima de e s a  causa l idad  ( c ree  que no e s  necesa r io  
cumplir  con e l . c o n t r a t o  que ha e s t ab lec ido  con PBrmeno y Sempronio) per0 s e  
equivoca. Las redes  d e l  t e x t o  (corno l a s  d e l  des t ino )  una vez pues tas  en 
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movimiento, responden a  una causa l idad  propia ,  independiente  de su creador .  
Sempronio y  PQrmeno a s i  s e  10 demuestran a  Ce le s t ina ,  y  Gsta muere vict ima 
de e s e  eslabonamiento de a c t o s  de cod ic i a  y  l u j u r i a  que e l l a  misma ha 
puesto en movimiento. La muerte de C e l e s t i n a ,  a  m5s de e s t o ,  como cas t igo  
por no haber  cumplido con s u  segundo c o n t r a t o ,  subraya una vez mgs l a  i m -  
po r t anc ia  que t i e n e  l a  v i s i 6 n  econ6mica en l a  obra:  un con t r a to  comercial  
v io lado  merece l a  muerte. 

Hemos v i s t o  como, a  n i v e l  de 10s sucesos dramzticos inmediatos ,  Celes- 
t i n a  t e j e  una red de causas de "cupid i tas" ,  por medio de  l a  c u a l  va a t r a -  
pando a  10s personajes  y  en cuyos h i l o s  e l l a  tambiPn perece .  En l a  "Intro-  
ducci6n" y en e l  "Epilogo" ( e l  responso f i n a l  de P lebe r io )  , s i n  embargo, 
Rojas s u s t r a e  e s a  red  a  l a  causa l idad  inmediata d e l  t e x t o ,  y  l a  proyecta  a 
una dimensidn humana y  un ive r sa l .  La metzfora d e l  h i l a d o  no e s  ya causa,  
s ino  e f e c t o ,  y  pasa a  s e r  en e l l o s  una metgfora d e l  d e s t i n o  y  de l a  des- 
t rucc idn .  

En s u  "Introducci6n,"  Rojas habla  de una v i b o r a  m i t i c a ,  cuya t e r r i b l e  
sombra no s 6 l o  domina e l  p rd logo ,  s in0  que s e  proyecta  sobre  l a  ob ra  f u t u r a  
(aGn por  s e r  l e i d a )  en su  t o t a l i d a d .  Rojas l a  d e s c r i b e  a s i :  

La v ibo ra ,  r e p t i l i a  o  s e r p i e n t e  enconada, a 1  tiempo 
d e l  concebi r ,  por l a  boca de l a  hembra metida l a  ca- 
beza d e l  macho y e l l a  con e l  gran dulzor  a p r i 6 t a l e  
t a n t o  que l e  mata y ,  quedando preiiada, e l  pr imer  h i -  
j o  rompe l a s  i j a r e s  de l a  madre, por do todos  s a l e n  
y  e l l a  muerta queda y 6 1  c a s i  como vengador de l a  
pa t e rna  muerte. iQuQ mayor l i d ,  qu6 mayor conquis ta  
n i  guer ra  que engendrar  en s u  cuerpo quiQn coma sus  
entrai ias?  (p. 41) 

iQui6n o  qu6 es e s t a  v i b o r a  que Rojas antepone, como t e r r i b l e  masca- 
r6n de proa ,  a  l a  l e c t u r a  de s u  obra? En c i e r t o  s e n t i d o ,  h s t a  c o n s t i t u y e  
un "foreshadowing" d e l  pe r sona je  de C e l e s t i n a ,  de su  lengua-aguja-vibora. 
En C e l e s t i n a ,  o  m& b i en ,  en s u  boca copu la t iva ,  s e  unen t a n t o  10 femenino 
como 10 masculino, l a  aguja  y  eZ h i l a d o  ( e l  t r a s t r u e q u e  de pronombres que 
ex ige  e l  l enguaje  e s  aqu i ,  una vez mhs, s i g n i f i c a t i v o :  l a  agu ja  e s  un 
simbolo masculino y  fC l i co ,  denominado por un pronombre femenino, mient ras  
que e l  h i l a d o  e s  un simbolo femenino, que d e n t r o  de l a  obra s i r v e  para  
denominar 10s v i rgos  que C e l e s t i n a  remienda pa ra  ganarse l a  v i d a ,  y  es 
denominado por un pronombre mascul ino) ,  l a  generacidn y  l a  des t rucc i6n  de 
l a  v ida .  Como l a  v ibora  de l a  "Introducci6n1' ,  t e j e d o r a  d e l  t e x t o ,  Celes- 
t i n a  e s  muerta por  e sos  mismos personajes  a  10s que ha dad0 v i d a  por l a  
boca. La r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  enunciado d e l  t e x t o  y  s u  e s c r i t u r a ,  o  e n t r e  l a  
lengua de C e l e s t i n a  y  l a  pluma de Rojas e s  aqu i ,  una vez m&, ev idente .  



Per- l a  v ibora  e s  tambiEn un simbolo de l a  v i s i 6 n  f a t a l i s t a  d e l  
1 

i 
d e s t i n o  que s o s t i e n e  Rojas,  y e s  por e l l 0  un animal mi t ico  y c i r c u l a r :  en 
e l l a  e l  mal y e l  bien son i n d i f e r e n c i a b l e s ,  porque e l  mal s a l e  (por  l a  I 

boca) d e l  bien y e l  bien s a l e  (por l a  boca) d e l  mal. La v ibora  e s ,  en f i n ,  
una representac i6n  a l e g 6 r i c a  de e s a  " 'cupidi tas"  con cuya lengua b i f i d i a  ( l a  
c o d i c i a  y l a  l u j u r i a )  C e l e s t i n a  ha i d o  t e j i e n d o  sus  redes ,  a s i  como l a s  de 
l a  obra.  La cod ic i a  y  l a  l u j u r i a  son, por e l l o ,  10s dos puntos p r i n c i p a l e s  
de l a  i nvec t iva  f i n a l  de P lebe r io .  E l  j u i c i o  de P lebe r io  e s  i nape lab le  y 
tremebundo, precisamente porque basa ,  en primer l u g a r ,  su denuncia sobre  e l  
pecado de l a  f o r t q a  (entendida aqu? como c a p i t a l  acumulado), y ,  en segundo 
l u g a r ,  sobre  e l .  pecado de l a  l u j u r i a ,  como 10s d e s t r u c t o r e s  de todos b ienes  
de e s t e  mundo. 

P lebe r io  i n i c i a  su  d i scu r so  invocando 10s bienes que ha logrado 
acumular a  t r av6s  de 10s aiios y  que ahora,  con l a  muerte de su iinica 
heredera ,  ve des t ru idos  pa ra  siempre. E l  tambi6n ha s i d o ,  por 10 t a n t o ,  en 
e l  pasado, agente de l a  explo tac ibn  y v ic t ima d e l  pecado de l a  c o d i c i a ,  

l 
! 

aunque en su  elocucibn no s e  enuncia en ningiin moment0 un j u i c i o  condena- 
t o r i o  de l a s  ac t iv idades  de lucro .  E l  s en t ido  mora l izante  de su  responso, 
s i n  embargo, no d e j a  por e l l o  de s e r  evidente:  

" ~ P a r a  quign e d i f i q u s  t o r r e s ;  para  qui& a d q u i r i  hon- 
r a s ;  para  qui6n p l a n t 6  Zrboles;  para  qui6n fabriqu6 
navios?  iOh t i e r r a  dura!, icbmo me s o s t i e n e s ?  . . . Oh 
fo r tuna  v a r i a b l e ,  m i n i s t r a  y mayordoma de 10s temporales 
b ienes  . . . LPor qus no d e s t r u i s t e  m i  patrimonio; por 
qu6 no quemaste m i  morada; por qu6 no a s o l a s t e  m i s  
grandes heredamientos? Dejsrasme a q u e l l a  f l o r i d a  p l a n t a ,  
en qui6n t C  poder no t e n i a s  . . . l '  (232-33). 

La cod ic i a  o  afZn de l u c r o  no t e n i a ,  en e f e c t o ,  ningiin poder sobre 
Melibea, inocente  por completo de e s t e  pecado y enemiga d e l  s is tema 
p a t e r n a l i s t a  de l a  herenc ia  o  patrimonio.  A d i f e r e n c i a  de Ce le s t ina ,  que 
e s  toda  c o d i c i a ,  Melibea no s e  i n t e r e s a  en abso lu to  por e l  "costo," en 
tPrminos econbmicos, de s u  amor por Ca l i s to .  En e s t e  s en t ido ,  s i n  embargo, 
e l  responso de P lebe r io  e s  conmovedbramente ambiguo y humano. For un lado 
reconoce que l a  muerte de Melibea l e  ha s i d o  enviada como c a s t i g o ,  por 
haber  s i d o  v ic t ima d e l  pecado de l u j u r i a ,  per0 por o t r o  lado no puede d e j a r  
de d o l e r s e  a n t e  l a  pErdida,  a n t e  e l  "gasto" que s i g n i f i c a  para  6 1  su 
muerte. E l  duelo de P l e b e r i o  e s  un duelo doble:  por l a  muerte t e r r i b l e  de 
su  h i j a ,  y por l a  ps rd ida  (desperdicio)  de sus  heredamientos. P l ebe r io  
t i e n e ,  por 10 t a n t o ,  un concept0 c a p i t a l i s t a  de l a  inmor ta l idad ,  basada en 
l a  t r a n s f e r e n c i a  de l a  propiedad a  manos de sus  descendientes .  Muerta 
Melibea, e s t a  inmortal idad l e  e s  negada, ya que n i  su  nombre n i  su c a p i t a l  
podrgn perpetuarse .  

En l a  segunda p a r t e  de su  responso, s i n  embargo, P l ebe r io  s e  d e c l a r a  
apasionadamente inocente  en cuanto a 1  segundo pecado, e l  pecado de 
l l cup id i t a s . "  P l ebe r io  cons idera  que e l  "amor," a  quien pe r sona l i za  para  
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mejor hace r lo  o b j e t o  de su  invec t iva ,  ha s i d o  e l  verdadero ases ino  de su 
h i j a :  

Bien pens6 que de t u s  a l zos  me habia  l i b r a d o ,  cuando 
10s cuarenta  a5os toqu6, cuando f u i  conten to  con 
m i  conyugal compaiiera, cuando me v i  con e l  f r u t o  
que me c o r t a s t e  e l  d i a  de hoy. No pens6 que tobabas 
en 10s h i j o s  l a  venganza de 10s padres  (235). 

E l  "amor" t i e n e  aquI  un s i g n i f i c a d o  mucho m& complejo que e l  que ha 
t en ido  h a s t a  e s t e  moment0 en e l  suceder de l a  obra.  No e s  iinicamente 
11 c u p i d i t a s , "  entendido como concupiscencia o deseo ca rna l ,  s i n 0  que s e  
r e f i e r e  tambi6n a dos a c t i t u d e s  e x i s t e n c i a l e s  diametralmente opues tas .  
Vis to  desde e l  punto de v i s t a  econ6mic0, e l  "amor" e s  e s e  sen t imiento  de 
i n s e n s a t a  en t r ega  de todo 10 que s e  posee y se e s ,  en a r a s  de l a  uni6n con 
e l  amado. P lebe r io  cons idera  que e l  amor, en este sen t ido ,  cons t i t uye  una 
a c t i t u d  antag6nica a l a  a c t i t u d  c a p i t a l i s t a  d e l  ahorro ,  y por e l l o  10 
condena. E l  "amor" que P l e b e r i o  ha cu l t i vado  ha s i d o  siempre un "amor" 
comedido y econBmico, paradigma d e l  amor conyugsl,  sometido a l a s  fe ' r reas  
l e y e s  de l a  propiedad, y de l a  perpetuaci6n de l a  misma. Pero en s u  r e s -  
ponso se encuentra  tambiBn i m p l i c i t a  o t r a  v i s i 6 n  d e l  amor, muy d i s t i n t a  de 
l a  a n t e r i o r :  "Herida f u e  de t i  m i  juventud, por  medio de t u s  brasas  pas& 
iC6mo me s o l t a s t e ,  para  m e  d a r  l a  paga de m i  huida en m i  ve j ez?"  (235). 

E s t e  amor d e l  que P l e b e r i o  s e  ha l i b r a d o  en s u  juventud e s  p rec i sa -  
mente e l  amor como voluntad  de l i b e r t a d ,  como negaci6n de esos  b i enes  
m a t e r i a l e s  cuya sucesi6n l a  sociedad s e  i n t e r e s a  en perpe tuar .  Es te  e s  e l  
amor en e l  cua l  Melibea c r e e ,  y a 1  c u a l  ha  s a c r i f i c a d o  su v ida .  P l e b e r i o  
10 comprende, i n tuye  10s motivos i d e a l i s t a s  de s u  h i j a ,  per0  no puede 
sobreponerse a su v i s i 6 n  m a t e r i a l i s t a  d e l  mundo. Melibea s e  ha se rv ido  de 
l a  pas i6n  para  a f i rmar  s u  l i b e r t a d  e x i s t e n c i a l ,  y e s a  l i b e r t a d  ha conl leva-  
do l a  r u i n a  y des t rucc i6n  de sus  i n t e r e s e s  creados.  

E l  escrupuloso cuidado que P lebe r io  ha pues to  e n  no c a e r  en e l  pecado 
d e l  amor ha s i d o ,  por  10 t a n t o ,  en balde.  Ningfin hombre puede escapar  a 1  
t e j i d o  de l a  "cupid i tas"  o d e l  des t ino .  Al f i n a l  de su  v i d a ,  su economia 
de amor l e  ha s i d o  devue l t a  con c reces ,  en l a  desorbi tada '  p rodiga l idad  con 
que Melibea s e  ha entregado a e s e  sen t imiento .  Melibea y P lebe r io  son,  
desde e s t e  punto de v i s t a ,  10s h i c o s  personajes  t r z g i c o s  de l a  obra.  No 
porque sean malos n i  buenos, como pueden cons ide ra r se  reprochables  Celes- 
t i n a ,  Sempronio y Plrmeno, s i n 0  porque e l  pecado de uno e s  l a  inocencia  d e l  
o t r o ,  a s ?  como su  causa d i r e c t a .  En e s t e  s e n t i d o ,  contraponiendo l a  f i g u r a  
t r l g i c a  de Melibea a l a  de su  padre,  e s  p o s i b l e  d e c i r  que 6 s t a  muere de un 
exceso de amor, diametralmente opuesta  a l a  CO-dicia (economia de amor) d e l  
padre.  Ambos son,  por 10 t a n t o ,  pese a 1  indudable  n i v e l  s u p e r i o r  de s u s  
c a r a c t e r e s ,  v ic t imas  de ese mismo pecado en cuyo h i l a d o  han perec ido  10s 
pe r sona je s  m l s  v i l e s  de l a  obra:  e l  pecado de l a  "cupidi tas" .  



CELESTINESCA 

1 
En su  c a p i t u l o  "The A r t  of S t ruc tu re , "  Stephen Gilman afirma que l a  

e s t r u c t u r a  de LC no e s  nunca un elemexko a i s l a d o ,  s ino  que s e  encuentra  
in t r in s i camen te  re lac ionada  a1 d e s a r r o l l o  de s u s  personajes  y de su e s t i l o  
dialogado.  Gilman d i c e  textualmente:  " . . . S t r u c t u r e  i s  never an i so -  
l a t e d  aspec t  of ~ o j a s '  a r t  . . . i t  i s  joined o r g a n i c a l l y  t o  a l l  t h a t  we 
know about t h e  a r t s  of c h a r a c t e r  and s ty l e . "  Mas ade lan te  seiiala que "the 
r e j e c t i o n  of t h e  t h i r d  person i n  favor  of t h e  f i r s t  and second r e s u l t s  i n  a 
work i n  which t h e  conscious spoken r e a c t i o n  t o  t h e  p l o t  i s  f a r  more impor- 
t a n t  than t h e  p l o t  i t s e l f . "  Stephen Gilman, The A r t  of La CeZestina (Madi- 
son,  Wisconsin: Univers i ty  of Wisconsin P res s ,  1956) ,  p: 89,. 

. . 
* Boris  Tomachevsky .dif i&"&i . ..., , l a  di.feren&a e i t r e  10s motivos d i -  

n6micos ("bound motifs") y . 10s motivos e s t 6 t i c o s  ( " f r ee -  motifs")  : ."The 
mot i f s  which cannot be :omi t t ed ' (w i th in  a l i t e r a r y  s t r u c t u r e )  a r e  bound 
mot i f s :  those  which may be  omitted without d i s t u r b i n g  t h e  whole causa l -  
chronologica l  course of events:are f r e e  mot i f s . "  Boris  Tomachevsky, "The- 
m a t i c ~ , "  en Russian FormaZist Criticism: Four Essays (Lincoln,  Nebraska 
and London: Universi ty  of Nebraska P r e s s ,  l965) ,  p. 68. 

En su ensayo "Metaphok," Max Black l e  ad jud ica  . dos ' func iones  a l a  
metdfora como elemento l i n g u l s t i c o .  En pr'imer lugai-, d s t a  puede impl i ca r  
una comparaci6n, y en e s t o s  casos e j e r c e  l a  . funci6n he s u s t i t u c i 6 n .  de un 
termino por o t r d .  Es t a  f u n c i 6 n .  de sus t i tuc io 'n  e s  l a  que l e  ha s ido  adju-  
d icada  t rad ic iona lmente  a l a  met6fora. En segundo' l u g a r ,  & t a  puede e j e r -  
c e r  tambign una funci6n de i n t e r a c c i h ,  cuando en l a o b r a  se e s t a b l e c e  un 
s i s tema de met6foras re lac ionadas  $ n t r e  s i .  ~ s t a s  metdforas de i n t e r a c c i 6 n  
s e  basan por 10 genera l  en un primer tdrmino cornparativo o pr imar io ,  que 
p a r t e  de un l u g a r  ' corn&, o de un conocimiento a c c e s i b l e  a todos 10s l ec -  
t o r e s .  l '  Max Black, "Metaphor ," en PhiZosophicaZ Perspectives on Metaphor 
(Minneapo1is;Minnesota: Univers i ty  of Minnesota P r e s s ,  1981) ,  pp. 68-73. 

4 Fernando de Rojas,  La CeZestina.  d d. y n o t a s  d6 Dorothy S .  sever&.  
(Madrid: Alianza E d i t o r i a l ,  1979) , '  p. 56. 1 n d i c o . l a s  p6ginas de l a s  c i t a s  
de LC en e l  t ex to .  . . 

5 En e s t e  pun to ,  h a b r i a  que tomar. en cuenta  l a s  ' d i v e r s a s  l e c t u r a s  que 
una obra  maestra  admite . a  t r a v g s  d e l  ,t,iempo. En e l  s i g l o  XX no s e  c r e e  en 
l a  b r u j e r i a ,  razon por l a  c u a l  ' e i  conjhro no a d e l i n t a  l+ acci6n dram6tica 
de l a  obra  y s e  c o r k i e i t e  en un motivo e s t d t i c o .  En . b f  s i i l o  X V I ,  s i n  em- 
bargo, cuando l a  b r u j e r i a  e r a  un elemento de l a  v i d a  d i a r i a ,  e s t o  pos ib le -  
mente- cambiaria.  Ver P.  E. Russe l l ,  "La magia, tema i n t e g r a l  de LC,:' en 
Temas de "LC", (Barcelona: A r i e l ,  1978) ,  241-276. 



Alan Deyekmond e s t a b l e c e  una relacifin e n t r e  t r e s  de l a s  metdforas 
c i t a d a s :  h i l a d o ,  c o r d h ,  cadena, como l a s  p r i n c i p a l e s  d e l  t ex to .  En su 
opin idn ,  l a  r e l a c i d n  de e s t o s  ob je tos  e n t r e  S? ,  y ,  a t ravPs de l a  metoni- 
mia, a l a s  ac t iv idades  que simbolizan, s e  basa en l a  presenc ia  de l a  bru- 
j e r i a .  Deyemond seiiala que e l  d i ab lo  pasa ,  d e l  h i l a d o  a 1  cord6n, y d e l  
corddn a l a  cadena, determinando a s i  e l  orden e s t r u c t u r a l  de l a  acci6n de 
l a  obra.  "Hilado-Cord6n-Cadena: Symbolic Equivalence i n  L a  Cezestina," en 
Celestinesca, 1, no. i (mayo 1977),  6-12. Ver tambi6n l a  ad ic i6n  d e l  mismo 
Deyemond a sus  argumentos en Celestinesca 2,  no. i (mayo 1978) ,  31-33. 
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THE RHETORICAL AND PSYCHOLOGICAL 
. . DEFLORATION OF MELIBEA , . . 

OTIS HANDY 
~ a l i f o r n i a  S t a t e  College - Hayward 

. .  ... 
; . Fernando de Rojas.' - ~ e ~ e s t i n a  - d e a l s  with an e r o t i c  theme, t h e  seduc- 

t i o n ,  of a young g i r l  from. t h e  s o c i a l  world of "10s r i c o s .  ennoblecidos" 
( ~ e l i b e a )  by a .  young man of means ! C a l i s t o )  with t h e  a i d .  of a shrewd go-be- 

-tween ( ~ e l e s t i n a ) ,  a ?eduction which Leads t o  t h e  death:; of t h e  t h r e e  pro- 
t a g o n i s t ~  and ' of two . 8 .  s e rvan t s . .  (~empron io  'and Pkrmeno). ' Without t h e  se- 
ductiori, nothing remains, . . for  it i s  t h e '  ep icen te r  from which pass ionate  
shock waves flow ou t .  Hence I view it as one of t h e  keys t o  understanding 
more f u l l y  t h e  work and cons ider  it necessary t o  s tudy carefulLy t h e  man- 
ne r  i n  which i t ,  i s  c a r r i e d  out .  .. . . 

Prepara tory  t p .  t h e  a c t u a l  phys ica l  : tak ing . 'o f . .~e l ibea  by , C a l i s t o  i s  
her  psychic  ..deflowering, which Ce les t ina  accomp1ishe.s i~ Act.X.' It i s  
accomplished wi th .  words a n d  i d e a s ,  l o g i c  and .persuasi,on. Here, as e l se -  
where i n  t h e  work, . r h e t o r i c  i s  t,he chief  instrument  used t o  b r ing  a l l  
p l ans  i n t o  f r u i t i o n . :  A c l o s e r  a n a l y s i s  of t h e  r h e t o r i c  wislded i n  t h i s  
scene w i l l  confirm t h e  not ion  of an expert  psychological  de f lo ra t ion .  

. As Act X opens, Mel ibea , ,a lone ,  makes an impassioned outcry  while 
await ing t h e  a r r i v a l  of he r  s e r v a n t ,  Lucrecia,  and Ce les t ina :  

iOh last imada de m?! iOh mal proveida doncel la!  
LY no me f u e r a  mejor conceder s u  p e t i c i 6 n  y de- 
manda ayer  a Ce les t ina ,  cuando de p a r t e  de aquel  
sefior, cuya v i s t a  me caut iv6 ,  me fue  rogado, y 
con ten ta r l e  a 6 1  y sanas a m?,  que no v e n i r  por  
fuerza  a descubr i r  r n i  l l a g a ,  cuando no me s e a  
agradecido, cuando y a ,  desconfiando de m i  buena 
r e spues ta ,  haya pues to  sus o j o s  en amor de o t r a ?  
iCu6nta m6s v e n t a j a  t u v i e r a  m i  prometimiento ro- 
gado, que m i  o f rec imiento  forzoso13 



I n  t h i s  well-wrought so l i loquy  a s e r i e s  o f  exclamations and r h e t o r i -  
c a l  ques t ions  serve t o  a p p r i s e  t h e  r eade r  of Melibea 's  inner  turmoi l .  De- 
s p i t e  t h e  honor and weal th of he r  family,  love  causes her t o  c h a r a c t e r i z e  
h e r s e l f  as "lastimada" and "mal proveida." She b e r a t e s  h e r s e l f -  f o r  not  
having granted  t h e  "pe t i c i6n  y demandar14' made previous ly  by Ce les t ina ,  and 

I1 indulges i n  some c o u r t l y  express ions ,  such a s  t h e  use of l l a g a , "  a word 
which w i l l  occur r epea ted ly ,  here with t h e  meaning of "suf fer ing"  o r  
11 love."  Anaphora adds t o  t h e  elegance o f .  t h e . e n t i r e  passage where, f o r  

I t  example, "iOh . . . in t roduces  s i x  pass iona te  apostrophes,  one of which 
i s  addressed t o  t h e  s e r v a n t :  . I 

! 

Oh m i  f i e 1  c r i a d a  Lucrecia ,  iqu6 d i r g s  de mf, qu6 
pensar6s de m i  seso ,  cuando me veas p u b l i c a r  10 
que a ti  jam& he  querido dkscubr i r?  iC6mo t e  es- 
p m t a r 6 s  d e l  rompimiento de m i  honest idad y vergiien- 
za,  que siempre como encerrada donce l l a  acostumbr6 
tener !  (p.  153)  

Here Melibea g ives  express ion  t o  one of two overr id ing  concerns,  he r  
honor. Already i n  A'ct I she  had c a l l e d  C a l i s t o ' s  a t t e n t i o n  t o  her v i r t u e ;  
i n  Act I V  she upbraided Ce les t ina  f o r  p l ac ing  he r  "honesti'dad" and t h e  
I I  c a s a  y honra" of he r  f a t h e r  i n  jeopardy. La te r  she  w i l l  chide C a l i s t o  
f o r  wanting t o  break down her  doors s ince t h i s  a c t  would cause a l o s s  of 
honor. This f e a r  'o f  p u b l i c  d i sc losu re  of h e r  f e e l i n g s  w i l l  compete with 
h e r  love f o r  C a l i s t o  from t h i s  po in t  forward. She prays  t o  God. not t o  r i d  
h e r  of h e r  " t e r r i b l e  pasi6n1' bu t  t o  he lp  he r  conceal  her  d e s i r e s :  

iOh soberano Dios; a t i ,  que todos  10s a t r i b u l a d o s  
l laman, 10s apasionados piden remedio, 10s l lagados  ' 

medicina; a t i ,  que 10s c i e l o s ,  mar [y] t i e r r a  con 
10s i n f e r n a l e s  cen t ros  obedecen; a t i ,  e l  c u d  to -  
das las cosas a 10s honbres sojuzgaste,.humildemen- 
t e  sup l i co :  des  a m i  he r ido  coraz6n sufrimierlto y 
pac ienc ia ,  con que m i  t e r r i b l e  pas i6n  pueda disimu- 
l a r !  No s e  desdore a g u e l l a  hoja  de c a s t i d a d  que t en -  
go asentada sobre  e s t e  amoroso deseo, publicando s e r  
o t r o  m i  do lo r ,  que no e l  que me atormenta.  (pp. 153- 
154)  

The p a r a l l e l i s m  w i t h  t h e  blasphemous C a l i s t o  i s  obvious ( " ~ e l i b e o  
soy," "en Melibea creo") .  But where Ca l i s to  tu rned  away from God, Melibea 
would seek t o  d i v e r t  Him from an hones t ,  C h r i s t i a n  path.  I n  t h e  passage 
quoted, Melibea's thoughts  have moved f u l l  c i r c l e ,  from h e r s e l f  ("iOh 
las t imada  de m:'') t o  Lucrecia--and, by extens ion ,  t o  t h e  populace a t  
large-- to  God. but  f o r  s t r i c t l y  se l f i ' sh  purposes,  t o  womankind ("i0h ggne- 
ro  femineo . . . ' l ) ,  and f i n a l l y  back t o  h e r s e l f  ("que n i  Ca l i s to  v i v i e -  
r a  quejoso n i  yo penada"). The passage i s  f u r t h e r  enhanced by Lat in  syn- 
t a x  and vocabulary: placement of t h e  verb a t  t h e  end of t h e  sentence 

I I  ("obedecen," sojuzgaste"  ) ; subordinat ion of c l auses  using cuando"; and 
express ions  such a s  "g6nero femineo" (a longs ide  t h e  vulgar  "hembras"). The 
so l i loquy  imparts  v i t a l  information t o  t h e  r eade r :  Melibea i s  i n  l ove  with 
C a l i s t o ,  she hopes t h a t  she  has not  l o s t  him, and she would p r e f e r  t o  keep 



her. love  hidden from view. 

Once C e l e s t i n a a r r i v e s ,  t h e  d e l i c a t e  nego t i a t ing  . b e g i n s ;  and we can 
t ake  t h e  measure of the  complexity of Mel ibea ts  emotions. by t h e  syn tac t i -  
c a l  complexity of her. g r e e t i n g  of welcome: 

. . . . 
iOh v i e j a  sab ia  y honrada, t6  seas  bienvenida! , LQu6 
t e  parece,  c6mo ha quesido.mi d i c h a , y  l a  f o r t u n a  

. h a  rodeado que yo t u v i e s e  de t u  saber  necesidad,  pa- 
r a  que t a n  p res to  me hobieses de pagar en l a  misma 
moneda e l  t jeneficio gue par  ti me fue  demandado pa- 
r a  ese  gentilhombre, que curabas con l a  vi 'r tud de 

. . m i  cord6n? ( p .  1 5 4 )  

Melibea 's  ques t ion  i s  s u b t l e ,  f o r  it f i r s t  s t a t e s  t h a t  Ce les t ina  must 
r e t u r n  t h e  favor  Melibea r e n d e r e d i n  lending t h e  "cord6n" t o  cure  Ca l i s to ;  
l a t e r  i n  t h e i r  exchange Ce les t ina  w i . 1 1  turn.  t h i s  charge aga ins t  he r ,  re-  
f e r r i n g  t o  Meli)beats "deuda." Second, Melibea conveys t o  t h e  go-between 

I t  t h a t  t h e  payment must be "en L a  misma- moneda, i . e . ,  she a l ready l eads  t h e  
way t o  a f rank  d iscuss ion .  Her comment makes p o s s i b l e  a - t r ans fe rence  
from cur ing  a " l l aga"  t o  t h e  r ea l .goa1 ,  e s t a b l i s h i n g  a meeting wi th  Calis- 
t o .  Her " l l a g a " . w i l l  serve t h e  same purpose a s  d i d  t h e  "toothache" of C a -  
l i s t o .  

Ce les t ina  now br ings  i n t o  p l a y  her  powerful argumentative s k i l l s ,  be- 
ginning g e n t l y  with a disarming ques t ion  about Melibea's u n s e t t l e d  appear- 
ance: "LQu6 e s ,  sefiora, t u  mal ,  que a s h u e s t r a  Las seiias de t u  tormento 
en las coloradas co lores  de t u  gesto?" (p .  1 5 4 ) .  There may w e l l  be no 
ques t ion  more r h e t o r i c a l  t han  t h i s  one, f o r  Ce les t ina  i s  an expert  at  
reading words and demeanor. The etymological word-play on Mel ibea ts  com- 
plexion--"las coloradas colorestt--shows t h a t  she has already.observed t h e  
inflamed aspec t  which r e v e a l s  t h e  f i r e  wi th in .  Upon Mel ibea ts  demurral, 

11 t h e  s e n s i t i v e  prodding cont inues:  No me has ,  sefiora, declarado l a  c a l i -  
dad d e l  m a l .  LQuieres que adevine l a  causa? Lo que yo digo e s  que rec ibo  
mucha pena de ve r  t r i s t e .  t u  g rac iosa  presencia" ' ( p .  1 5 4 ) .  Refusing t o  of- 
f e r  a h a s t y  d iagnos is ,  Ce les t ina  g e n t l y  t e l l s  Melibea of he r  melancholy 
mien us ing  a n t i t h e s i s  and metonymy, ". . . de ve r  t r i s t e  tu graciosa pre-  
sencia." Melibea has . tw ice  r e f e r r e d  t o  he r  "mal," but  Ce les t ina  pretends 
not t o  d i v i n e  i t s  na ture :  

Sefiora, e l  sabidor  5610 Dios e s ,  pero ,  como p a r a  
sa lud  y remedio de l a s  enfermedades fueron se-  
p a r t i d a s  l a s  g r a c i a s  en Las gentes  de h a l l a s  l a s  
melecinas,  de e l l a s  por  exper ienc ia ,  de e l l a s  
por  a r t e ,  de e l l a s  por  n a t u r a l  i n s t i n t o ,  a lguna 
p a r t e c i c a  alcanz6 a e s t a  pobre v i e j a ,  de l a  
c u a l  a1 p resen te  podrgs s e r  serv ida .  (p .  155)  

Ce les t ina  f e igns  humil i ty  i n  t h e  f ace  of Melibea 's  p r a i s e ,  twice 
drawing on l i t o t e s  t o  p l ay  down her  own importance: "alguna pa r t ec i ca"  
and " e s t a  pobre v i e j a . "   he l a t t e r  expression i s  a l s o  used metonymically 
f o r  h.) She uses d i s t r i b u t i o n  t o  show how one ga ins  medical knowledge, 



I 1  . . . por experiencia, . . . por a r t e ,  . . . por natural  i n s t i n to ,  I I  

which i s  a gradation from t h e  concrete t o  t he  abs t rac t .  Her s l y  and de- 
l i b e r a t e  self-deprecation goads Melibea in to  making another impassioned, 
hyperbolic exclamation: 

"iOh, qu6 gracioso y agradable me es  o i r t e !  Saludable 
es  a1  enfermo l a  a legre  cara  del  que l e  v i s i t a .  Par& 
ceme que veo m i  coraz6n en t re  t u s  manos hecho pedazos" 
(p. 1 5 5 ) .  

Following the  innocent synonymy of t h e  f i r s t  sentence and t h e  c l a s s i ca l  
pleasantness of t h e  second, Melibea u t t e r s  a statement of profound t r a g i c  
irony. The symbolism of f a l l i n g  has been amply noted by many commenta- 
t o r s .  Introducing t h i s  doleful  a l lus ion i n  a seduction scene foreshadows 
the t r a g i c  end of the  pr inc ipa l  characters. 

11 Celest ina begins her healing process with a quasi-folk saying: Gran 
par te  de l a  salud es  desear la ,  por 10 cual creo menos peligroso se r  t u  do- 
l o r .  Pero para yo dar, mediante Dios, congrua y saludable melecina, e s  
necesario saber de ti t r e s  .cosas" (p. 1 5 5 ) .  But a t  t h e  same time t h a t  she 

11 voices these commonsense observations, she uses what  among c a l l s  c u l t i s -  
m i  s i n t a t t i c h i "  : 11 . . . para  yo dar . . . melecina," and 10 cual  
creo ser  menos peligroso. 

She continues i n  a quasi -syl logis t ic  manner, using exempza t o  re in-  
force t he  statement of f a c t :  

La primera a qu6 par te  de t u  cuerpo m6s declina . . . 
Otra, s i  es  nuevmente por ti sentido,  . . . mejor s e  
doman 10s animales en su primera edad, gue cuando 
ya,es su cuero endurecido, . . . mejor crecen l a s  plan- 
t a s ,  que t i e rnas  y nuevas se  trasponen, . . . La t e r -  
cera, si.procedi6 de a l g b  cruel  pensamiento, . . . 
POP ende cumple que a1  m6dico como a 1  confesor se 
hable toda verdad abiertamente.. (P. 155. I t a l i c s  
mine) 

Again she combines everyday ag r i cu l tu ra l  terminology with rhe to r i ca l  de- 
v ices ,  here an enthymeme, t h e  rhe to r i ca l  counterpart t o  a syllogism. A l -  
ready she has determined how she w i l l  cure Melibea's malady, namely, she 

11 w i l l  have the  r o l e  of doctor. The simile r e l a t i n g  confesor" t o  "m6dico" 
i nv i t e s  Melibea t o  bare her soul openly, f o r  logic  now d i c t a t e s  t h a t  noth- 
ing be concealed. She may a l so  be making s l y  references t o  her own t r ade  
of indoctr inat ing young g i r l s  in to  p ros t i t u t i on  ("animdes en su primera 
edad" and ' lplantas,  que t i e rnas  y nuevas s e  trasponen" 1, as  well as  poking 
fun a t  Melibea by insinuating t h a t  she i s  being seduced success f i l ly  be- 
cause of her inexperience and youth. 

Melibea's response showsthe eff icacy of Celes t inals  persuasive pow- 
e r s :  "Amiga Celest ine,  . , . mucho has ab ie r to  e l  camino por donde m i  mal 
t e  pueda especif icar .  Por c i e r to ,  t6  10 pides como mujer bien experts, en 
curar t a l e s  enfermedades" (p .  155-156.). The unveiled acceptance of Celes- 
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t i n a '  s prowess'' "en curar .  t a l e s  enfermedades" makes :us aware t h a t  both WO- .  

men.know t h a t  t h e . c o n v e r s a t i o n  has  charted. .an e r o t i c  course.  ( ~ o e s  Me1.i- 
b e a ' s  r e fe rence  t c j  " e l  camino" a l s o  imply t h e  road t o  e v i l  over which Ce- 
' l e s t i n a ' s  "mochachas" have passed? )  When Melibea l a t e r  says "Mi mal e s  
d e l  coraz6n, l a  izquierda t e t a  . . ." (p. 1 5 6 ) ,  t h e  words p o i n t  t o  a gra- 
t u i t o u s  sensua l  a d d i t i o n ,  t h u s  a r h e t o r i c a l  a m p l i f i c a t i o n ,  s i n c e  it expar& 
on what we. alreadjr knew. Reca l l ing  t h e i r  previous in te rv iew i n  Act I V ,  
Melibea confesses  t h a t  h e r  susp ic ions  were aroused by t h e  mere mention of 
t h e  absen t  s u i t o r ; '  it i s  worth not ing  tha ' i 'here  it i s  she who f i r s t  men- 
t i o n s  C a l i s t o  b y  name. 8 

When Melibea - p l e a d s  wi th  Ce le s t ina  t o  cu re  he r  suf fe r ing .provided  
t h a t  h e r  honor remain i n t a c t ,  Ce le s t ina  f o r c e s  t h e  g i r l  t o a c c e p t  t h e  f a c t  
t h a t  she  cannot have: i t ' b o t h  ways: . . 

11 , Veote, sefiora, po r  una p a r t e  que jar  e l  d o l o r ,  por o t r a  
, temer l a  melecina.  Tu tenor-me pone miedo, e l  miedo- s i -  

l e n c i o ,  e l  s l l e n c i o  t r e g u a  e n t r e . t u  l l a g a  y m i  melecina.  
As? que s e r 6  causa,  que n i  t u  dolor  cese  n i  m i  venida 
aproveche" (P.  1 5 6 ) .  

Ce le s t ina  does not  say ' s imply  t h a t  she i s  a f r a i d  - t o  suggest a remedy. Ra-  
t h e r ,  i n  a well-expressed ampl i f i ca t ion ,  she uses  synonymy ("temor" and 
11 miedo")., chiasmus ("miedo"/"silencio," "s i lenc io" /" t regua")  and t h e  

whole s ta tement  comprises a neat  form of g rada t ion  ("miedof'--"silen- 
cio"--"treguaU), t h e  purpose of which i s  t o  ob l ige  Melibea t o  commit her-  
s e l f  f u l l y .  "Cuanto m& d i l a t a s  l a ' c u r a ,  t a n t o  mQs me a c r e c i e n t a s  y mul- 
t i p l i c a s  l a  pena y pasi6n" ( p .  1 5 6 ) .  Again  -synonymy unde r l ines  t h e  a f -  
f l i c t i o n  caused by Zoco mor. Melibea r e s o r t s  t o  a s t ra tagem t h a t  i s  
r e a l l y  a dare ;  e i t h e r  t h e  o l d  woman i n  f a c t  has power t o  cu re ,  o r  she does 
hot ,  h e r  empty r h e t o r i c  s e rv ing  only t o  inc rease  t h e  p a t i e n t ' s  pa in .  But 
C e l e s t i n a  i s  much t o o  experienced t o  be t rapped  i n  t h i s  way. Her response 
i s  couched i n  s u r g i c a l  termihologyg which r e p r e s e n t s  t h e  f i r s t  open r e f e r -  
ence t o  t h e  d e f l o r a t i o n .  It i s  c l e a r  t h a t  Me l ibea  i s  s u f f e r i n g  from a 
burning f i r e  f o r  C a l i s t o  which can only be ex t inguished  by t h e  a c t  d l o v e .  
Ce le s t ina  p repa res  her  f o r  t h e  pa in  t h i s  w i l l  cause he r  p h y s i c a l l y , .  sub- 
s t i t u t i n g  s u r g i c a l  terms f o r  c o i t a l ,  p h a l l i c  ones:. 

Sefiora, no tengas  por  nuevo s e r  m& f u e r t e  de su- 
f r i r  a 1  he r ido  l a  a r d i e n t e  t rement ina  y 10s Bspesos.  
puntos que las t iman 10 l l agado ,  doblan l a  pas i6n ,  
que no l a  pr imera l i s i h n ,  que d i o  sobre sano. Pues 
s i  tii qu ie re s  s e r  sana y gue t e  descubra l a  punta 
de m i  s o t i l  aguja  s i n  temor, .ha2 pa ra  t u s  manos y 
p i e s u n a  l i gadura  de sos iego ,  p a r a  t u s  o j o s  una 
cobe r tu ra  de piedad,  g a r a  t u  l e n g u a  un f r e n o  de 
s i l e n c i o ,  p a r a ' t u s  o idos  unos algodones de s u f r i -  
miento y pac ienc ia ,  y ver& obra r  a l a  a n t i g u a  
maes t ra  de e s t a s  Llagas. .  (pp.  156-157) ' 

. . 

I n  t h i s  imagery of t r a n s f e r e n c e ,  "la a r d i e n t e  t rementina" i s  t h e  or -  
gasmic. f l u i d  which upon r e l e a s e  a l l e v i a t e s  s exua l  t e n s i o n ,  "10s Qsperos 
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puntos" describe t he  breaking of t h e  v i rg ina l  hymen, and the  " s o t i l  aguja" 
i s  pa ten t ly  t he  phallus. Celestina warns of t he  pain en ta i led  and t e l l s  
Melibea t h a t  there  is  no other remedy than t o  endure it piously,  s i l e n t l y  
and pa t ien t ly .  These euphemistic metonyms enable her t o  broach a de l ica te  
subject  with perfect  safe ty .  The argument, using d i s t r i bu t ion ,  i s  studded 
with anaphora and e l l i p s i s .  

The inexperienced maiden i s  no match fo r  t he  wily Celest ina,  and her 
h e a r t f e l t  outcry, "Oh, c6mo me muero con t u  d i l a t a r !  , . . .lf. (p .157) ,  
gives evidence t h a t  t he  o ld  bawd has h i t  t h e  mark, and has won a t  l a s t ,  
breaking through Melibea's resolve,  fo r  t he  g i r l  i s  now close t o  abandon- 
ing t h e  attempt t o  preserve her honor. A t  t h e  same time, she acquiesces 
i n  accepting the  pain which the  seduction produces; hence the  reference t o  
t he  tea r ing  of her f l e s h ,  l ' .  . . agora 1astime.mi cuerpo . . . ,"  (p. 157) .  
anguish is  expressed i n  t h e  synonyms "pena" and "tormento" ; her res is tance 
broken, she gives f o r t h  pierc ing c r i e s  of surrender: 

D i ,  por Dios, 10 gue quis ieres ,  haz 10 que su- 
pieres, .que no podr6 se r  t u  remedio t a n  6spero que 
iguale con m i  pena y tormento. Agora toque en mi 
honra, agora dane mi fama, agora tas t ime mi cuer- 
po; aunque sea romper mis earnes para sacar m i  
eoraz6n, t e  doy m i  f e  s e r  segura y ,  s i  s ien to  
a l i v i o  , bien galardonsda. (p. 157, i t a l i c s  mine ) 

Celestina i s  quick t o  sense vic tory and glosses it with t he  pun: 
11 . . . has tragado alguna par te  de m i  cura . . ." (p .  157) ;  she se izes  
t he  i n i t i a t i v e ,  and begins t o  construct more c o i t a l  images: 11 . . , pero 
todavia es  necesario t r a e r  m& c l a r a  melecina y m6s saludable descanso de 
casa de aquel caballero Calisto" (p.  157) .  The "clara  melecina" suggests 

11 semen, "saludable descanso, postocoital  fa t igue.  The medicine i s ,  of 
course, Cal is to  himself. 

DespiteMelibeafs feeble protes t  a t  the  naming of medicine, Celest i-  
na, fu r ther  emboldened, accumulates images f i l l e d  with double meanings: 
"Tu ZZaga es  grande, t i e n e  necesidad de Bspera cura" (p.158); "llaga" here 
means both Melibea's suf fe r ing  and her sexual need. She continues, "Y 10 
duro con duro se  ablanda m& eficazmente" (p .  158);  "duro" i s  used first 
t o  mean the  pangs of love and the  second "duro" i s ,  of course, a pha l l i c  
reference,  as  well as  t h e  word "clavo" in  her following statement "Y un 
clavo con o t ro  se expele y un dolor con otro" (p .  158) .  l 0  We see repeated 
t h e  idea of suffering and ~ h y s i c a l  desire a l l ev i a t ed  through sexual con- 
t a c t :  

Sefiora, bste e s  o t ro  y segundo punto., e l  cual 
s i  t c c o n  t u  mal sufr'imiento no consientes,  
poco aprovechar6 m i  venida, y s i ,  como pro- 
met is te ,  10 suf res ,  tb quedar6s sana y s i n  
deuda y Cal is to  s i n  queja y pagado. Primero 
t e  avis6 de m i  cura y de e s t a  i nv i s ib l e  a- 
guja,  que s i n  l l e g a r  a t i ,  s ientes  en solo 
mentarla en l a  boca. (p. 158, i t a l i c s  mine) 



The words above conta in  a  charming chiasmus which Celes t ina  uses  
t o .  ac'complish'a mul t ip le  purpose. . Melibea; should s h e  accept t h e  go- 
between's counsel ,  w i l l  not only be h e a l t h y , . s h e  ail1 a l s o  have d i s -  
charged a  debt and f u l f i l l e d  an o b l i g a t i o n  t o  Cal i s to .  Thus Ce les t ina  

11 echoes M61ibeats re ference  t o  pagar . en  l a  misma moneda," discussed above. 
Melibea i s  o f f e r e d  a  dual  a t t r a . c t ion ,  t h a t  of s a t i s f y i n g  h e r  own needs and 
paying a  debt t o  a l o v e r ,  who, l i k e  he r se l f , .  i s  su f fe r ing .  The use of 
"deuda" and "pagado" enables  Celes t ina  t o  pun on t h e i r  two meanings, 
"debt /obl igat ion1'  and Ypaid /sa t i s f ied .  " l  ' She again r e s o r t s .  t o  p h a l l i c  

11 symbolism r e f e r r i n g  t o  . . . e s t a  i n v i s i b l e  agu ja ,  . . ."; t h e  f a c t  t h a t  
t h e  needle is i n v i s i b l e  provides f u r t h e r  evidence t h a t  what t r a n s p i r e s  
here  i s  a  psychic seduct ion ,  with a  c l e a r  phys ica l  subtext .  

Melibea in te rposes  a  s e r i e s  of r h e t o r i c a l  ques t ions ,  pretending not 
t o  g rasp  what Celes t ina  meant by "pagado." But she quickly abandons g u i l e ,  
and l i k e  a s m a l l  c h i l d  demanding t o  be t o l d  a  f a i r y  t a l e ,  she begs Celes- 
t i n a  t o  expla in  t o  h e r  t h e  na tu re  of love:  "C6mo d i c e s  que llaman a e s t e  
m i  do lo r ,  que as5  s e  ha enseiioreado en 10 mejor de m i  cuerpo?" (p .  158) .  
These metonyms ("dolor" = "amor", "10 mejor de m i  cuerpol' = " m i  coraz6n1') 
l e a d  t o  t h e  t e n d e r e s t ,  most l y r i c a l  p a r t  of t h e i r  conversation. Melibea, 
now doc i l e  and submissive, wishes t o  hear  more of love.  It i s  her  s ign  t o  
Ce les t ina  t h a t  t h e  s t r u g g l e  i s  over;  she allows t h e  sur rogate  t o  complete 
t h e  seduction. Ce les t ina  ob l iges  by o f f e r i n g  a d e l i g h t f u l  d e f i n i t i o n  of 
love  composed of e i g h t  oxymora, each designed t o  show l o v e ' s  sweet and 
sour  na ture :  

Es un fuego escondido, 
una agradable l l a g a ,  
un sabroso veneno, 
una dulce amargura, 
una de lec tab le  dolencia ,  
un a legre ,  tormento, 
una dulce y f i e r a  he r ida ,  
una blanda muerte. 12 (pp. 158-1791 

This l y r i c a l  passage i s  remarkable i n  a  number of r e s p e c t s .  F i r s t  it 
has t h e  f e e l i n g  of v e r s e ,  indeed,  of a  l u l l a b y ,  with i t s  f i v e  heptasyl la -  
b l e s .  Secondly, t h e r e  i s  d e l i b e r a t e  gradat ion  i n  t h e  terms used: fuego, 
ZZaga, . veneno, dolencia, tormento, herida and f i n a l l y  c los ing  t h e  s e r i e s  
from minor t o  major wi th  muerte. Third ly ,  each "verse" employs anaphora, 
wi th  t h e  i n d e f i n i t e  a r t i c l e  heading each phrase .  The passage a l s o  sug- 
g e s t s  an i n t e r l u d e  of sexual  foreplay .  

After  t h i s  qu ie t  i n t e r v a l ,  t h e  seduct ion i s  very nea r ly  complete. 
Ce les t ina  a l l a y s  Melibea's l a s t  concerns about t h e  cont radic tory  na tu re  
of l o v e ' s  a t t r i b u t e s  wi th  a  b i t  of f o l k  wisdom: l ' .  . . cuando e l  a l t o  
Dios da l a  l l a g a ,  tras e l l a  envia e l  remedio . . . ' l  (p. 159) .  It i s . n o t  
acc iden ta l  t h a t  she invokes t h e  d e i t y  t o  l end  a cloak of p i e t y  t o  t h e  
profane proceedings. She does t h i s  i n  both interviews with Melibea, a s  
we l l  a s  elsewhere i n  t h e  work. 1 3  
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The moment i s  now r ipe  f o r  the  t h i r d  and l a s t  invocation of Ca l i s to ' s  
name a s  Celestina proposes t h e  name of a " f lo r"  which w i l l  s e t  Melibea 
f ree .  The l a t t e r  y ie lds  with three  words: " D i ,  no temas" (p .  159).  The 
f i n a l  pronouncement of t he  young swain's name symbolizes t he  penetrat ion 
of Melibeats s p i r i t u a l  v i r g i n i t y ,  and her swooning h in t s  a t  a  f i t  of ec- 
stacy,  orgasmic in  i t s  nature.  Celestina i s  genuinely frightened by Meli- 
bea 's  f a in t ing  s p e l l ,  but t he  g i r l  guickly l e t s  her know t h a t  she i s  f u l l y  
recovered. l '  Once reassured, Celestina quickly appl ies  soothing f l a t t e r y  
(involving metonymy) and a pun: "iPues qug me mandas que haga, perza pre- 
ciosa? iQu6 ha sido e s t e  t u  sentimiento? Creo que se  van quebrando mis 
puntos" (p. 159, i t a l i c s  mine). 

A t  t h i s  point  Melibea confesses t he  e f f ec t s  of t h i s  psychological de- 
flowering, which, f o r  a moment, l e f t  her senseless:  

Quebr6se m i  honestidad, quebr6se m i  empacho, a- 
f lo j i ,  m i  mucha vergiienza, y como muy naturales ,  
como rnuy dom6sticos, no pudieron t an  livianamen- 
t e  despedirse de m i  cara ,  que no l levasen con- 
sigo su color por a l g b  poco espacio, m i  lengua 
y gran par te  de m i  sentido ( p .  159). 

In her  peroration of how love fastened i t s e l f  upon her,  she heaps p ra i se  
upon. Celestina fo r  her pa r t  i n  the  matter. Her revela t ion i s  not a t  a l l  
out of character ,  as  M. R .  Lida de MaLkiel has shown i n  speaking of t he  
element of "doblez" i n  her a t t i t u d e .  l 5  There i s ,  i n  addit ion,  t he  grea t  
s p i r i t u a l  perturbation which t h e  f i r s t  cataclysmic love a f f a i r  exer ts  upon 
a young g i r l ,  h i t he r to  shel tered from worldly experiences. She had al- 
ready ended her soliloquy which began t h i s  ac t  with t he  qui te  j u s t i f i a b l e  
lamentation t h a t  women,unlike men, must conceal t h e i r  feel ings  about love,  
a prohibi t ion imposed by custom i n  her soc i a l  sphere. 

Celestina understands a l l  t h i s  and t e l l s  how she i s  compelled t o  work 
within these r e s t r a i n t s :  " . . . estos f i nes  con efecto me dan osadia a 
s u f r i r  10s &speros y escrupulosos desvios de l a s  encerradas doncellas como 
t G  . . . 'l (p.  160) .  She explains her pers is tence i n  another climax l i k e  
the one she used previously: "Visto e l  gran poder de t u  padre, temia; m i -  
rando l a  gent i leza  de Cal is to ,  osaba; v i s t a  t u  discreci6n,  me recelaba;  
mirando t u  v i r t ud  y humanidad, me eeforzaba. En 10 uno hallaba e l  miedo 
[yl en 10 ot ro  l a  seguridad" (p. 160). 

Using amplif icat ion,  primarily synonymous phrases,  Celestina bids  Me- 
l i b e a  t o  make her wishes known: "declara t u  voluntad, echa t u s  secretos  
en m i  regazo, pan en m i s  manos e l  concierto de e s t e  concierto" (p .  160) .  
There i s  a c l e a r  difference i n  meaning fo r  the  uses of "concierto" i n  t h i s  
sentence (an example of antanaclas is) :  1) arrangement, d isposi t ion,  car-  
rying out; 2 )  agreement, accord, pact.  

Melibea, overjoyed, exclaims with passion, leading t o  a rapid  ex- 
change, which, as  Lida de Malkiel points  out ,  ind ica tes  complicity between 
the  two women:16 
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Mel. -- . . . i O h ,  m i  madre y m i  seiiora, haz de manera como lue-  
go l e  pueda v e r ,  s i  m i  v ida  quieres!  

Cel. -- Ver y hablar .  
Mel. -- iHablar?  Es imposible.  
Cel.  -- Ninguna cosa a 10s hombres, que quieren  hace r l a ,  es  im-  

pos ib le .  (pp. 160-161) 

This exchange r e c a l l s  t h e  s t ichomythia  found i n  Greek, and l a t e r ,  i n  Golden 
Age drama. 

A t  t h i s  po in t  t h e  seduct ion  scene proper i s  over ,  and Melibea's mother 
e n t e r s  a s  Ce les t ina  depa r t s .  Both women dup l i c i tous ly  conceal t h e i r  cove- 
nant from Al i sa ,  Celes t ina  expla in ing  her  presence with t h e  excuse of 
br inging  th read ,  although here  she i n s i s t s  t h a t  she r e tu rned  t o  f u l f i l 1  he r  
promise, b u t  t h e  r e a d e r . d i v i n e s  t h e  hidden reference  t o  he r  pledges made t o  
Ca l i s to  and t o  Melibea; and Melibeaymaking a statement about being on guard 
i n  t h e  f u t u r e ,  although not r e a l l y  aga ins t  Celes t ina  but  aga ins t  her mo- 
t h e r ' s  f i n d i n g  out he r  i n t e n t i o n s . .  

Act X i s  a climax of a l l  t h a t  has gone before and i s  indispensable  f o r  
t h e  a c t i o n  which fo l lows,  f o r  a t  l a s t ,  Melibea's t r u e  f e e l i n g s  a r e  made t o  
sur face .  The a c t u a l  phys ica l  seduct ion t h a t  t a k e s  p l a c e  two a c t s  l a t e r  has  
been c a r e f u l l y  prepared and i s  now p e r f e c t l y  acceptable  from t h e  s tandpoint  
of motivat ion.  Moreover, t h i s  psychological  deflowering has been accom- 
p l i s h e d  by means of a r t i s t i c  discourse--most of t h e  popular  medieval rheto- 
r i c a l  devices  appear i n  t h e  a c t ,  e s p e c i a l l y  exempla, sententiae, anaphora, 
metonymy, p a r a l l e l i s m ,  a n t a n a c l a s i s  and t h e  l i k e .  These, while enjoyable 
on a pu re ly  l i t e r a r y  l e v e l ,  have i n  Act X t h e  purpose--and they succeed--of 
persuading Melibea t o  fo r sake  he r  not ions  of honor and t o  accept  love i n  

. t h e  r e a l  world. And Melibea, f o r  her  p a r t ,  i s  p e r f e c t l y  aware of the  r o l e  
t h a t  t h i s  double-edged t a l k  s e r v e s ,  a s  evidenced by h e r  words "El c u a l ,  
. . . [her  h e a r t  i n  p ieces]  con muy poco t r a b a j o  j u n t a r i a s  con l a  virtud d i  
t u  lengm . . .lf (p .  155,  i t a l i c s  mine).  What has been demonstrated i s  
t h a t  she i s  not a v ic t im,  but  a w i l l i n g ,  eager p a r t i c i p a n t  i n  loco amDr. 

TCM, o Libro de l a  pu ta  
v i e j a ,  Celes t ina .  

E n t r e v i s t a  de Melibea 
con Celes t ina .  

Grabado ( d e l '  Acto X. )  
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NOTES 

1 

Jose  Antonio Maravall ,  E l  mundo social de '%a Cezestina"  adri rid: 
Gredos, 1964) , p.  36. 

2 

This w a s  po in ted .ou t  by Salvador de Madariaga, se is cur so sobre Meli- 
bea," Sur, X, 76 (1941) ,  p. 60. He d iscusses  t h e  idea  t h a t  t h e  maiden i s  
not an unsuspecting v i c t i m  being l e d  a s t r a y .  

3 

Dorothy Severin,  ed . ,  La Celestina, 2nd p r i n t i n g   a ad rid: E d i t o r i a l  
Alianza,  1971).  This and subsequent quota t ions  a r e  taken from t h i s  edi t ion.  

4 
Synonymy ( "pe t i c i6n  y demanda") and p a r a l l e l i s m  ( "y c o n t e n t a r l e  a 61 

y sana r  a m?") a r e  cons tant  s t y l i s t i c  elements i n  Cezestina. For a g loba l  
view of t h e  r h e t o r i c a l  s t y l e  of t h e  work s e e  Carmelo Samon$, Aspetti del 
retoricismo nella "Celestina" (Roma: Fac . d i  Magister io  d e n '  Univ. d i  Ro- 
m a ,  1954) .  

5 
11 I agree  with Madariaga, op. tit., and C a r r o l l  B. Johnson, Cervantes 

a s  a Reader of 'La Ce les t ina '  , l 1  Far West F o ~ ,  1 (1974),  233-247, t h a t  Me- 
l i b e a  is  not  seduced a g a i n s t  he r  w i l l :  indeed,  she i s  a consenting p a r t n e r  
i n  t h e  a f f a i r .  The dialogue between Melibea and Ce les t ina  may be viewed a s  
a r h e t o r i c a l  s p a r r i n g  match conducted f o r  t h e  sake o f  appearances. 

6 

Samon$, op. e i t . ,  and O t i s  Green i n  Spain and the Western Tradition: 
The Castilian Mind i n  Litemture from "EL Cidtrto Calderon, I se ad is on: 
Univ. of Wisconsin P r e s s ,  1.963) among o t h e r s ,  d i scuss  t h e  r e c u r r e n t  use 
of t h e  language of c o u r t l y  love  ("mal," "dolor  ,'l " l l aga , "  Ctc. ) i n  CeZesti- 
na . 

7 
F. M. Weinberg ( " ~ s p e c t s  of Symbolism i n  'La C e l e s t i n a ' , "  Modern 

Language Notes, 86 [l9711 , pp. 136-153), among o t h e r s ,  b e l i e v e s  t h a t  Meli- 
b e a ' s  f a l l  from t h e  tower i s  p re f igu red  i n  A c t  10. 

8 
Melibea a t t r i b u t e s  he r  excitement and anx ie ty  t o  t h e  "demanda que 

sospech6 de p a r t e  de aque l  caba l l e ro  C a l i s t o  . . . ' l  (p .  1 5 6 ) .  

9 

Marfa Rosa Lida de Malkiel ,  La originalidad ar t i s t ica  de "La CeZes- 
t ina, " 2nd ed. ( ~ u e n o s  Ai res :  Eudeba, 1970) ,  pp. 524-527, c a l l s  t h i s  s k i l l  
of Ce les t ina  "acomodaci6n e s t i l i s t i c a .  I I  

1 0  

L e s l i e  B. Simpson b r ings  out  t h e  symbolism p e r f e c t l y  i n  h i s  English 
render ing ,  "But you c r y  before  you f e e l  t h e  p r i c k  of my f i n e  needle . . . ' l  

i n  h i s  t r a n s l a t i o n ,  The Celestina ( ~ e r k e l e y  and Los Angeles: Univ. of Ca- 
l i f o r n i a  P r e s s ,  1959) ,  117. 

1 1  
A. D. Deyermond d i scusses  t h e  ex ten t  of Rojasl  debt  t o  Pe t rach  f o r  

language, s t y l e  and ideology i n  The Petrarchan Sources o f  '!La Celestina" 
(oxford:  The Univ. P r e s s ,  1961) .  
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1 2  

For a f i n e  t rea tment  of t h e  long t r a d i t i o n  of rhythmical p rose  i n  
medieval La t in  l i t e r a t u r e  see  J .  J.  Murphy, Rhetoric i n  the  Middle Ages, 
( ~ e r k e l e ~ : .  Univ. of C a l i f o r n i a  P r e s s ,  1974) .  

1 3  
Lida, de.Malkie1,  op. c i t . ,  discusses  t h e  emptiness of C e l e s t i n a ' s  re-  

l i g i o u s  r e f l e c t i o n s  (.pp. 510-513). 
14 .I . 

Madariags., L,$ - I bp-::ci:t.,.. s t a t e s :  "'Y muy mejor , '  c o n t e s t a  Melibea, que 
en s u  desmayo ha pasado e l  ~ u b i c 6 n .  En e f e c t o ,  s e  dec la ra  a 1  punto d i s -  
p u e s t a . a -  todo y. acuerda,- lapr i 'm&ra c i t a  para  l a s  doce po r  e n t r e  l a s  pue r t a s  
de su casa" ( p .  ,61). 

1 5  . . 
- Lida de Malki'el, pp. 415-418. 

1 6  . . 

.Bid., . ~tiap' ier 3. 
. :. 

'25- . . . .  

,. Ve quferee 1ucrecfa:ij quferearsn fifitrofi: Q ii pfoeeci5 tsntsipoztunrwo 2 pocofofiego 
ii e0 10 quenlbU8 @ fettt10o:ij mal tan arre 

Grabado para  el quinzeno au to .  
BURGOS ,' i1499? 
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SOBRE LAS FUENTES HISTORICAS DE " . . . ECLIPSE HAY MAfiANA", 
ETC. ,  Y SU POSIBLE INCIDENCIA EN ACT0 1 DE CELESTINA 

ALBERT M. FORCADAS 
Univers i ty  of Alberta  

E l  i n t e r e s a n t e  a r t i c u l o  de J. J. Rozemond en Celestinesca, ' especuh 
sobre l a  pos ib le  fecha de composici6n de CeZestina, asunto aGn no s a t i s f a c -  
tor iamente di lucidado hoy. - 

Par t iendo de l a  base d e l  grado de v i s i b i l i d a d  de 10s e c l i p s e s  s o l a r e s  
e n t r e  1478 y 1491  en l a  Puebla de Montalbkn y Salamanca, y compaginando 10s 
resu l t ados  con l a s  fechas d e l  hundimiento de un arco  d e l  puente de f l c6n ta -  
r a  ( ~ o l e d o )  en 1484 y d e l  puente  de Tomes ( ~ a l a m a n c a )  , en 1498, Rozemond 
l l e g a  a las s igu ien tes  conclusiones:  l) que Foulch&Delbosc andaba equivo- 
cado en suponer que PBrmeno, en Acto 3, s e  r e f i e r e  a 1  e c l i p s e  de 1482, por  
cuanto Es te  fue  e l  menos v i s i b l e  (11%) en l a  zona en que s e  movia Rojas,  
durante  l a  v i d a  d e l  mismo h a s t a  1499, ya que 10s e c l i p s e s  m6s v i s i b l e s  fue-  
ron 10s de 1478 ( 1 0 0 % ) ~  1485 (84%) y 1491  ( 4 0 % ) ~  y . 2)  que 

I 

"Si e s  que Rojas ( .  . . ) a l  d e c i r  " l a  puente e s  l levada" ,  
s e  r e f i e r e  a l a s  l l u v i a s  t o r r e n c i a l e s  de f i n  de 1498, e s  
muy seductor  c o n c l u i r  que apenas puede haber una edic i6n  
a n t e r i o r  9 l a  de 1499. . . . Inc luso  se podr ia  l l e g a r  a 
s e n t a r  que l a  ed ic i6n  de Burgos de 1499 (.. . . )  s e r i a  m6s 
b ien  de 1500.2 

E l  problema e s  que ya  ab i n i t i o  s e  puede arg i i i r  que e l  menor grado . d e  
v i s i b i l i d a d  d e l  e c l i p s e  de 1482 no e s  prueba abso lu ta  p a r a  poderlo e x c l u i r  
autom6.ticamente. Y e l  que apenas pudo haber una edic i6n  de l a  CCM a n t e r i o r  
a l a  de 1499, y que l a  de 1499 b ien  pudo haber aparecido en 1500, e s  deduc- 
ci6n a l a  que s e  puede l l e g a r  s i n  rnayores pruebas. De todos modos, l a  ar- 
gumentaci6n l 6 g i c a  de Rozemond pudiera  s e r  admisible ,  aunque con reparos ,  
pero s o l o  aceptando que Rojas s e a  e l  au to r  de toda  l a  obra,  y que adem6s s e  
e s t i  r e f i r i e n d o  en e l  t e r c e r  a c t 0  sucesos contempor6neos suyos, 10 que no 
e s t k  nada c l a r o .  Para empezar, hay que t e n e r  en cuenta  que menciones agui  
y a l l 6  en LC, como l a  de T r i s t 6 n :  "Bueno e r e s  pa ra  a d a l i d  6 pa ra  r e g i r  
gente  en t i e r r a  de moros de noche" (Vol. 11, 121) ,  ya  parecen s e r  c l a r o  
i n d i c i o  que l a  acci6n de La obra  ocurre  con a n t e r i o r i d a d  a l a  toma de Gra- 
nada. Adem&, s iendo que l a  p o s i b i l i d a d  de un au to r  primitive no ha podido 
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se r  contundentemente refutada,  Rojas, caso de haberse encontrado hecho Acto 
1, s e r i a  l6gico que colocara, t r a s  e l  mismo, c i e r t a s  menciones a sucesos 
contemporibeos o a h  an te r io res  a1 autor o r ig ina l ,  por motivos obvios. 

Porque s i  no hubiera autor  primitive de verdad, ipor qu6 r ecu r r i r  a 10s 
arcaismos en e l  acto de aper tura ,  y esforzarse e l  Bachiller en dar incluso 
l a  Epoca de composici6n de l  mismo, mencionando a Cota y ~ e n a ? ~  Ciertamente 
que Rojas no t en fa  que ir  a t a l e s  extremos para prevenir posibles suspica- 
c i a s  por par te  de La Inquisici6n,  porque podia presentar  toda una 'Biblio- 
g ra f i a '  y menos para un mero c q t a t i o  benevolentiae. En adici6n,  tenemos 
l a  autoridad de Maria Rosa Lida, quien no t i ene  d i f i cu l t ad  en aceptar 10 que 
aduce Rojas en cuanto a l a  antigiiedad del  primer acto.= Nosotros mismos ya 

I' notamos gue e l  Mira a ~ e r n a r d o "  de Sempronio ( I ,  47) ha de s e r  retroactive 
a1 "desir" 323 de l  Cancionero d~ Baena ( c .  1 4 4 5 ) , '  en donde Diego Martines 
de Medina, en debate con Fray Lope de l  Monte, a t r ibuye a San Bernardo e l  ha- 
ber dudado de l a  Virginidad de  aria.' Este Cancionero parece que no era  
asequible en tiempos de Rojas, y l a s  reminiscencias que nota Castro Guisaso- 
l a  de poetas de l  mismo en LC son muy debatibles;  l a s  m& seguras remi- 
niscencias son de poernas que s e  conocian fuera  de l a  colecci6n de Baena, y 
por ende e l  autor de l  primer act0 habr,ia de se r  uno que hubiera tenido acce- 
so a1  mencionado l i b r o ,  por s e r  $1 un cortesano de l a  6poca, o e s t a r  a 1  cor- 
r i e n t e  de su material  por haber e s c r i t o  61 mismo en l a  mencionada colecci6n 
pogtica. 

Ab i n i t i o  pues, considerado todo es to ,  10 mBs natural -  e s  que eL Bachi- 
l l e r  recur r ie ra ,  en e l  t e r c e r  actb ,  a una cadena de.sucesos de mediados del 
s ig lo  ' XV 'y/o incluso anterTores, por. se r  suf icientemente conocidos en . su 
tiempo, para hacer mejor encajar  l a  continuaci6ri con e l  e s p i r i t u  y.cronolo- 
g i a  de l  act0 primitive. Asi pues, e l  '!eclipse hay 'maiiana" de l  pasa j e  de LC: 

. . 

( .  . . )  l a  t i e r r a  tembl6 ( .  . . ) ,  elado e s t 6  e l  r i o ,  e l  ciego 
vee ya, muerto e s  t u  padre, vn rayo cay6, ganada es  Gra- i 

nada, e l  Rey en t r a  oy, e l  turco es  vencido, ecl ipse  ay 
mafiana, l a  puente e s  l leuada,  aqu6l e s  ya obispo, 2 Pedro 
robaron, ~ n E s  s e  ahorc6. (. . . ) todo s e  oluida,  todo queda 
atrBs . . . ( I ,  129-132). 

pudiera no tener  conexi6n alguna con ningGn ec l ipse  a p a r t i r  de 1478. Rojas 
podria e s t a r  aludiendo a l a  conocida combinaci6n de planetas de 1443, que 
levant6 gran revuelo, y r e f e r ida  as; por Juan ~ o d r i g u e z  de l a  ~ h a r a ,  o del 
PadrBn, en su Triunfo de Zas donas: 

( .  . . ) Si  Jove ( .  . . ) como en Los passados aAos, rescibe 
9 contrar io  acatamiento de l a  luna . . . . 

Que Rojas pensaria en e l  ec l ipse  del  Tr'riunfo, sepia  p rec i smente  porque 
conocia bien e s t a  obra. Ya d i j o  Mengndez y Pelayo: 

( .  . . )  Alisa nos t r a e  a La memoria c i e r t a  fgbula de l a  
ninfa Cardiana convertida en fuente por amores de l  gen- 
til Aliso, que t r a e  Rodriguez del  Padr6n en e l  Triunfo 
de las donas . . . . 1 0  
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E l  c&o e s  que hay todo un siste1r.a temdtico en LC r e t r o a c t i b l e  a1 Triunfo. 
As? por  ejemplo: 

. . 

CAL.--En que toda  l a  natura s e  remir6 por l a  fazer perfec-  
t a .  Que l a s  g r a c i a s ,  que en todas  r e p a r t i 6 ,  l a s  junt6 
en e l l a  ( .  . . ) Solo un  poco. de agua clara . . . (I, 2281 

r e v i e r t e  a l a  s ex ta .de  l a s  s u ~ e r i o r i d a d e s  de l a  mujer sobre  e l  var6n en e l  
Triunfo ; 

( .  . . )  despues que una muger s e  ov ie re  l a  f a z  o l a s  manos 
( ;  . : ) l a v a d o ,  quantas  veze's despues f u e r a  v i s t a  l a v a r s e ,  
quantas quedara simple, e l  raw, .corn0 e r a  de s u  propio ,  
clara. (Obras, p. 9 0 )  

. . . )  10 qual  e s  ayudar . a  l a  naturaleza, que e s  esforgo 
quanto pudo fazer l a  hermosura. . . . (Obras, p. 9 2 ) .  

La p l a u s i b i l i d a d  de l a  r e f e r e n c i a  a sucesos an t iguos  eri e l  t e r c e r  a c t 0  
queda reaf i rmada ya sb lo  por l a  menci6n ."A Pedro robaron,  Yn6s s e  ahorc611, 
puesto que con e l l o  e l  Bach i l l e r  posiblemente e s td .hac iendo  una a lus i6n  a l a  
desas t rada  muerte de In6s de .Cas t ro .  En e f e c t o ,  1n6s s e  su ic id6 ,  y a Pedro 
l e  " rob6 ' ,  por  as: d e c i r l o ,  eL amor su padre.  E s t a  h i s k r i a  s e  encuentra 

11 alegorizadamente f i n d i d a  en l a  E s t o r i a  de dos amadores ,- Ardanlier  y Liessal '  
d e l  Siervo . Zibre de amor de Juan Rodriguez del ,  Padr6n, y comentada as: por  

' ~ a z  y Meiig kn su ed ic i6n  d e  las '0bras de Padr6n: 

( .  . . )  ya  s i n  duda alguna l a  desas t rada  muerte de doiia 1n6s 
de Castro,  ocur r ida  en 1355,  debi6 por  mucho tiempo pro- 
d u c i r  una honda i m p r e s i 6 n . ( .  . . ) .  Don Alfonso I V  de Portu- 
g a l  march6 a Coimbra ( . . . ) i n  busca. de su h i  j o Pedro, para  
romper' todos Los l a z o s  gue l e  unian a l a  desdichada dofia 
In&. . . . (Obras, pp. xx-xxi) 

A n t e . e s t a  evidencia; todos 10s sucesos de L a  cadena mencionada por PBr- 
meno.aludir ian a ' even tos  b i en  p r e t g s i t o s ,  aunque en algGn caso puedan coin- 
c i d i r  con o t r o s  semejantes acaecidos en. La  v ida  de .Rajas, 10 que s e r i a  indi-  
caci6n de que l a  acci6n de LC no e s t 6  s i tuada  a f i n a l e s  d e l  s i g l o  XV, pese a 
l a  menci6n posiblemente contemporhea a 1  Bach i l l e r  de " ~ o l l e j a r ,  e l  or telano" 
(11, 9 0 ) .  l 2  

I1 SegGn 10 y i s t o ,  pues,. aque l  ya e s  obispo,': no a l u d i r i a  necesariamente 
a don P e d r o ~ o n z g l e z  de Mendoza, que comenz6:a s e r l o  en Toledo en 1482, como 
c r e e  ~ o u l c & - ~ e l b o s c ,  s in0  gu iz6s7  o a 1  hermano he1 famoso Maestre-condesta- 
b l e  don Alvttro de Lima, o a 1  que en no menos expectacular  p6co tiempo pas6 a 
obispo, e l  que fue  luego Cardenal San Pedro (veS Obras, p.  7 ) ,  y que por s u  
notoriedad fue  env iado  a 1  Conci l io  de Bas i l ea  (1431-1437). Tambign cabr i a  
pensar en o t r o  r e l i g i o s o  de c a r r e r a  semejante, por  s u  hab i l idad  p o l i t i c a  en 
l a  c o r t e  de Juan 11, e l  que fue  obispo y arzobispo de Sevi1la;y luego car-  
denal ,  don Juan de Cervantes, a quien s i r v i 6  Padr6n. 



I t  En cuanto a l a  puente es  llevada," l a  m& famosa destrucci6n p& 10s 
elementos en e l  S. XV de un puente, fuera de 10s de Alcgntara (1484) 'y Tbr- 
mes (1498), fue l a  de uno sobre e l  Guadalquivir, en Sevi l l a ,  en 1434, y re -  
f e r ido  dramgticamente as? en e l  Cap. CLXXVII ,  "De l a s  grandes l l u v i a s  que 
f i z o  este,afio,"  de l a  Cr6nica d e l  Halconero: 

Este dia  se fue  l a  puente de su logar ( . . . ) E fue 
arrancada de su logar en e s t a  manera ( .  . .) e fuese l a  
puente entera con l a  gran corr iente  por e l  r r i o ,  f a s t a  
donde estava una nao anegada. . . . (189-190) l 3  

Criado he Val, en un a r t i cu lo  pr6cticamente d e s c o n ~ c i d o , ' ~  expone l a  
incuestionable relaci6n en t r e  e s t e  suceso y " l a  puente es llevada" de LC, y 
o t r a s  menciones de Acto 3 con l a  misma Crbnica: 

Efectivamente a l l :  e s t h ,  t an to  en l a  Cr6nica como en 
"La..CelestinaW 10s terremotos, 10s h ie los ,  10s 'eclipses 
[ s i c ] ,  l a  famosa "puente llevadal ' ,  no derribada, y tam- 
bi6n e s t&  e l  rayo ( .  . . )  10s re l a to s  de l a  campaiia [de 

If Juan 111 contra .Granada, l a s  continuas entr'adas" de l  
Rey en v i l l a s  y c a s t i l l o s ,  y e l  fulminante ascenso de l  
hermano de don Alvaro, 
Arzobispo de Toledo. 

Dejando aparte que no hemos 
cha CrBnica, fuera de ' ec l ipses  
de l  mismisimo don Alvaro (en e 

hecho por 6 s t e  nada-menos que 
p. 45) 

encontrado menci6n a t a l e s  ec l ipses ' en  di -  
de personajes importantes, inciuyendo e l  

1 cadalso),  . y diferimos de l  c r i t i e o  en 10 de 
l a s  " 'entradasl  del  Rey en v i l l a s  y c a s t i l l o s , "  ya gue e i  singular. que em- 

I1 . plea  Pirrmeno es  s ign i f ica t ivo ,  y a p m t a  a un sarcasmo . tanto  como ganada es 
Granada," Criado de Val ha dado en e l  clavo; E l lo ,  ya no solo por l a  evi- 
dencia de l a s  correspondencias.que menciona, entre  CH y e l .Acto 3 de LC, s i -  
no tambign por l a s  identidades termin016~icas  que -existen en t r e  e l l a s ,  y que 
no se  preo&pa de, dar las  en cotejo para mayor i r refut 'abi l idad.  AS;, l a s  ex- 
presiones " l a  t i e r r a  tembl6" y " u n  rayo cayS1'. de LC, son obviamente calcos 
de l a s  usadas en Cap. LXXVI " ~ e l  terremoto" (1431). y en Cap. CCXXVII  (1438) : 

Estando e l  Rey don Jhoan en e l  alcaqar de l a  su Cibdad 
Real ( . . . ) a 24 dias  de a b r i l .  trem6 Za t i e r r a .  . . . ( c H , ~ .  9 2 )  

( .  . . )  c q B  O n  rayo en vna t o r r e  de l a  casa de Escalona, e 
I 

ech6 t an to  fuego de sf ,  que guem6 muy grande paste de l a  
casa, l a  qual havia fecho e l  condestable don Albaro de 
Luna. . . . (CH, p. 254) 

Cabe aiiadir, comoconfirmacih a1  descubrimiento de Criado de Val, que 
l a a l u s i 6 n  a l a  adversa for tuna.de1 Maestre-Condestable, val ido de Juan 11, 
t i e n e  cabida en e l  'primer act0  de LC: 

CEL.--(. . . )  E no pienses gue t u  privanca con e s t e  sefior t e  
haze seguro; que guanto mayor es  l a  for tuna,  tanto  es  
menos segura. . . . ( I ,  104) 



y que l a  menci6n a1"embaxador f r a n c i s ' ,  igualmente en e l  primer ac tp :  . . . 
.;. . .. . 

PAR.--(.  . . )  Hazia con e s t o  maraui l las :  que quando vino por  
aqui  e l  embaxador franc&, t r e s  .vezes vendi6 p o ~ . y i r , g e n .  . . . .. .. . . .  ~ 

vns c r i a d a  que t e n i a  ( I ,  80)  . . . ... . . ,. . . 
. . . , .  . I . '  : 

ha de e s t a r  igualme&e inspi rado .  en l a  CH.  . . .  ~ e e m o s  . en cap ... .:' C<& .. . (1434 ) : 
. . 

( .  . .I) estagdo e l  Rey don Jhoan e'k La s u  v i l l a ,  de Madrid, 
v in ie ron  envaxadores d e l  r r e y  d o n . . ~ h a r l e s  de' Franqia f . ' .  . . / 

(CH, P .  179) 

Ante l a  incon tes t ab le  ev idencia  de qbe en Acto 3 s e  hake eco de ' sucesos  
' ' l  de l a  6poca de Juan 11, y de a& a n t e s  ( 'Pedro'. e ' 1n6s f ) ,  ganada es Grana- 

da", aunque Criado de.Val  no 10 mencione expresamente, e s  un sarcasmo--que 
s e  h a r i a  f r a s e  proverbial-- ,  re lac ionado con e l  hecho de que -habiendo l l e g a -  
do las . fuerzas  de Juan I1 a las rnismisimas p u e r t a s  de Granada (1431),  l a s  
d i f e r e n c i a s  surg idas  e n t r e  c i e s t o s  caba l l e ros  y e l  ~ a e s t r e - ~ o n d e s t a b l e  don 
Alvaro de.Luna, en l a s  que nada v a l i 6  l a  au to r idad  d e l  monarca, h izo  que s e  
abandonara l a .  torna de l a  c iudad .  (CH, p. 107) .  

Pero aunque Criado de V a l  implica gue en LC i nc luso  puede haber c i e r t o s  
ecos de o t r a s  cr6nicas  de l a  6poca de Juan 11, no.aduce evidencia  para com- 
probar lo .  En e f e c t o  que en Acto 4 (y ' o t ros  a c t o s )  hay elementos t r a z a b l e s  a 
l a  Cr6nica de don AZvaro de Ltana'. As:, l a  s i g u i e n t e  c i t a  d e l  Acto 4: 

MEL.--(. . . Que b i e n  S& que n i  juramento n i  tormento t e  t o r s e r 6  
d e z i r  verdad . . . . ( I ,  184) 

ha de s e r  un recuerdo de l a  l e c t u r a  d e l  Cap. CXXIIII de l a  dicha Cr6nica: 

( .  . . )  me mandar6 premiar e sons t r e i i i r  con tormentos e 
juramentos. . . . (GAL, p. 4 0 2 ) ' ~  

porque 10 que ha  dicho l a  a l cahue ta  a Melibea: 
.. .-"..., .. .. . , 

CEL.--(.  . . )  Porque s e p i a  semejante 6 10s bru tos  animales . . . r (  . 
( .  . . )  ~ u e s  t a l  conoscimiento d io  l a  n a t u r a  6 10s an-' . . 
males 6 aues,  iporqug 10s hombres hauemos de s e r  m &  . . 
c rue le s?  , (I ,  176-177 ) 

aparece igualmente un poco m&s ade lante .  en l a  misma Cr6nica: 
. , . . . '  . . 

,'(. . . ) e aun ' las f i & a s  animaiias  .bravas, ,  e las be luas  
c r u e l e s ,  en quien non cabe n in  s e  a lve rga  mansedumbre 
alguna, non u s a r i a n  de t a l  crueldad,  como e s  da r  l a  
muerte a quien las s i r v e  . . . . (CAL, p. 427) .  

Inc luso ,  l a  crueldad de Nerdn a n t e  Roma ardiendo,  de l a  t r o v a  de Ca l i s to  ( I ,  
l i O )  s e  da  en Cap. C X X V I I  (CAL, p .  435): 

.Las.rPminiscencias  en LC, y no s o l o  en Acto 3 ,  de 10s sucesos h i s t 6 r i -  
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cos de l a  gpoca de Juan 11, . y  cosas relacionables;  e i  pues una constante ' en 
l a  obra. 

. . 

As;, y volviendo a nuestro cauce, ya por simple' 16gica, ."el Rey e n t r a  
hoy" no puede r e f e r i r s e  a Fernando e l  Cat6lic0, a 1  rev6s de 10 que Rozemond 
parece implicar a1 i n s i s t i r  en l a  contemporaneidad de l a s  alusiones a 
I ,  I1 e c l i p se  hay mafianal' y l a  puente es  llevada," por cuanto .la c i t a  rezar ia l  
11 11 10s Reyes entran hoy. Criado de Val, aunque cer te ro  en hacer e l  su je to  de 
l a  c i t a  a Juan 11, se  l e  escapa e l  se r  6s ta  o t r a  alusi6n sa rc s s t i ca  a l a  in- 
decisi6n d e l  mismo en cuanto a Granada. Porque l a  c i t a  se r e f i e r e  a 10 m i s -  

I1 mo que ganada es ~ ranada" ,  gue Juan 11, viendo disensi6n en sus f i l a s ,  co- 
br6 miedo y volvi6 grupas hacia Cas t i l l a ,  cuando all:  ya se daba como cosa 
hecha su entrada t r i u n f a l  en e l  reducto hrabe. 

11 En cuanto a " e l  tu rco  e s  vencido, siguiendo con l a  cer teza  de l a s  alu- 
siones antiguas,  no se r e f e r i r i a ,  a1  contrar io  de 10 que cree Foulchg-Del- 
bosc, a 1  s i t i o  de Rodas de 1480, sino a 1  de Constantinopla, cuando l a s  fuer-  
zas de Bayaceto I s e  vieron obligadas a levantar  e l  cerco en 1400 t r a s  e l  
embate de una escuadra francesa que l e s  i n f l i g i 6  considerables pgrdidas, o a 
l a  der ro ta  sufr ida  por e l  mismo rey otomano por l a s  hordas de ~ a m e r l h  en 
1402. 

Siguiendo en l a  m i s m a  Linea de razonamiento, ."el r i o  e s t6  elado," t an to  
podria s e r  una referencia  a 10s desusados f r i o s  y nevadas de 1433, segiin CH, 
Cap. CLV, p. 147,  que pudieron haber helado e l  r i o  que se  menciona por nom- 
bre,  e l  Tajo, como podria s e r  una alusi6n de raigambre l i t e r a r i a ,  ya que es 
de algGn modo relacionable con "0 desuelada, sandia" de Rodriguez de l a  C& 
mara, en donde se mencionan ' r i o s ' ,  ' f r i o s l  y p e n t e s  gue se  quiebran(Obras, 
pp. 29-30).16 Bien podria s e r  una aLusi6n doble. Y e l  "muerto es t u  pa- 
dre", por analogfa con l a s  referencias  v i s t a s  a Juan I1 y su Spoca, s e r i a  
una alusi6n a 1  progenitor d e l  mi-smo rey, Enrique I11 ( e l  que precisamente 

1 7  r ec ib i6  una embajada de Tamerl in) ,  cuya muerte no parece que fuera demasi- 
ado sen t ida  por e l  heredero. 

Finalmente, dada l a  tendencia conceptfst ica de R ~ j a s , ~ ' e l c i e g o  vee ya ,  11 

puede s e r  una referencia  doble: 1) a 1  remordimiento de Juan I1 t r a s  haber 
mandado e j  ecutar  a don Alvaro en 1453, y 2 )  a1 desengafio amoroso de Juan Ro- 
driguez, l a  leyenda sentimental de base h i s t 6 r i c a  m6s c6lebre de l  s i g l o  XV, 
y que implicaba a l a  esposa de Juan 11. Porque con relaci6n a &to  Gltimo, 
LC t i e n e  todas l a s  t r azas  de s e r  una ampliaci6n ' a  10 vi l lanesco, '  por asf  
dec i r lo ,  de l  tema bgsico d e l  Sierzro l ibre  de amor de Padr6n: p6rdida del  
favor de l a  dama, in tento  de recobrarlo a t r a v i s  de 10s o f i c io s  de un in t e r -  
mediario, e tc .  Recordernos adem& que Calisto dice  a Sempronio: "E, como 
hombre l ibre  de taZ passion, hablarla has a r ienda suelta" ( I ,  1 1 5 ) .  

En e s t e  estudio hemos corroborado, con evidencia adicional  a l a  de C r i -  
ado de Val, y en a l g h  caso ampliando y/o rec t i f i cando  l a  suya, l a  ce r teza  
de l a s  alusiones antiguas en Acto 3. De nuestro a n g l i s i s  se  i n f i e r e ,  y po- 
driamos haber extendido considerablemente l a  argumentaci6n s i  e l  espacio l o  
hubiera permitido, que l a  redacci6n de Acto 1, por "quien quier  que fuesse ,"  
t endr fa  lugar a mitades d e l  S.  XV. Y aunque fuera  de Rojas--que no puede 
s e r l p -  l 8  t i e n e  igualmente su  emplazamiento cronolBgico, segGn admisi6n del  
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mismo B a c h i l l e r ,  a f i n e s  d e l  re inado  de Juan I1 o p r i n c i p i o s  d e l  de Enrique 
I V :  

( . . V i  que no t e n i a  su  f irm d e l  a u c t o r ,  e l  qua l ,  segun 
algunos d izen ,  f u e  Juan de Mena, 6 s e g h  o t r o s ,  Rodrigo 
Cota. . . . ( I ,  5-6) 

Por e l l o ,  de s e r  de 6 1  Acto 1, l a  ubicaci6n temporal de l a  obra a p a r t i r  de 
Acto 2 e s  igualmente a q u e l l a  gpoca, porque l a  acci6n t o t a l  de LC ocurre  en 
e l  i n t e r v a l 0  de unos pocos meses a 10 s m o .  E l  misrno blen6ndez y Pelayo, en 
Origenes de Za novels, ya in tuy6  que l a  acci6n de LC habia  de o c u r r i r ,  po r  
10 menos, en l a  Cpoca de Enrique I V .  

NOTAS 

1 
"EcZipse ay rnaflana, La puente 9s ZZevada. . . : Dos no ta s  sobre La 

fecha de CeZestina;:" CeZestinesca 6:  2 (1982) ,  15-18. 

I b i d ,  17-18. 

Fernando de Rojas,  La Cezestina, ed. J u l i o  Cejador y Frauca (Madrid: 
"La ~ e c t u r a " ,  1913; reimpresa v a r i a s  v e c e s ) .  La paginaci6n s e  da siempre en 
e l  t e x t o  d e l  a r t i c u l o .  

' En "El auc to r  a un s u  amigoT' ( I ,  5-6). 

Rojas enmascara c a s i  todos  su6 i n t e n t o s  de ' j u d a i z a c i 6 n t ,  ba jo  una 
reminiscencia  l i t e r a r i a ,  m i t i c a ,  e t c .  Asi por  e j . ,  e l  "aunque primer0 sean  ' ! 

10s c a b a l l o s  de Febo apacentados ( .  . . )  quando han dado f i n  a l a  jornada" , . 
de C a l i s t o  (11, 21-22), podia  p r e s e n t a r l o  como sacada d e l  Triunfo de Padr6n: 

8 

"Fe r i a  Apollo ( . . con e l  ca r ro  de l a  l u z ,  l l egado  a 1  punto que ya sus  
cava l lo s  cansados d e l  c e l e s t i a l  afan." Ver en l a  ed. de Paz y Melib, Obras ' 

de Juan Rodriguez de Za Chara (o  del Padrbn) (Madrid: Soc. de Bib l i6f  i l o s  
11 

Espafioles, 1885), p .  83. Con e l l o ,  l a  con te s t ac ihn  de Sempronio: Dexa 
seiior ( .  . . )  e s s a s  poes ias  que no e s  conveniente a l a  que a todos  no es  CO- 

m&", e t c .  (11, 2 2 ) ,  apa rece r i an  a 1  censor como un i n t e n t o  de i n c l u i r  t e o r i a  
l i t e r a r i a ,  pero  en verdad pa ra f r a sea  h a  ' t e o r i a '  d e l  Zoar y d e l  Talmud. En 
Louis J .  Newman, The TaZrnudic AnthoZogy ( ~ e w  York: Berhrman House, 194? ) ,  
p. 246: ''A man should address  another  i n  t h e  language which t h e  l a t t e r  un- 
ders tands .  He should not  use  a l i t e r a r y  form of  speech t o  an uneducated 
person". 
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"Rojas debia  de juzgar  bas t an te  an t iguo e l  a c t o  I ,  ya  que en l a  nove- 
na  de l a s  oc tavas  a c r 6 s t i c a s  da a s u  au to r  po r  nuerto" (La Originalidad ar- 
t i s t i c ~  de "La Celest ina,  " ed. [Buenos Aires :  EUDEBA, 19701 , p .  1 9 ,  no- 
t a ,  l i n e a s  24-25). 

7 Viase,  Cancionero de Juan Alfonso de Baena, I1 (Madrid: C .  S. I .  C. , 
1966),  p. 702. 

I t  Punto expuesto en nues t ro  a r t i c u l o  'Mira a Bernardo' ,  y e l  ' j uda i s -  
mo' de  La Celes t ina ,  " Bole t i n  de Filologia EspaRo Za, Nos. 46-49 ( E n e r o - ~ i c  . 
1973) ,  33-39; y vue l to  a expoher, con o t r o  enfoque, con. r e l a c i 6 n  a una obje- 
c i6n  de G e r l i  en CeZestinesca (0tofio 1977) ,  en " ' ~ i r a  a Bernardo' e s  Alusi6n 
con sospecha'', Celest inesca,  3 : i  ( ~ a y o  19791, 14-5 y passim. 

Paz y Melig, ed.  Obras da Juan Rodriguez . . ., op. c i t .  ( v e r  n. 5, 
a r r i b a ) .  Paz y Meli6 a n a l i z a  l a  c i t a  d e l  e c l i p s e  en su " h t r o d u c c i 6 n , "  p. 
X X ~ X .  A p a r t i r  de aqu i  l a s  paginaciones s e  dan en e l  t e x t o .  

' O  Origenes de l a . n o v e l a ,  2% ed.  adri rid: C.S.I. C . ,  1962) ,  'p. 288, nota  
1. 

l '  Para o t r a s  reminiscencias  d e l  IlY+.uzfo en LC v e r  nues t ro  a r t i c u l o  
"'Mira a Bernardo' e s  Alusi6n con sospecha" ( c i t a d o  en. n. 8, a r r i b a ) .  

l 2  Para  una exp l i cac i6n  de e s t a  c i t a ,  v e r  Stephen Gilman, en Estudios 
&dicados a Homer HervYiott  adis is on: Univ. of Wisconsin P ress ,  1966)~  
pp. 106-107; o e l  mismo Gilman, The Spalin of   em an do de Rojas (p r ince ton ,  
N.  J .:  Pr ince ton  Univ. P r e s s ,  1972) ,  pp. 213-217. S i  l a  c i t a  puede acep- 
t a r s e  como a lus i6n  contemporikea al B a c h i l l e r ,  e s  Gnica en LC, y aun en in- 
t e r p o l a c i 6 n ,  ss: que no cambia en nada 10s hechos presentados en nuestro 
p resen te  es tudio .  

l 3  Cr6nica deZ HaZconero, de Juan 11, Pedro C&ZZo. de Huete e d . ,  Juan 
de Mata Car r i a io   a ads id: Espasa-Calpe, 1946). Las paginaciones . s e  dan 
siempre en e l  t e x t o  con l a  i d e n t i f i c a c i 6 n  "CH". 

l 4  l' I L a  puente e s  l l e v a d a  . . . : H i s t o r i a  de l a  f a r s a "  , ABC (&'&id) 
(24 NOV. 1965), 42-45. 

' Cr6nica de Don AZvaro de L m a ,  .ed. y e s t u d i o  de Juan de Mata Carr iazo 
 a ad rid: Espasa-Calpe, 1940).  Las  paginaciones,  ba jo  CAL, s e  dan en e l  
t e x t o .  

l 6  i ~ n f l u e n c i a  de l a  C d n i c a  d e l  Hazconero? 

l 7  Sobre e s t a  embajada, vCase, de Maria Rosa Lida, "Doiia Angelina, de 
~ r e c i a "  , Estudios sobre l a  Li teratura  EspctPloZa d e l  s i g l o  XV  adri rid: Porrfia, 
1.9781, pp. 339-353. 

I s  La unidad de a u t o r i a  de LC l a  suscr ibhsnos en "'Mira a Bernardo' y, e l  
' judaismo' de  La Cezestina, op. At., por n o t a r  pr&cticamente el mismo .grado 



de ' judaismo'  y conocimiento de jur i sprudencia  a p a r t i r  de Acto 2 que en Ac- 
t o .  ~ o y  d i a ,  aunque consideramos e l  element0 ' j u d a i c o '  en l a r o b r a  1716s impor- 
t a n t e  que nunca, rechazamos 1 a . i d e n t i d a d  de pa te rn idad  por  c i e r t o s  descubri-  
mientos que daremos a conocer a su  debido tiempo, empezando por dos z r t i c u -  
10s de inminente apa r i c idn  en l a s  Actas de l a  Semana Fernando de Rojas de Ta- 
l a v e r a  de l a  Reina. 

Lgmina que acompaiia e l  aucto XX de 
l a  T~agicomedia de CaZisto y MeZibea 
de Va1,encia: Juan Navarro, aiio 1575 



1538 
Tragicomedia de CaZisto y MeZibea. 

Por t ada .  Toledo: Juan de Ayala. 

! 

li\I r r  e f t i l o  mncllaf fe~&ciaf y hi lofo  
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EPHEMERA 

A CELESTINA EXHIBIT'AT GEORGIA 

J. T. SNOW 

During t h e  month of A p r i l  1983, an e x h i b i t  t i t l e d  "CeZestina: 1499- 
1983".occupied t h e  d i sp l ay  c a s e s  of t h e  I l a h  Dunlop Memorial Library.  on 
t h e  campus of t h e  Un ive r s i t y  of Georgia. I a r ranged  t h e  e x h i b i t  from my 
own c o l l e c t i o n ,  d i sp l ay ing  on ly  s e l e c t e d  m a t e r i a l s  f o r  t h e  purposes of 
a )  s e e i n g  what I d i d  have, and 2) providing some v i s i b i l i t y  f o r  t h e  lan-  
guage and l i t e r a t u r e  programs i n  t h e  College of A r t s  and Sciences .  The 
f u l l  e x h i b i t  took up two, three-window d i sp l ay  c a s e s  a s  we l l  a s  fou r  one- 
window cases ,  d i s t r i b u t e d  on e i t h e r  s i d e  of t h e  e n t r a n c e  foye r  of Dunlop 
Library .  

The e x h i b i t  was a  v e n t u r e  i n  educa t ion ,  w i th  a  view of i ts  own to- 
wards informing t h e  campus-at-large about Rojas '  g r e a t  work and t h e  ex- 
t e n t  of i t s  i n f l u e n c e  over  t h e  almost-500 yea r s  of i t s  ex i s t ence .  It re- 
ceived coverage i n  t h e  campus newspaper, t h e  Red and B k c k  ( a r t i c l e ,  23 
Apr i l )  and t h e  s t a f f  weekly, CoZwmzs, a r t i c l e  and i l l u s t r a t i o n ,  25 Apr i l .  
React ion t o  t h e  d i sp l ay  w a s  most p o s i t i v e ,  on t h e  p a r t  of t h e  l i b r a r y  
s t a f f ,  t h e  pub l i c ,  and t h e  prime group, t h e  campus-at-large. I n  terms of 
educa t ing  people  about t h e  importance of CeZestina, I t h i n k  t h e  e x h i b i t  
accomplished a l l  it set ou t  t o .  

The two l a r g e  e x h i b i t  cases were -devoted t o ,  r e s p e c t i v e l y ,  CeZestina 
e d i t i o n s  and scho la r sh ip ,  and CeZestina adap ta t ions .  The c e n t r a l  window 
of t h e  f i rs t  of t h e s e  had a  v e r t i c a l  s t a c k  of s c h o l a r l y  books, sp ines  a l l  
f a c i n g  o u t ,  and perched a t o p  of t h i s  column was a  19-inch t a l l  f i g u r e  of 
C e l e s t i n a  which an ar t is t ic  f r i e n d  made f o r  me a  few y e a r s  ago. The f i g -  
u r e  brought  t h e  o l d  Spanish bawd t o  l i f e  and was c e r t a i n l y  one of t h e  so- 
c a l l e d  ' h i t s '  of t h e  e x h i b i t .  She was f lanked  on t h e  l e f t  by a  s e r i e s  of 
e d i t i o n s  and on t h e  r i g h t  by a  s e r i e s  of s t u d i e s  of t h e  f i r s t  magnitude. 
The e d i t i o n s  on d i sp l ay  inc luded:  

Burgos 1499 ( f a c s i m i l e ;  opened) 
Toledo 1500 ( f a c s i m i l e ;  opened) 
Le6n Amarita 1822 
Leon Amarita 1835 (2nd, c o r r e c t e d  ed.)  
Tomss Gorchs 1941 
B i b l i o t e c a  C l z s i c a  ed. 1886 
Vigo-Krapf 1899-1900 (2  volumes) 
Cejador y  Frauca 1913 ( f i r s t  ed.)  
Sa tu rn ina  C a l l e j a  1917 
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The major s t u d i e s  (Lida de Malkiel ,  Gilman, Deyermond, B a t a i l l o n ,  e t c )  
were on t h e  r i g h t .  Each case  had appropr i a t e  accompanying t e x t s  t o  ex- 
p l a i n  t h e  importance o r  s i g n i f i c a n c e  of t h e  i tems on view. 

The second l a r g e  c a s e  oppos i t e  contained t h e  v i s i b l e  evidence of a  ve- 
ry  l a r g e  number of a l l  manner of adap ta t ions  ( s t a g e  memorabilia included 
p r i n t e d  t e x t s  of adap ta t ions ,  programs, photographs,  p o s t e r s ) :  o p e r a t i c  
v e r s i o n s ,  f i lms ,  b a l l e t s ,  p a i n t i n g s ,  p lay  readings ,  b i - l i ngua l  s t a g i n g s ,  
and more. Countr ies  represented  were t h e  USA, Mexico, France,  Belgium and 
~ n ~ l a n d .  

The l a t e r a l  cases  (two on each s i d e  of t h e  foye r ,  f l ank ing  t h e  l a r g e r  
cases)  'were given over  t o ,  r e s p e c t i v e l y ,  1 )  t r a n s l a t i o n s ;  2) modem Ce- 
z e s t i n a  p r i n t i n g s ;  3) adap ta t ions  and con t inua t ions  from t h e  s ix t een th -  
seventeenth  c e n t u r i e s ;  and 4) Cezest ina a t  Georgia. 

Engl ish t r a n s l a t i o n s  r a n  from t h e  1525 (Ras t e l l ? )  v e r s i o n  through t h e  
one by Mabbe t o  Simpson-Cohen-Singleton i n  t h i s  century.  I t a l i a n  ver- 
s i o n s  from 1506 t o  1943 were included,  a long wi th  t h e  French of 1527 and 
1578, and modem Hungarian and Arabic ve r s ions .  

. The modem CeZestinas (about 40 of them) r a n  from t h e  inexpensive t o  
t h e  expensive: a l l  w e r e  chosen e i t h e r  f o r  t h e i r  c o v e r ' i l l u s t r a t i 6 n s  (not 
always- i n  t h e  b e s t  t a s t e )  o r  f o r  i l l u s t r a t i o n s  embel l ishing t h e  ' i n s i d e  
pages (books were opened t o  p a i n t i n g s ,  e t ch ings ,  l ine-drawings,  e t c . ) .  

Adaptations and i m i t a t i o n s  were a l l  from t h e  e a r l y  c e n t u r i e s ,  from 
t h e  Segmda and Te rce ra  Ce le s t inas  t o  t h e  T h e b a i A  and Seraphina and on 
t o  t h e  works of Del icado,  Sa la s  Barbadi l lo  and o the r s .  

CeZestina a t  Georgia mostly f e a t u r e d  a run of a l l  t h e  numbers of t h e  
j o u r n a l  CeZestinesca,  p lus  memorabilia connected w i t h  i ts  appearance on 
campus, p l u s  a volume of poems by my col league ,  Manuel MANTERO ("Ya qui- 
ere amanecer"), i n s p i r e d  by a  reading of Rojas '  masterpiece.  This  case 
brought t o  t h e  a t t e n t i o n  of t h o s e  t h a t  saw i t  t h e  r o l e  t h a t  t h e  Univer- 
s i t y  of Georgia, through i ts  Department of Romance Languages, has  main- 
t a i n e d  i n  t h e  f o s t e r i n g  of Ce le s t ina  s t u d i e s  around t h e  world. 

A s  a  pos tscr ip ' t  t o  t h i s  r e p o r t ,  I add t h a t  I have a c q u i r e d a b o u t  100 
i t e m s  i n  t h e  p a s t  twelvemonthfor my own c o l l e c t i o n  of c e z e s t i n e s c a  (per- 
haps 65 of them i n  t h e  form of books). Thus t h e  d i sp lay  could have been 
even more comprehensive (but perhaps confused and over la rded  wi th  tooma-  
ny i t e m s  no t  of gene ra l  i n t e r e s t ) .  A s  p resented ,  "CeZestiruz: 1499-1983" . . 
was seen ,  d i scussed  and remembered. It t o l d  t h e  Ce le s t ina  s t o r y  t o  my 
s a t i s f a c t i o n  and t h a t ,  a f t e r  .all ,  was i t s  aim. 
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P ' R E G O N E R O  c- 

I I 10s b ienes ,  s i  no son comunicados, no 
son bienes,"  CeZestina,  a u t o  I 

1. SECCION B I B L I O G R M I C A  

2 .  TESIS DOCTORAL (abs t r ac to )  

3.  PONENCIAS CELESTINESCAS ( l i s t a  p a r c i a l )  

1 
CELEBREMOS NOSOTROS LOS CELESTINISTAS l a  pr6xima i n i c i a c i 6 n  de una 
s e r i e  de publ icac iones  en e l  campo medieval: ILLINOIS MEDIEVAL MONO- 
GRAPHS, cuyo volumen ' inaugura l  s e r h  una ed ic i6n  c r i t  i c a  de Ce Zest ina 
l l evada  a .  cab0 por  e l  f a l l e c i d o  h i s p a n i s t a  venezolan?, 
MIGUEL MARCIALES. La t a l  e d i c i d n ,  con s6 l idos  estu-. 
d ios  y un apa ra to  c r i t i c o  muy v a l i o s o ,  f u e  confeccio- 
nada e n t r e  1965 y 1975. Circulb--en 5 tomos mul t ig ra - .  
fos--dentro de un grupo reducido de h i s p a n i s t a s  fue- 
r a  de Venezuela, e n t r e  e l l o s  Marcel BATAILLON y Kei th  
WHINNOM. Poco a poco su  fama l l egaba  a t a l  proporcibn 
que s e  l e  importunaba b a s t a n t e  a MARCIALES que l a  de- 
j a s e  p u b l i c a r ,  evento que no tom6 l u g a r  en v ida  d e l  
e d i t o r .  Recien'temente, a 1  d e d i c a r l e  a MARCIALES un 
breve ensayo necrol6gico Kei th  Whinnom, h s t e  dec ia  que 
en s u  opin i6n  l a  ed ic i6n  de Marciales  e r a  l a  mejor que 
s e  hab ia  producido h a s t a  nues t ros  d i a s  y que MARCIALES - - 
i b a  a ser reconocido--post mortem--como uno de 10s m& grandes especia- 
l i s t a s  en CeZestina de e s t o s  d i a s .  La ed ic ibn  va  acompafiada de un es- 
s t u d i o  pormenorizado que t r a t a  10s mhs importantes  problemas de l a  au- 
t o r i a  y d e l  es tab lec imiento  de un t e x t o  c r i t i c o  para  Cezest ina.  

En t r e  e'stos s e  des t aca  l a  t e s i s  de que e l  "esbozo" ( e l  primer au- 
t o )  e s  de Rodrigo de Cota. O t ra  conclusibn a que MARCIALES l l e g a  a base 
de s u  e s t u d i o  minucioso e s  que o t r a  man0 que s 6 l o  l a  de Femando de Ro- 
j a s  f i g u r a  en l a  composici6n d e l  "Tratado de Centurio" (con mucha pro- 
b a b i l i d a d  l a  de Sanabr ia ) ,  E l  e s tud io  apoya l a  i d e a  de que Rojas ya no 
e r a  e s t u d i a n t e  en e l  moment0 de l a  composiciBn suya de CeZestina. Estas  
t r e s  muestras de por  s i  nos ind ican  que l a  l e c t u r a  d e l  e s tud io  y de l a  
ed ic i6n  de MARCIALES nos i r h  proporcionando nueva l u z  sobre  algunos de 
10s mayores dilemas c e l e s t i n e s c o s ,  y que 10 harh por  mucho tiempo. 
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Fel ic i temos  a 1  grupo de I l l i n o i s  por su  entusiasmo a 1  que re r  empren- 
der  l a  publ icac i6n  de t a n  r i c a s  y sus t anc iosas  m a t e r i a l e s .  Los e d i t o r e s  
gene ra l e s  de ILLINOIS MEDIEVAL MONOGRAPHS son Spurgeon BALDWIN, Br ian  
DUTTON (dos h ispanomedieva l i s tas ) ,  James MARCHAND (germanista que t i e n e  
e s c r i t o s  v a r i o s  e s tud ios  s o b r e  Berceo),  y Donald QUELLER. 

TAMBIEN HE SABIDO de l a  inminente p u b l i c a c i h  de o t r o  de 10s es tu -  
d ios  de M. MARCIALES. Se t r a t a  de una novedosa apor tac i i jn '  a l a  c r i t i c a  
c e l e s t i n e s c a  t i t u l a d o  Carta a2 Profesor G i h a n .  Lo que e s  en esenc ia  e s  
una con te s t ac i6n  a v a r i o s  asuntos  t r a t a d o s  por Stephen GILMAN en 'su im-  
p o r t a n t e  l i b r o  de 1972, La E s p d a  de Fernando de' Rojas (Pr ince ton  P res s ) .  
Dicha C a r t a  (MErida, Venezuela, 1975, 90p.) tambiGn c i i r u l a b a  en forma 
de mul t ig ra fo .  Fue reseiiada brevemente en C e l e s t i n e s c a  1, i (Mayo 1977) 
como S6 (p. 28). Nos e s c r i b e  s u  v iuda ,  l a  seiiora J o s e f i n a  GARCIA DE MAR- 
CIALES, que s e  espera ,  h a c i a  f i n a l e s  de 1983, l a  publicaciBn de l a  Carta, 
en l a  imprenta de l a  Universidad de Los Andes. 
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Ademds d e  o t r o s  t e x t o s  medieva les ,  comenta e l  a u t o r  LC, a l a  l u z  
d e l  humanism0 y ,  s o b r e  t o d o ,  con r e s p e c t o  a s u s  e s t r u c t u r a s  f r a s e o l 6 -  
g i c a s  . . . 

6. OSMANOVA, A. G.  "Osobennosti  a v t o r s k i  p o z i t s i i  v Tragikomedi i  o 
K a Z i s t o  i MeZibee." FiZoZogicheskie  Nauki,  no. 122 (1981) ,  44- 
50.  (*) 

7. PEDRAZA, F e l i p e  B . ,  y M i l a g r o s  RODRIGUEZ. "LC y e l  gEnero c e l e s t i -  
- nesco,"  .en s u  ManuaZ d e  literat.wa espanola. Tr: Renacimiento  

(Taf a l l a :  CGnli t  ,' 1980) ,. 61-116. 

La s e c c i 6 n  ded icada  a 1 a . c e l e s t i n e s c a  d e l a t a  buena p r e p a r a c i 6 n  
b i b l i o g r l f i c a .  Los a u t o r e s  'acentiian e l  c a r L c t e r  d r a m s t i c o  d e  LC,: tra-  
zan l a  c o h e r e n c i a  d e  s u  argument0 y d e s c r i b e n  s u  e s t r u c t u r a  l i t e r a r i a  
con comenta r ios  propios . .  Ana l i zan  16s p e r s o n a j e s ,  e l  s e n t i d o  d e  LC y 
s u  a l c a n c e ,  l a s  ' i r o n f a s . d e - s i t u a c i B n  y d e . l e n g u a j e ,  en  s u  i n t e n t o  d e  . . 
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o f r e c e r  a 1  l e c t o r  un cuadro t a n t o  s o c i a l  como l i t e r a r i o  de l a  obra 
cuya i n f l u e n c i a  e s t h  p e r f i l a n d o ,  en su d i a  y despue's--en l a s  imita-  
c iones  y cont inuaciones ( s e  habla  mCs aqu i  de La lozana andaluza) .  
Acaban su r e c o r r i d o  por Cezest ina con una b i b l i o g r a f i a  de 50 obras 
c i t  adas.  

8. PUPO-WALKER, Enrique. "La h i s t o r i a  como p re t ex to :  formas de l a  
invenci6n l i t e r a r i a  en E l  carnero ,"  en s u  La v o c a c i h  l i t e r a -  
r i a  d e l  p e n s m i e n t o  en ArnSrica (Madrid: Gredos, 1982) ,  123- 
155. 

En e s t a  secc i6n  d e l  c a p i t u l o  3,  e l  a u t o r  comenta l a  r e l a c i 6 n  
e n t r e  e l  episodo t i t u l a d o  "Un negocio con Juana Garcia" y  Celes t ina .  
Llama l a  a tenc iSn  sobre  no ~ 6 1 0  l a  f i g u r a  de l a  t e r c e r a ,  s i n o  tam- 
b i &  sobre  l a s  semejanzas de s i t u a c i 6 n  y de e s t i l o  l i t e r a r i o .  Para  
e s t e  c r i t i c o ,  Ce le s t ina  e s  e l  mode10 pr imordia l  para  e l  ep isodio .  

9. TRUXA, Sylv ia .  "Rubias Melibeas y  dark l a d i e s  en l a  novela  con- 
11 temporhnea. Arbor,  no. 432 (diciembre 1981) ,  291-304. 

Al r e t r a t a r  l a  mujer en l a  novela  de posguerra ,  topamos con 
esquemas ambos medievales y  r e n a c e n t i s t a s  en l a  desc r ipc i6n  de l a  
b e l l e z a  f i s i c a  de l a  mujer  moderna ( l a  p o s i t i v a  y l a  nega t iva ) .  E s  
d e c i r ,  s 6 l o  en cuanto a  l a  d e s c r i p t i o  e x t r i n s e c a  o e x t e r i o r .  M e l i -  
bea  encarna l a  desc r ipc idn  f i s i c a ,  l a s  dark ladies encarnan l a  ne- 
g a t i v a .  Escoge t e x t o s  de Matute, La fo re t ,  MarsL y Martin-Santos y 
compagina- l a s  descr ipc iones  femininas de Rojas y  Shakespeare con 
e l l o s  . 

TRADUCCI ONES : 

1. ThZi t re  espagnole du XVIe si'ecZe, ba jo  l a  d i r ecc idn  de Robert 
MARRAST y con una in t roducc idn  de Jean CANAVAGGIO. P a r i s :  
Gallimard, 198?. 1091 pp. Biblioth'eque de l a  PlLiade. (*) 

Contiene una t raducc i6n  f r ancesa  de LC, de l a  N w n h c e  de Cer- 
v a n t e s ,  y de au tos  de una docena de a u t o r e s  d e l  s i g l o  d i e c i s b i s .  

EDICIONES: 

1. Rojas,  Fernando de. LC. TCM. Valencia:  Prometeo, s . a .  231 pp. 
Te la  (Colecci6n Libros  Cglebres Espaiioles y  Ex t ran je ros ) .  (*) 

2. . LC. In t roducc i6n  de Juan Alcina.  Edicidn y n o t a s  de 
Humberto L6pez Morales. Barcelona: P l a n e t a ,  1980. 249p. R h -  
t i c a  (Colecci6n C l l s i c o s  Universales  P l a n e t a ,  13).  

Reproduce l a  e d i c i 6 n  y no ta s  hechas por  HLM en 1976. E s  e l  
t e x t o  completo de l a  TCM. La breve b i b l i o g r a f i a  s e  l i m i t a  a  inc lu-  
i r  ~ 6 1 0  t e x t o s  en c a s t e l l a n o .  E l  prdlogo exp lo ra  10s problemas b6- 
s i c o s  de l a  c r i t i c a  c e l e s t i n e s c a ,  y  d e l i n e a  10s p lace res  d e l  p r i -  
mer encuentro con LC y con sus  personajes .  
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3.  . LC Cas te l l&:  Plon, 1981. 192pp. Riistica (ColecciBn La 
Palmera Viaj e r a ,  25). . 

Una s o l a  pzgina in<roductor ia  y  una media de b i b l i o g r a f i a .  
Fql tan todos . ' l o s  prel iminares:  y  buena .parLe de l a s  es t ro ' fas  pbsl imi-  
nares .  Es e i  t e x t o  de l a  T&, modernizado en e l  l enguaje .  Sin apa-.  
r a t o  c r i t i c o ,  Adorna l a .  por tada  u i  grabado, .reproducido en co lo res .  

. .  . 
4. . LC. 2 tomos. Elda. ( ~ 1 i ; a n t e )  : Nueva ~ e , A e r a c i ~ i n ,  ,1982. 

94, 96 pp. (Bib l io teca  de l a  Famil ia ,  ColecciSn ARA). (*) 

SIGUE UN RESUMEN. ( a b s t r a c t )  ' d e  una d i se r t ac iBn  d o c t o r a l ,  prbparado 
por l a  a u t o r a  y  qandado especialmente.  a Celes t inesca .  

THE THIRD PERSON I N  CELESTINA 

. . . : 
Anne Eesley ' 

SW-Stony  Brook 

Beginning a  genera t ion  ago, c r i t i c a l  a n a l y s i s  of Ce te s t ina  has 
focused b a s i c a l l y  nega t ive  a t t e n t i o n  on t h e  concept of t h e  t h i r d  per- 
son. The r e s u l t i n g  neg lec t  has  meant a  f a i l u r e  t o  s c r u t i n i z e  an impor- 
t a n t  grammatical concept f o r  i ts  cons iderable  l i t e r a r y  s i g n i f i c a n c e  t o  
Rojasl  t e x t .  This  i n v e s t i g a t i o n  i s  intended t o  r e c t i f y  t h i s  s i t u a t i o n .  

My s tudy  of t h e  t h i r d  person i n  CeZestina is  d iv ided  i n t o  t h r e e  
p a r t s :  l )  t h e  d e f i n i t i o n  and func t ion  of t h e  grammatical t h i r d  person; 
2 )  t h e  t ens ion  among t h e  c h a r a c t e r s  a s  suggested by t h e  third-person 
r e fe rences  appearing i n  t h e  dialogue;  and 3 )  t h e  t h i r d  person perspec- 
t i v e , r e g a r d i n g  t h e  f i c t i v e  r o l e s  and t h e  p l o t ,  supp l i ed  by t h e  reader .  
The design of t h e  s tudy completes a  f u l l  c i r c l e  i n  t h a t  I have, f i r s t ,  
approached t h e  t h i r d  person concept from a l i n g u i s t i c ,  ex t r a - t ex tua l  
viewpoint ,  and then  I have gone on t o  examine i t  i n t r a - t e x t u a l l y ,  a s  
i t  a r i s e s  and is  d e a l t  wi th  by t h e  c h a r a c t e r s  themselves.  

By bas ing  my study of t h e  t h i r d  person concept ,  my i n v e s t i g a t i o n  
of Cezes t ina  is  o b j e c t ,  r a t h e r  than s u b j e c t ,  o r i en ted .  The r e s u l t s  of 
some of my ana lyses  add t o  t h e  f i n d i n g s  of previous s t u d i e s  by o t h e r  
c r i t i c s ,  whi le  o t h e r  d i scuss ions  i n i t i a t e  a  r e -appra i sa l  of important 
c r i t i c a l  assumptions. S t i l l  o t h e r s  focus on h i t h e r t o  neglec ted  por- 
t i o n s  of t h e  t e x t  ( t h a t  i s ,  l i t t l e  i n t e r p r e t e d ) .  The o r i g i n  of t h i s  
t h i r d  person i n  CeZestina i s  i n  t h e  I-you frame of t h e  dialogue.  A l l  
t h r e e  grammatical persons must,  a t  a l l  t imes,  be taken i n t o  considera- 
t i o n  i n  a  c a r e f u l  reading and a n a l y s i s  of t h e  t e x t .  

The t h i r d  person of CeZes t ina l s  d ia logue  can be seen ,  i n  e f f e c t ,  
a s  t h e  s t r u c t u r e  which enables  t h e  reader  t o  play a  s p e c i a l i z e d  r o l e  
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i n  t h e  unfolding of the  work 's  meaning. The I-you s h i f t i n g  throughout 
provides  t h e  reader  wi th  a f i r s t  i n t e r p r e t a t i o n  of t h e  t e x t .  Is is  t h e  

,semantic  s h i f t i n g  of t h e  third-person concept which w i l l ,  on subsequent 
readings  of CeZestina, h e l p  modify t h e  e a r l i e r  r ~ a d i n ~ j i n t e r ~ r e t a t i o n .  
I n  t h e  discussion '  .of' t h e  func t ion ing  of t h e  third-person concept i n  . t h e  
t e x t  of CeZestina, I in tend  t o  show how i t - - l inked t o  6ut  a l s o  s e p a r a t e  
from dialogue--can p r 0 v i d e . a  u s e f u l  and c r i t i c a l  t o o l  with which t o  ga in  
a f u l l e r  understanding of Rojas ' work. 

SIGUE UNA LISTA, s o l o  p a r c i a l  por supuesto,  de las ponencias l e i d a s  so- 
b r e  Celestina en l o s  Gltimos cinco aiios. Tiene como ob jec tos  uno de a- 
nimar a 10s l e c t o r e s  a que nos envien datos  que nos f a l t a n  y o t r o  e l  de 
i n d i c a r  l a  r i c a  temCtica r e f l e j a d a  en 10s d ive r sos  e s tud ios  reunidos.  

1. Luis BELTRAN, "La env id ia  de P5rmeno" ( M U ,  chicago,  1978).  Se pub l i -  
c6 luego en Insula, no. 398 (enero, l98O), 3,  10. 

. 2. Vicente  CANO, "La funci6n  dramCtica d e l  engaiio en LC" (Ph i lo log ica l  
Associa t ion  of t h e  Carol inas ,  marzo de 1979). 

3. Louise FOTHERGILL-PAYNE, "Celes t ina ,  Maquiavelo y S6necaT' (Medieval 
Seminar, West f ie ld  College,  London). 

4.  David HOOK, "The Auto de Traso" (Medieval Seminar, West f ie ld  Col l . ,  
London). Se publ ic6 despugs en Journal of Hispanic PhiZoZogy 3 (1979- 
1980) , 107-120. 

5. Adrienne S. MANDEL, "CeZestina: Texto y context0  soc io -cu l tu ra l  en l a  
c r l t i c a  contemporlnea" (Cuenca, may0 de 1979). 

1. P a t r i c i a  FINCH, "Gerarda como f i g u r a  ce l e s t inesca"  (Madrid, Primer 
Congreso International Sobre Lope de Vega, j u l i o  de 1980). 

2 .  David HOOK y Alan DEYERMOND, "Two Cezestina Problems: 1. Had Calis- 
t o  F in ished  wi th  Melibea? 2. Repentance a t  t h e  Moment of Death. 
(Medieval Seminar, West f ie ld  College, London). 

3.  Arthur  C. OLDS, "S t ruc tu re  and Nar ra t ive  Technique i n  CeZestina: The 
 sides" (Midwest .MM, Ind ianapo l i s  , noviembre de 1979). 



'4: ~ o r o t h ~  S. SEVERIN, " ~ r e m o n i  - ' . o f  Death i n  t h e  Gomedia de- C a Z i s -  
t o  y Me l ibea"  (Medieval Seminar-Westf i e l d  College, London)'. 

5.  James R. STAMM, "CeZestina: The End of t h e  Debate" ( F i f t e e n t h  I n t e r -  
n a t i o n a l  Medieval Conference, Kalamazoo, Michigan, may0 de 1980).  

1980-1981 . 
1. Theodore S. BEARDSLEY, J R . ,  "The Lowlands P r i n t i n g s  of CeZestina" 

(i(entucky Foreign Language Conference ,  Lexington, a b r i l  de 1981') Se 
publ ic6  luego en Celes t inesca  5 ,  i (mayo- 1981);: 7-11, 

2. Manuel CRIADO DE VAL, "Cezestina,  l i b r o  de C a s t i l l a  l a  Nueva" (Se- 
mana C u l t u r a l  en Homenaje a Fernando de Rojas, Ta lavera ,  oc tubre  de 
1980). 

. . 
3. Deborah ELLIS, "The Image of t h e  House i n  Celes t ina"  (Medieval Semi- 

n a r ,  Westf i e l d  College, London). Se publ ic6  luego en Celes t inesca ,  
5 ,  ii (otofio, 1981), 1-17. 

4. P a t r i c i a  FINCH,  itchcr craft and t h e  Concept of 'Admiratiol  i n  C&s- 
t i n a "  (Louisiana Conference on Hispanic L i t e r a t u r e ,  New 0 r l eans ;  f e- 
b re ro  de 1981). 

5. Pedro Renh G M ,  " E l  concept0 de l a  miiscara en Cetes t ina"  (Tennes- 
s e e  P h i l o l o g i c a l  Associa t ion ,  f eb re ro  de 1981). Despuhs s e  publ ic6  
en .Ce les t inesca  5 ,  ii (otofio, 1981), 33-38. 

6. Elena GASCON-VERA, "Visi6n y raz6n: elementos t r l g i c o s  en CeZesti- 
nu". (Louisiana. Conference on Hispanic L i t e r a t u r e ,  New Orleans,  fe -  
b re ro  de 1981). 

. . 

7. Antonio C. M. GIL, "Evaluat ive Poin t  of View i n  Celes t ina"  (Six- 
t e e n t h  I n t e r n a t i o n a l  Medieval Conference, Kalamazoo, Michigan, ma- 
yo de 1981). 

8. Esperanza GURZA, "La o r a l i d a d  y CeZestinal' (Houston M L A ,  diciembre 
de 1980).  

9. Clemente PALENCIA FLORES, "La Talavera de Fernando de Rojas" (Se- 
mana C u l t u r a l  en Homenaje a Fernando de Rojas, oc tubre  de 1980). 

10. J e r r y  R. RANK, "The Genre of Ce<es t inaW (Kentucky Foreign Language 
Conference, Lexington, a b r i l  de  1981). . . 

11. Dorothy S. SEVERIN, " A r i s t o t l e ' s  E th ic s  and CeZestina" (Medieval 
Seminar, West f ie ld  College, London). Se publ ic6  luego en La cord- 
n i c a  10 (1981-1982), 54-58. 

12. , "De l a  Comedia a l a  Tragicomedia de ~ a l i s t o  y Melibea" 
(Asociaciiin I n t e m a c i o n a l  de Hispan i s t a s ,  Venecia, agos to  de 1980).  
Se publ ic6  luego en Ce tes t inesca  5 ,  i (mayo, 1981),  1-5. 
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13.  George A. SHIPLEY, "Experience and Author i ty  i n  CeZestina1' (Houston 
MLA, diciembre de 1980): 

14. Joseph T. SNOW, "Un aspec t0  d e l  a r t e  t e a t r a l  de Cezest ina:  e l  caso 
de Claudina" (Asociaci6n I n t e m a c i o n a l  de Hi span i s t a s ,  Venecia, a- 
gosto de 1980). 

15.  . "Claudina/Celest inals  Role(s) i n  t h e  Seduction of Piirmeno" 
(Houston MLA, diciembre de 1980). 

16. James R. STAMM, "Two Missing Persons: Claudina and Alberto" (Hous- 
ton MLA, diciembre de 1980). 

1. Anthony CARDENAS, "The Arc ip res t e  de Ta lave ra ' s  ' conpl i s iones  8e  
onbres '  and t h e  Males of CeZestina" (Mountain I n t e r s t a t e  Foreign 
Language Conference, oc tubre  de 1981). 

2. P a t r i c i a  FINCH, " Magic and Moral I n t e n t  i n  ~ e ~ e s t i n a  and i t s  I m i -  
t a t i o n s "  (Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, a b r i l  
de 1982). 

3 .  P a t r i c i a  E. GRIEVE, "'Nunc S c i o  Quid S i t  Amor': Love a s  Destroyer  
i n  GriseZ y MirabeZZa and CeZestina" (Nueva York, MLA, diciembre 
de 1981). 

4. Jos6  L. LABRADOR, "El concept0 de l a  mujer en CeZestina" (Ken- 
tucky Foreign Language Conference, Lexington, a b r i l  de 1982). 

5. Maria Eugenia LACARRA, "CeZestina: e l  f r a c a s 0  d e l  amor cortGs en 
l a  sociedad m e r c a n t i l  y urbana" (Nueva York, MLA, diciembre de 
1981). 

6. Dorothy S'. SEVERIN, "The Lamentations of Diego de San Pedro' i n  Po- 
e t r y  and Prose" (Nueva York, MLA, diciembre de 1981) (en su  fun- 
c i6n de mode10 p a r a  e l  p l an to  de P l e b e r i o ) .  

7. , "The P resen t  S t a t e  of Cezest ina s tud ie s"  (Syracuse Uni- 
v e r s i t y ,  a b r i l  de  1982). 

1. ~ a t r i c i a  FINCH, "Witches and Witchcraf t  i n  CeZestina and i n  C e r -  
vantes"  (Mountain I n t e r s t a t e  Foreign Language Conference, Winston 
Salem, oc tubre  de 1982). 

2. Ursula  RITZENHOFF, "On a Witch-Hunt through Renaissance Europe: 
The.Yearsl  Search f o r  Two Lost Cezes t ina  Trans la t ions1 '  (Universi-  
t y  of Tennessee-Knoxville, a b r i l  de 1983). 
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3. R. Roger SMITH, "A Case f o r  t h e  Thea t r i ca l  ~ s ~ e c t s  Inherent  i n  Ce- 
Zestina" (Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, a b r i l  de 
1983).  

4.  Joseph T. SNOW, "Irony Is A Many-Splendored Thing: The Thrust-and- 
Par ry  Prose of Fernando de Rojas" (V11 Centenario de Don Juan Manuel, 
Hampden-Sydney, V i r g i n i a ,  oc tubre  de 1982). 

. . . . . . 
5. Antony VAN BEYSTERVELDT, "The RejeCtion of Court ly  ~ o v e  i n  t h e  Spain 

of Fernando de Rojas" (Los Angeles MLA, diciembre de 1982). 

. 6 .  J. Michael WILSON, "How To Dduble Your Mohey : o r ;  .Fernando de Roj as  

. on 'materialismo""(Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, 
a b r i l  de 1983). 
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LA CELESTINA DE CESAR ARDAVIN SE PRESENTO EN 1970 A LOS 
PREMIOS INTERNACIONALES DE PELICULAS 

Espafia ante la Academia 

de Artes y Ciencias Cinematogrcificas 

Espaiia, urn vez rnds, concurre a 10s prernios cinematogrcificos 

rnds cotizcttlos del nlurtdo. A csta gran cita de La fanlilia cintvrrato- . . 
grrifica uiivrrsal acudio en aiios anteriores, llegando a ser nonrirtada 

en cuatro ocasionrs pero, hastn la fecha, no ha conseguido rsa ci-  

Iebre estntnilla cuya propiedad constituye el suerio de, 10s crrctdnres 

de filrnes. 

En  esta conwxatoria de 1970, acude con urn  obra que, junto 

con otras tli,stinc.iorws, acaba dG ollener rl Grarr Prcmie~ Ncictic~nal 

de Cinernntogrufia de Esparia a1 rnrjor filnl de 1969/.i0. 

Se trata de "CELESTINA", adaptacidn de la fanrosa obra de 

~ . .  . Fsrnando de Rojas, que; corno todos saben, &crita err 1-199; consti- 

tuye uno de 10s rnds altos exponentes de. la Literntura espnriola, 

* . .orifien del tenrro mt~drrno ~oriversnl, y, la printern rrltre todtls. qrw 

hizo la rncis durn critica sociul de su kpoca. 

Su creador, sl Director Cksar Ardavin, que con su pelicltln "EL 

LAZARILLO DE TOR.&IES' -1a rncis galardonnda dr In historia 
' 

. del cine espariol-, ya obtuvo el Gran Prernio y ' ~ s o  de Oro del X 
Festival Intrrrtncional del- Film de Berlin, en 1960, concurre con 

trna obra gritB, pnra definirla rn una palabra, In ca1ifi~:cirinnros de 

distinta. 

Diversa por sli terndtica cl&ica, diversa por su corrce,pcidn p&- 

tica singular; en resrcrnen, un film disparado hacia h dirrna rle unn 

obra de artr. 

Los nricwrbros rk. rsn Am&nia  de Artc,.~ y Cirncins Ci~wmoto- 

grrificns, arlta 111s cuales tcmcvnos el horror de prestmtarl~, tienrn 

ahora Ia polabra: ellos nos dirhn hasta q u i  purrto hmtos herho 

blanco en rlurstro noble y lrgitimarnente anlbicioso objctivo. 

En el nontbre de cunntos han colaborado en la rcalizncidn de 

"CELE.\TIN.~I", nut?stro nrds cordial srtl~cdc~. 






