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"FONS CURARUM, FLUVIUS LACHRYMARUM:" THREE VARIATIONS 

UPON A  PETRARCHAN THEME 

(CHRISTINE DE PISAN, FERNANDO DE ROJAS AND FRAY LUIS  DE GRANADA) 

DP.\!ID HOOK 
KING'S COLLEGE, LONDON 

The passage i n  wh ich  P l e b e r i o  g i v e s  ven t  t o  h i s  f e e l i n g s  about  t h e  
h o s t i l e  and t r eache rous  n a t u r e  o f  t h e  w o r l d  i n  A c t  X X I  o f  CeZestina has 
more t h a n  once been compared w i t h  i t s  Pe t ra r chan  source i n  De rebus fmni- 
l iaribus. l P e t r a r c h ' s  l e t t e r  c o n t a i n s  we1 l o v e r  one hundred phrases, b u t  
Rojas e l e c t e d  P l e b e r i o ' s  u t t e r a n c e s  f r om among t h e  f i r s t  t h r e e  dozen o f  
these:  5 
V i d e t u r  m i h i  u i  t a  haec dura quaedam 
a r c a  E b o r u m :  p a l a e s t r a  d iscr i rn inum: 
scoena f a l l a c i a r u m :  l a b y r i n t h u s  
errorum: c i  r c u l  a s r u m  l udus : desertum me pareces vn l a b e r i n t o  de 
h o r r i b i l e :  l imosa p x u s :  s e n t i c u l o s a  e r r o r e s  ,vn d e s i e r t o  espantab l  e, 
r e g i o :  u a l l i s  h i s p i d a :  mons p rae rup tus :  vna morada de f i e r a s ,  j uego  de 
c a l i g a n t e s  speluncae:  h a b i t a t i o  hombres que andan en c o r r o ,  
ferarum: t e r r a  i n f o e l i x :  campus laguna l l e n a  de c ieno ,  r e g i o n  
l a p i d o s u s :  uepr icosum nemus: l l e n a  de espinas,  monte a l t o ,  
p ra tum herb idum plenumque campo pedregoso, prado l l eno 
s e r p e n t i b u s :  f l o r e n s  h o x u s  ac de s e r p i e n t e s ,  h u e r t o  f l o r i d 0  
s t e r i l  i s :  f ons  curarum: f l u u i u s  y s i n  f r u t o ,  f u e n t e  de cuydados, 
lachrymarum: mare mi ser ia rum:  r i o  de lagr imas,mar de m i s e r i a s ,  
q u i e s  anx ia :  l a b o r  i n e f f i c a x :  t r a b a j o  s i n  prouecho, 
conatus i r r i t u s :  g r a t a  ph renes i s :  d u l c e  pon~o f i a ,  vana esperanqa , 
pondus i n f aus tum:  d u l  ce u i  r u s :  f a l s a  a l e g r i a ,  verdadero d o l o r .  
degener metus: i n c o n s u l t a  
s e c u r i t a s :  uana spes: f i c t a  
f a b u l a :  f a l s a  l a e t i c i a :  uerus 
d o l o r :  r i s u s  i n c o n d i t u s :  
f l e t u s  i n u t i l i s . .  . 
A s tudy  o f  t h e  a d a p t a t i o n s  made by Rojas i s  i n  i t s e l f  i n t e r e s t i n g ;  b u t  i t s  
i n t e r e s t  i s  much enhanced by t a k i n g  i n t o  account  two o t h e r  works o f  l i t e r -  
a t u r e  wh ich  show t h e  i n f l u e n c e  o f  t h i s  Pe t ra r chan  v i s i o n  o f  t h e  w o r l d :  a  
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rondeau y C h r i s t i n e  de pisan3 and the  Guia de pecadores o f  Fray Lu is  de 
Granada.) The hand l ing of the  Petrarchan m a t e r i a l  by these two authors 
throws some l i g h t  upon Rojas '  use o f  h i s  source, and emphasises h i s  sensi-  
t i v e  t reatment o f  borrowed ideas. 

The rondeau by C h r i s t i n e  de Pisan conta ins  the  b r i e f e s t  o f  a l l  t he  
borrowinqs from Pet rarch t o  be examined here, c o n s i s t i n q  o f  a  s i n g l e  

Source de p l o u r ,  r i v i e r e  de t r i s t e s s e ,  
F lun de doulour,  mer d'amertume p l a i n e  
M'avironnent, e t  no ien t  en g ran t  peine 
Mon povre cuer qu i  t r o p  sent  de destresce.  

S i  m 'a f fondent  e l  p lungent en asprece; 
:car parmy moy queurent p1 us f o r t  que Saine 
Source de p l o u r ,  r i v i e r e  de t r i s t e s s e .  
E t  l e u r s  grans f l o s  ch6ent 2 g r a n t  largece,  
S i  com l e  vent  de Fortune l e s  maine, 
Tous dessus moy, 'dont s i  bas su is  q u ' i  peine 
Releveray, t a n t  durement m'oppresse 
Source de p l o u r ,  r i v i e r e  de t r i s t e s s e .  . . 

C h r i s t i n e ' s  f i r s t  'two l i n e s .  i n s t a n t l y  b r i n g  t o  m i b d ' ~ e t r a r c h ' s  " fons 
curarum, f l u u i u s  lachrymarum, mare miseriarum"; her reworking,  as i s  per -  
haps i n e v i t a b l e  i n ,  a  . p o e t i c  render ing,  i.s r e l a t i v e l y  f r e e .  Pe t ra rch ' s  
t r i p l e  ' progression ' fons-fluuitls-mare becomes a quadruple sequence, w i t h  
fluuius replaced by both riviere and f lun; C h r i s t i n e  thus preserves the  
inc reas ing  s i z e  o f  the  aquat ic  elements w h i l s t  drawing t h e  image o u t . b y  
one in te rmed ia te  stage and s t i l l  ending w i t h  t h e  sea. However,.the emo- 
t i o n a l  s ta tes  associated w i t h  each stage o f  the  progress ion a r e . d i f f e r e r i t  
from ,those i n  Petrarch.  C h r i s t i n e ' s  f i r s t  element o f  g r i e f  i s  plour, 
corresponding. t o  Pe t ra rch ' s  ' second, lachrymam; curarm and miseriarm 
f i n d  a t  best  approximate equ iva lents  i n  t r i s t e s se  and doulour, w h i l e  amer- 
t u n e  i s  o r i g i n a l  t o  C t i r i s t i ne . .  To some ex ten t  Pe t ra rch ' s  gradual  crescen- 
do o f e m o t i o n a l .  s ta tes  i s  d i s tu rbed  by t h e  t r a n s p o s i t i o n  o f  plour t o  f i r s t  
p lace,  though the  o t h e r  t h r e e  elements i n  C h r i s t i n e  do c o n s t i t u t e  a  poss i -  
b l e  progression o f  i n t e n s i t y  .cu lminat ing i n  amertme. It. i s  a l so  notewor- 
t h y  t h a t  the  concrete terms o f  t h e  Petrarchan passage, which descr ibed 
emotional s ta tes  by i m  l i c a t i o n  through re ference t o  p l u r a l  ex te rna l  fac -  
t o r s  (cares, mi.seriesy have been replaced, i n  C h r i s t i n e ' s  vers ion,  by 
s i n g u l a r  a b s t r a c t  nouns (sadness, g r i e f ,  b i t t e r n e s s )  desc r ib ing  i n t e r n a l  
emotional s ta tes .  Thi's, o f  course, accords w e l l  w i t h  the  s h i f t  from the 
ph i l osoph ica l  r e f l e c t i o n s  of Pe t ra rch ' s  wor ld  p i c t u r e  t o  t h e  pu re ly  pe r -  
sonal g r i e f  be ing descr ibed by Chr i s t i ne .  Nonetheless, her  sympathy w i t h  
t h e  Petrarchan imagery was c l e a r l y  st rong,  f o r  her  poem i s  b a s i c a l l y  a  
g loss  upon t h e  concepts which occupy i t s  opening l i n e s  ,- and these a1 so 
p rov ide  the  r e f r a i n .  

By comparison w i t h  t h i s  f r e e  t reatment o f  Petrarch,  Ro jas '  hand1 i n g  
o f  the  same image i s  q u i t e  conservat ive;  he preserves both t h e  progress ive 
increase i n  the s i z e  o f  t h e  watercourse and t h e  emotional crescendo i n  a  
f a i t h f u l  render ing of Pe t ra rch ' s  L a t i n :  "Fuente de cuydados, r i o  de 
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l ag r imas ,  mar de m i s e r i a s " .  T h i s  c o n t r a s t s  markedly  w i t h  h i s  t r ea tmen t  o f  
o t h e r  p a r t s  of t h e  Pe t ra r chan  passage, i n  bo r row ing  f r om which he was 
e x t r e m e l y  s e l e c t i v e .  I t  a l s o  c o n t r a s t s  w i t h  t h e  s i t u a t i o n  encountered i n  
F ray  L u i s  de Granada: 

Pues s e g h  esto,  qu6 o t r a  cosa es e s t e  mundo, s i n o  (como d i j o  un 
F i l 6 s o f o )  un a r c a  de t r a b a j o s ,  una escue la  de vanidades, una 
p l a z a  de engafios, un l a b y r i n t h 0  de e r r o r e s ,  una c g r c e l  de t i n i e -  
b l a s ,  un camino de sa l t eado res ,  una laguna cenagosa, y un mar de 
con t i nuos  movimientos? i Q u 6  es e s t e  mundo s i n o  t i e r r a  e s t e r i l ,  
campo pedragoso, bosque l l e n o  de esp inas ,  prado verde, y l l e n o  
de s e r p i e n t e s ,  j a r d f n  f l o r i d o ,  y s i n  f r u t o ,  r i o  de l i g r i m a s ,  
f u e n t e  de cu idados,  d u l c e  ponzofia, f z b u l a  compuesta, y f r e n e s i  
d e l e y t a b l e ?  iOu6 b ienes  hay en 61, que no sean f a l s o s , y  qu6 ma- 
l e s ,  que no sean verdaderos? Su sos iego  es congojoso,  su segu- 
r i d a d  s i n  fundamento, su miedo s i n  causa, sus t r a b a j o s  s i n  f r u -  
t o ,  sus l i g r i m a s  s i n  p rop6s i t 0 ,  sus p r o p 6 s i t o s  s i n  suceso, su 
esperanza vana, su a l e g r i a  f i n g i d a ,  y su  d o l o r  verdadero.  

I t  w i l l  be no ted  t h a t  F ray  L u i s  o m i t s  mare miseriarm a1 t oge the r ,  and 
t h a t  he reve rses  t h e  o r d e r  o f  t h e  o t h e r  two phrases t o  r ead  " r i o  de l a g r i -  
mas, f u e n t e  de cu idados" ,  t he reby  d e s t r o y i n g  b o t h  t h e  p h y s i c a l  and t h e  
emo t i ona l  p r o g r e s s i o n  o f  t h e  o r i g i n a l .  H i s  h a n d l i n g  o f  t h e  image i s  
l i t t l e  s h o r t  o f  i n e p t  when compared w i t h  t h a t  o f  Rojas and C h r i s t i n e  de 
P isan .  Even C h r i s t i n e ' s  r ende r i ng ,  however, can be c r i t i c i s e d  f o r  d i  l u t -  
i n g  P e t r a r c h ' s  compact and i n t e n s e  imagery by t h e  a d d i t i o n  o f  an i n t e rme-  
d i a t e  s t age .  P e t r a r c h  desc r i bes  t h r e e  q u i t e  d i s t i n c t  phenomena: s p r i n g ,  
r i v e r ,  and sea, each w i t h  i t s  own c h a r a c t e r i s t i c s ;  C h r i s t i n e  adds ano ther  
e lement  wh ich  i s  l i t t l e  d i f f e r e n t  f r o m  t h e  n e x t  excep t  i n  s i z e .  Though 
e f f e c t i v e  i n  i t s  own terms i n  t h e  c o n t e x t  o f  h e r  poem, i t  does n o t  have 
t h e  g randeur  o f  t h e  Pe t ra rchan  model.  On ly  Rojas r e t a i n s  t h i s  i n  h i s  
l i t e r a l  r e n d e r i n g  . 

A compar ison o f  t h e  t r ea tmen t  o f  t h e  passage as a  whole i n  Rojas and 
i n  F ray  L u i s  i s  i l l u m i n a t i n g  i n  o t h e r  r e s p e c t s .  L u i s  de Granada c l e a r l y  
d i d  n o t  base h i s  v e r s i o n  upon t h a t  i n  t h e  l a s t  a c t  o f  Celestina, s i n c e  he 
l i s t s  t h e  t h r e e  elements a t  t h e  b e g i n n i n g  wh i ch  a r e  o m i t t e d  by Rojas, and 
s i n c e  h i s  t e x t  a l s o  i n c l u d e s  o t h e r  phrases  drawn f r o m  t h e  l a t e r  p a r t  o f  
P e t r a r c h ' s  l e t t e r  f r o m  wh i ch  Rojas made no bor row ings .  Thus P e t r a r c h ' s  
foedus career becomes " c i r c e l  de t i n i e b l a s "  i n  F ray  Lu i s ,  and h i s  pro- 
c e l l o s m  pelagus may have g i v e n  r i s e  t o  t h e  l a t t e r ' s  "mar de con t i nuos  
mov imien tos" ;  w h i l e  "sus l i g r i m a s  s i n  p r o p 6 s i t o U  i n  t h e  G U ~  de pecadores 
may d e r i v e  f r o m  P e t r a r c h ' s  f letus i n u t i l i s ,  wh ich  i s  two phrases f u r t h e r  
i n t o  t h e  t e x t  o f  t h e  l e t t e r  t han  t h e  f i n a l  phrase taken up by ~ o j a s . ~  
F ray  L u i s  i s  f a r  f r e e r  i n  h i s  h a n d l i n g  o f  t h e  o r i g i n a l  than  i s  Rojas.  The 
l a t t e r  r e t a i n s  t h e  Pe t ra r chan  s t r u c t u r e  o f  a  s imp le  l i s t ,  w h i l e  F ray  L u i s  
t u r n s  t h e  t e x t  i n t o  a  success ion  o f  t h r e e  r h e t o r i c a l  ques t i ons  two o f  
wh i ch  c o n t a i n  a  l i s t ,  and then  f u r n i s h e s  a  f i n a l  s t a temen t .  H i s  t h i r d  
r h e t o r i c a l  q u e s t i o n  ( " i q u 6  b ienes  hay en 61, que no sean f a l s o s ,  y  qu6 ma- 
l e s ,  que no sean verdaderos?" )  seems n o t  t o  d e r i v e  f r om P e t r a r c h  a t  a l l ,  
though t h e r e  wou ld  be a  p o s s i b l e  model f o r  i t s  b a s i c  o p p o s i t i o n  i n  
P e t r a r c h ' s  falsa lae t ic ia ,  uerus dolor, wh ich  b o t h  Fray  L u i s  and Rojas 
adopted  i n  i t s  e n t i r e t y .  F ray  L u i s  i s  a l s o  f a r  l e s s  f a i t h f u l  than  Rojas 



CELESTINESCA 

t o  t h e  o r d e r  o f  t h e  o r i g i n a l .  N e i t h e r  a u t h o r  adheres e x a c t l y  t o  t h e  o r d e r  
o f  P e t r a r c h ' s  phrases;  b u t  whereas Rojas appears t o  have begun h i s  l i s t  
and worked s e l e c t i v e l y  t h rough  t h e  f i r s t  dozen phrases i n  h i s  source, r e -  
t a i n i n g  o n l y  t h r e e  b e f o r e  r e t u r n i n g  t o  t h e  m a t e r i a l  wh ich  he had passed 
o v e r  and t a k i n g  up a  f u r t h e r  f o u r  o f  t h e  f i r s t  dozen phrases b e f o r e  con- 
t i n u i n g  h i s  r a t h e r  s e l e c t i v e  cou rse  t h rough  t h e  remainder  o f  t h e  f i r s t  
t h i r t y - t w o  o f  P e t r a r c h ' s  phrases ,' t a k i n g  h i s  r ema in i ng  bor row ings  i n  t h e  
o r d e r  i n  wh ich  t h e y  appeared i n  t h e  o r i g i n a l ,  i t  would appear  t h a t  F ray  
L u i s  i s  f a r  more random i n  h i s  arrangement o f  t h e  m a t e r i a l  he borrowed. 
H i s  f i r s t  r h e t o r i c a l  q u e s t i o n  i s  composed o f  elements drawn f r o m  t h e  be- 
g i n n i n g  and m i d d l e  o f  P e t r a r c h ' s  l e t t e r ;  t h e  second i s  made up o f  m a t e r i a l  
t a k e n  l a r g e l y  i n  i t s  o r i g i n a l  o r d e r  f r o m  t h e  second dozen phrases i n  
Pe t ra r ch ,  b u t  end ing  w i t h  t h r e e  phrases i n  a  d i f f e r e n t  o r d e r  f r o m  t h a t  of 
t h e  o r i g i n a l ;  and h i s  f i n a l  s t a temen t  i s  a  jumb led  s e l e c t i o n  o f  m a t e r i a l  
d e r i v e d  f r o m  t h e  t h i r d  dozen o r  so phrases i n  P e t r a r c h ' s  l i s t .  Nonethe- 
l e s s ,  i n  gene ra l  terms b o t h  Rojas and Fray  L u i s  r e t a i n  t h e  most n o t i c e a b l e  
f e a t u r e  o f  P e t r a r c h ' s  l e t t e r :  t h e  s h i f t  f r om  phrases d e s c r i p t i v e  o f  t h e  
ha rsh  and h o s t i l e  n a t u r e  of t h e  w o r l d  i n  t h e  opening l i n e s  t o  t hose  wh ich  
express  i t s  m i s e r y  and t r e a c h e r y  t h rough  o p p o s i t i o n  and oxymoron. 

L u i s  de Granada's  r e n d e r i n g  o f  P e t r a r c h  i s  t h u s  marked by s t r u c t u r a l  
i n n o v a t i o n ,  and t h e  a d d i t i o n  o f  m a t e r i a l  n o t  found  i n  t h e  o r i g i n a l .  I t 
c o u l d  be argued t h a t  h i s  a d a p t a t i o n s  have t u r n e d  P e t r a r c h ' s  f o r c e f u l  
accumula t ion  o f  n e g a t i v e  images i n t o  a  n e a t l y  r h e t o r i c a l  t ou r -de - f o r ce ,  
b u t  have des t royed  much o f  t h e  impact  o f  t h e  o r i g i n a l .  Rojas, on t h e  
o t h e r  hand, has produced a  compact and economical r e n d e r i n g ,  w i t h  fewer  
bor row ings  t h a n  Fray  L u i s ,  and wh i ch  i s ,  i n  most cases a t  l e a s t ,  ex t r eme l y  
f a i t h f u l  t o  t h e  l i t e r a l  f o r m  o f  t h e  L a t i n .  Some aspec ts  o f  Ro jas '  v e r s i o n  
can, o f  course,  be  c r i t i c i s e d .  I n  p a r t i c u l a r ,  "prado l l e n o  de s e r p i e n t e s "  
seems t o  have weakened P e t r a r c h ' s  image by o m i t t i n g  herbidwn and t he reby  
d e s t r o y i n g  t h e  s t r u c t u r a l  p a r a l l e l  w i t h  t h e  f o l l o w i n g  image, " hue r t o  f l o -  
r i d ~  y s i n  f r u t o " .  Here t h e  advantage l i e s  w i t h  F ray  L u i s ,  f o r  once, w i t h  
h i s  more f a i t h f u l  "prado verde,  y l l e n o  - d e  s e r p i e n t e s " .  On t h e  o t h e r  
hand, Rojas has undoubted ly  s t r eng thened  t h e  e f f e c t  o f  h i s  images i n "1a -  
guna l l e n a  de c ieno ,  r e g i o n  l l e n a  de esp inas "  by t h e  c r e a t i o n  o f  a  n e a t  
p a r a l l e l i s m  and t h e  emphat ic  v a l u e  o f  t h e  " l l e n a "  absent  f r o m  P e t r a r c h .  
S i m i l a r l y ,  t h e r e  can be no doubt  t h a t  i n  h i s  t r e a t m e n t  o f  t h e  p r o g r e s s i v e  
image fons curarwn, fZuuius Zachr,umarm, mare miser iarm,  Rojas has, by 
p r e s e r v i n g  t h e  e x a c t  f o r m  o f  t h e  Pe t ra r chan  .phrases, p r o  uced a  more 
e f f e c t i v e  v e r s i o n  t h a n  e i t h e r  o f  t h e  o t h e r  two examined he re .  l 
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NOTES 
'n 

l 
F. Cas t ro  Gui saso l  a ,  Obsemraciones sobre Zas fuentes l i t e rar ias  de 

'La CeZestinaf (RFE Anejo V, Madr id :  Cen t ro  de  Es tud ios  H i s t 6 r i c o s .  1924; 
r p t . ,  Madr id :  CSIC, 1973), p. 130; A.D. Deyermond, The Petrarchan Sources 
of 'La CeZestina (London : Ox fo rd  U n i v e r s i t y  Press, 1961; r p t .  , Westpor t ,  
Connec t i cu t :  Greenwood Press. 1975) .  p .  73. 

P e t r a r c h  i s  c i t e d  from t h e  1496 Base1 e d i t i o n :  L i b r o m .  Francis& 
Petrarchae Basi leae Impressorm Annotatio. . . ( Bas i  l eae, Ioannem de Amer- 
bach, l 4 9 6 ) ,  s i g .  K6r ( l e t t e r  122) ;  t h e  copy used was B r i t i s h  L i b r a r y ,  86. 
R.13 ( t h e r e  i s  ano the r  copy i n  t h e  B r i t i s h  L i b r a r y ,  I B  37389). CeZesti- 
nesca i s  c i t e d  f r om t h e  e d i t i o n  by Manuel C r i ado  de Val and G.D. T r o t t e r  
(Madr id :  CSIC, 3 r d  ed., 1970) ,  p. 296. 

Kenneth V a r t y  (ed. ) , Christine de Pisan ' S  Ballades, Rondeaux and 
VireZais: An Anthology ( L e i c e s t e r :  U n i v e r s i t y  Press, 1965), p .  90, no. 88  
(rondeau L X I I ) .  

4 
Guia de pecadores, en Za quaZ se contiene una larga, y copiosa ex- 

hortacion a la  v i r tud ,  y guarda de 20s divinos rnandamientos' (Madr id :  Ma- 
nue l  M a r t i n ,  1768),  p .  392b-393a (I, x x i x ,  7 ) .  There i s  a l s o  an e d i t i o n  
by J u s t o  Cuervo   alla ado lid: Impren ta  de Andr6s M a r t i n ,  1901),  I, p. 322. 
The passage i s  c i t e d ,  though w i t h o u t  r e l a t i n g  i t  t o  Pe t ra r ch ,  b y  Rebecca 
S w i t z e r ,  The Cioeronian S t y l e  i n  F r .  Luis de Granada (New York:  I n s t i t u t o  
de l a s  Espafias en 10s Estados Unidos, l 9 2 7 ) ,  p .  44, where i t  i s  used as an 
example o f  "Accumulat ion" .  A l i c i a  de Colombi,  "Las v i s i o n e s  de P e t r a r c a  
en e l  Bar roco  espaf iol  ( 1 1 ) :  en  l a  h u e l l a  de Fray L u i s " ,  PIRFH, 29 (1980) .  
151-164, d e a l s  w i t h  F ray  L u i s  de Le6n, and has n o t h i n g  on Fray  L u i s  de 
Granada. 

The s i m i l a r i t y  o f  t h i s  image t o  t h a t  i n  Pe t ra r ch ,  t o g e t h e r  w i t h  t h e  
a s s o c i a t i o n  o f  p r o g r e s s i v e l y  l a r g e r  expanses o f  wa te r  wi. th s t a t e s  o f  emo- 
t i o n ,  suggests  t h a t  C h r i s t i n e  may w e l l  have known t h e  work o f  t h e  I t a l i a n  
humanis t ,  who d i e d  two decades b e f o r e  h e r  l i t e r a r y  o u t p u t  began. C h r i s -  
t i n e  shows a knowledge o f  o t h e r  I t a l i a n  a u t h o r s  i n c l u d i n g  Dante (see.  A. 
F a r i n e l  li , "Dante n e l  l 'ope re  d i  C h r i s t i n e  de P i  san",  i n  Aus rommischen 
Sprachen und Literaturen: Fes tschr i f t  Heinrich i.!orf (Ha1 l e : Max N i  emeyer , 
1905), pp. 117-152, and Yvonne Bata rd ,  "Dante e t  C h r i s t i n e  de P i san  (1364-  
1430)" ,  i n  Missions e t  dimarches de Za cr i t ique:  mSlmges o f f e r t s  au Pro- 
fesseur J . A .  Vier (Pub1 i c a t i o n s  de l ' U n i v e r s i  t 6  de Haute-Bretagne;  P a r i s :  
C. K l i n c k s i e c k ,  1973),  pp. 345-51. See a l s o  Suzanne So len te  (ed. ) ,  Le l i-  
vre de la mutacim de Fortune par Chris t ine de Pisan (SATF, P a r i s :  A. & J. 
P i c a r d ,  1959), I, x x x - x c v i i i ;  f o r  Dante and o t h e r  I t a l i a n  sources,  see 
e s p e c i a l l y  pp. x l v - l )  and Boccacc io  (see  A. Jeanroy, "Boccace e t  C h r i s t i n e  
de P i san :  l e  D6 cZaris mulieribus p r i n c i p a l e  source  du Ltvre de Za e i t i  
des. damesrf, Romania, 48 [1922] ,  pp. 93-105).  C h r i s t i n e  does n o t ,  however, 
appear  t o  ment ion  P e t r a r c h  by name. Nonethe less ,  t h a t  she was aware o f  
h im i s  suggested, though w i t h o u t  any s p e c i f i c  t e x t u a l  suppo r t ,  by Ma r i e -  
JosGphe P i n e t ,  Christine de Pisan, 1364-1430: Stude biographique e t  Z i t t6 -  
ra ire  ( P a r i s :  Honore Champion, 1927) ,  p .  396; and a p o s s i b l e  r em in i scence  
o f  t h e  Pe t ra r chan  passaoe f r om t h e  De remediis wh ich  was l a t e r  t o  be used 
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by Rojas i n  t h e  p ro logue  t o  CeZestina may be found i n  C h r i s t i n e ' s  
" dessoubz l e  c i e l  t o u t  maine guer re" '  ( f a r i n e l l i ,  a r t .  c i t . ,  p. 133), 
though i t  must be p o i n t e d  o u t  t h a t  t h e  sen t iment  i s  u l t i m a t e l y  drawn f rom 
H e r a c l i t u s .  A l though proven Pet ra rchan m a t e r i a l  i s  thus  sparse i n  Ch r i s -  
t i n e ,  i t  wou ld  n o t  be s u r p r i s i n g  i f  she had known h i s  works. The De 
remediis had been t r a n s l a t e d  i n t o  French i n  1378 by one Jean Daudin a t  t h e  
i n v i t a t i o n  o f  Char les V (France Simone, "Note s u l l a  f o r t u n a  d e l  Pe t ra r ca  
i n  F ranc ia  n e l l a  p r ima met; de l  Cinquecento",  GiornaZe Storico deZZa 
Letteratura ItaZiana, 127 ( l95O),  1-59, a t  pp. 13-14).  P e t r a r c h ' s  L a t i n  
t r a n s l a t i o n  o f  Boccacc io ' s  Griselda f r om t h e  Decmeron was i t s e l f  t r a n s -  
l a t e d  i n t o  French by  P h i l i p p e  de Mezigres between 1384 and 1389 ( [ l i e  
Go len i  s t c h e f f - K o u t o u z o f f ,  L'h is to i re  de GriseZdis en France au XIVe e t  au 
XVe s i i c l e  ( P a r i s :  Droz, 1933), pp. 17-53); t h i s  was s u f f i c i e n t l y  w e l l -  
known tb be t h e  b a s i s  o f  a  d rama t i c  a d a p t a t i o n  by 1395 ( G o l e n i s t c h e f f -  
Koutouzof f ,  pp. 118-124), w h i l e  towards t h e  end o f  t h e  f o u r t e e n t h  c e n t u r y  
t h e r e  a l s o  appeared a  L a t i n  poem by P i e r r e  de H a i l l e s  based upon 
P e t r a r c h ' s  t r a n s l a t i o n  ( idem, pp. 115-118). I t has, indeed,  been suggest- 
ed  t h a t  C h r i s t i n e  de P i san  h e r s e l f  made use o f  t h e  t r a n s l a t i o n  by P h i l i p p e  
de MCzi6res i n  h e r  Livre de Za c i t ;  des dames (A. Jeanroy, a r t .  d t . ,  p.  
99; Go len is tchef f -Koutouzof f ,  pp. 126-130). Pe t ra rchan e lements have been 
t r a c e d  i n  v a r i o u s  French l i t e r a r y  f i g u r e s  o f  t h e  l a t e  f o u r t e e n t h  and e a r l y  
f i f t e e n t h  c e n t u r i e s ,  i n c l u d i n g  G o n t i e r  Col, Jean de M o n t r e u i l  , N i c o l a s  de 
Clamanges ( o r  Clemanges) and o t h e r s  (see Ez io  Ornato, "La pr ima f o r t u n a  
d e l  Pe t ra r ca  i n  F ranc ia " ,  Studi Francesi, 5  (1961) ,  pp: 201-17 and 401- 
414; A l f r e d  C o v i l l e ,  Gontier e t  Pierre CoZ e t  l'hwnanzsme en France au 
temps de CharZes V 1  ( P a r i s :  Droz, 1934) ,  pp. 146-148). I t  would be s u r -  
p r i s i n g  i f  C h r i s t i n e ,  i n  v iew o f  he r  I t a l i a n  o r i g i n  and h e r  c o u r t  pa t ron -  
age, were untouched by contemporary i n t e r e s t  i n  P e t r a r c h  i n  h e r  adopted 
c o u n t r y .  

A l though t h i s  use o f  m a t e r i a l  n o t  found i n  Ro jas '  v e r s i o n  proves 
t h a t  Fray L u i s  d i d  n o t  use t h e  CeZestina r e n d e r i n g  o f  t h i s  passage f rom 
Pet ra rch ,  t h e r e  a r e  nonethe less  some c u r i o u s  co inc idences  between h i s  v e r -  
s i o n  and t h a t  o f  Rojas.  For  i ns tance ,  b o t h  Spanish t e x t s  o m i t  f i c t a  fabu- 
Za between vana spes and falsa l a e t i c i a ,  and have as t h e i r  l a s t  t h r e e  
phrases "vana e s p e r a q a ,  f a l s a  a l e g r i a ,  verdadero d o l o r "  (Ro jas)  and "su 
esperanza vana, su  a l e g r i a  f i n g i d a ,  y  su d o l o r  verdadero"  (Fray,Luis). I t 
i s  i n t e r e s t i n g  t h a t  b o t h  shou ld  end i n  t h i s '  way a t  t h i s  p o i n t ,  when 
P e t r a r c h ' s  l e t t e r  con t i nued  w i t h  scores more phrases.  There i s  a l s o  t h e  
presence i n  Fray  L u i s '  v e r s i o n  o f  an  image, "camino de sa l t eado res " ,  f o r  
wh ich  t h e  nea res t  e q u i v a l e n t  i n  P e t r a r c h  appears t o  be earninus irarum. I f  
t h i s  i s  indeed t h e  phrase Fray L u i s  was f o l l o w i n g  a t  t h i s  p o i n t ,  t h e r e  i s  
perhaps added i n t e r e s t  i n  t h e  resemblance between h i s  v e r s i o n  and Plebe- 
r i o ' s  words "como caminante pobre; que s i n  temor de 10s c r u e l e s  sa l t eado -  

' r e s  va cantando en a l t a  boz''. ( A c t  XXI) .  T h i s  image, acco rd ing  t o  Cas t ro  
Gu isaso la  ( ~ u e n t e s  Ziterarias,  p. 48) ,  i s  d e r i v e d  f r om Juvenal  , b u t  a l s o  
occu rs  i n  P e t r a r c h ' s  Invect ive  contra medicwn (Base1 , 1496, s i g .  aa3; ed. 
P i e r  G i o r g i o  R i c c i ,  Francesco Pe t ra r ca ,  Invect ive  contra medicwn [ S t o r i a  e  
L e t t e r a t u r a :  r a c c o l t a  d i  s t u d i  e  t e s t i ,  32; Rome: E d i z i o n i  d i  S t o r i a  e  
L e t t e r a t u r a ,  19501, p. 2 7 ) .  I t  i s  a l s o  c u r i o u s  t h a t  w h i l s t  P e t r a r c h ' s  
images are  a p p l i e d  t~ l i f e  ( v i t a ) ,  b o t h  Spanish ve rs i ons  speak of mundo. 
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I Rojas r e t a i n s  only e ighteen of t h e  f i r s t  th i r ty- two phrases in  
P e t r a r c h ' s  l e t t e r  (though Deyermond, Petrarchan Sources, p. 73, mentions 
t h i  r ty - four )  ; Fray Lui S has twenty-seven phrases (excluding t h e  sentence 
beginning "iQu6 bienes hay en e l  . . . " )  drawn from a longer sec t ion  of t h e  
Petrarchan passage. 

I am gra te fu l  t o  Professor  A. D. Deyemnd f o r  h i s  kindness in  
commenting on an e a r l y  d r a f t  of t h i s  note.  

P leber io .  

I l l u s t r a t i o n  t o  
t h e  Hungarian t r a n s -  
l a t i o n  (1979), 
by 
Gyula FELEDY 



Portada de l a  primera ed ic iSn  moderna. 
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k s d e  l a  Eva de Addn hasta l a  Yerma de Garcfa Lorca l a  h i s t o r i a  de l a  
onomdstica, l a  de l a  c a l l e  y l a  de l a  f i cc i6n .  es l a  h i s t o r i a  ininterrumpi- 
da de l a  creencia de 10s hombres en l a  fuerza y l a  magia de l a  palabra, 
particularmente del nombre propio. "AdLn llam6 Eva a su mujer, por ser ma- 
dre de 10s v iv ientes"  (ckn. 3:20). San Juan comenzd su Evangelio con l a  
i den t i f i cac idn  del Verbo y Dios: "e t  Deus e ra t  Verburn." Y Jesucristo d i j o  
a Cefas: "eres Pedro, y sobre esta piedra ed i f i ca re  yo m i  I g l es ia "  (Mat. 
16:18). Una Ig les ia  en l a  que todo se ha venido haciendo "En e l  nombre del 
Padre, y del Hi jo ,  y del E s p i r i t u  Santo." 

Ese fondo religiose bastar fa de por s f  para explicarnos l a  fascinacidn 
de lo imed ieva les  por l as  etimologias,.por 10s s ign i f icados de 10s nombres. 
S i  a 10 r e l i g i o s o  l e  sumamos l a  t r ad i c i 6n  pagana de griegos y romanos, e l  
fondo cu l t u ra l  adqui r irb. una grandiosidad conceptual y sugestiva como para 
dejarnos atdnitos. Los f i l d s o f o s  y 10s re td r icos  cl5sicos--Platbn, Ar is t6-  
teles, Cicerbn, Q u i n t i  l iano--af i  rmaban que se podia conocer l a  esencia por 
e l  nombre. l - 

De esa savia b i b l i c a  y de esa savia pagana se n u t r i a  l a  sabidurfa 
medieval, en cuyo pr6logo y epflogo, respectivamente, nos encontramos con 
dos obras muy representativas de su genio, e l  Ijiber de &nibus h e b r d d s ,  
de San Jerbnimo, y Los nombres de Cristo, de Fray Luis  de Le6n; y entre e l  
uno y e l  otro,  tambien en e l  sue10 i berico,  as s t imotogh de San Isidoro, 
"e l  l i b r o  bdsico de toda l a  Edad Media," segGn l a  autoridad de E. R. Cur- 
t ius .  

"La fuerza de l a  palabra o e l  nombre radica en su interpretaci6n." nos 
enseiiaba San Is idoro.  Para descubrir esa fuerza recurr ian 10s comentaris- 
tas a l as  etimologizaciones, a veces sumamente p i  ntorescas, en ocasiones 
completamente falsas; a p a r t i r  del  s i g l o  X I I ,  cuando l a  I g l e s i a  i n s t i t u y e  
e l  empleo de nombres de santos en e l  bautismo, e l  nombre adqui r ia  una d i -  
mensidn h is fd r ica :  l a  fuer5a y l a  v i r t u d  del personaje celebre que 10 habfa 
ostentado. Tenemos, pues--para l i m i  tarnos a un b o t h  de muestra--, e l  nom- 
bre  en e l  Ccmtar de mio cid de Pero Vennudoz, a quien e l  autor, mediante 
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c u r i o s a  et imologizaci6n,  l lama "Pero Mudo, varon que t a n t o  c a l l a s "  (v. 
3302), in terpre tando Vermudoz como v i r  mutus o mudo vardn. 

Ilacia l a  segunda mitad d e l  s i g l o  XV se contagiaron 10s e s c r i t o r e s  cas- 
t e l l a n o s  de  un agudo p r u r i t o  de et imologizaci6n.  Don Enrique de Vi l lena  se 
e n t r e t i e n e  en una cu r iosa  et imologia d e l  nombre ~ i r ~ i l i o , ~  y 10s c u l t i s t a s  
s e  apodan e n t r e  s i  con nombres de personal idades  mi to l6gicas  o h i s t 6 r i c a s .  
Es d e c i r ,  e l  comentar is ta  descomponla 10s nombres ant iguos  pa ra  descubr i r  
s u  s i g n i f i c a d o  rec6ndi to ;  y e l  e s c r i t o r ,  e l  c reador ,  se leccionaba e n t r e  10s 
nombres ant iguos  aque l los  que me jo r . i lu s t r aban  l a  cual idad e s p e c i a l ,  que 
con mayor fue rza  p e r f i l a b a  a s u  propio personaje.  En CeZestina nos encon- 
tramos con nombres propios de  evidente  fue rza  et imol6gica:  C a l i s t o  ("hermo- 
slsimo") y Melibea ("que s i g n i f i c a  l a  de  voz melosa, dulce"), de acuerdo 
con l a  expl icaci6n de Cejador y Frauca ( I ,  31, 32). Hay nombres cuya 
f u e r z a  hay que busca r l a  en 10s personajes an t iguos  que 10s os ten ta ron ,  como 
en e l  caso que a q u i  nos planteamos: Eras e Crato, mddicos. 

r .  . 
Reconstruyamos e l  contexto.  Apenas ha  comenzado e l  Acto I. En e l  

escenar io  s e  encuentra C a l i s t o ,  que acaba de  s e r  rechazado Lsperamente por 
Melibea; l a s  pa labras  van d i r i g i d a s  a Sempronio, e l  c r i a d o  ( s e  t r a n s c r i b e  
e l  t e x t o  de  l a  edic i6n de  Burgos, 1499?, con l a  que coinciden l a s  edic iones  
de  Toledo 1500 y de  S e v i l l a  1501): 

. . . . . . -. . . '- 
. . . -  - .:. c i e r r a  l a  ventana e -dexa ' l a  t e n i e b l a  acompaiiar .a& . t r i s t e ' . .  

. . . .. ' . . e a 1  desdichado l a  ceguedad: m i s  pensamigtos t r i s t e s : n o  
: - .  son dignos de l u i .  . 0bienau"eu'rada muerte a q u e l l a  , 5, de-' .". 

. ' . a ,  seada a l o s -  a f l i g i d o s  'viene. 0 s i  v i n i s s e d e s  a g o r a E r a s '  
. - . . .  e Crato medicos s z t i r i a d e s '  mi"  mal.. 0 '  piedad de s i l e n c i o  . ' . .  . . . 

i n s p i r a  e n e l  Pleberfco-  co rac5 :  porc  s i n  e ' s p e r a n ~ a  d e  sa- 
' ' " - .  lud  no: embie e l .  e s p i r i t u  perdido c 5 e l  desas t rado piramo 

. . . . 
e d e l a  desdichada t i s b e .  

.Em edi'cgones . ' pos te r io res  aparecieron las s i g u i e n t e s ,  v a r i a n t &  :- ' . 
! '.. . .. . . . . 

. . . .  ,~ . . :. , 
Toledo 1502?: Crato y Galieno--. . . 

Salamanca 1570: E r a s i s t r a t o ' y  Galieno . . . piedad S e l e u c a l , .  1 . 
Jacques de Lavardin 1578: Hippocrate e t  Ga l l i en  . . . p i t i s  c e l e s t e  . . . 
MenEndez P i d a l  1917: E r a s i s t r a t o ,  msdico . . . piedad de  Si leuco;  ': .3' 

, . .. .. . .. 
.- , .: 

. - .  En e l  prdlogo a l a  CeZestina de don Le6n h r i t a   a ad rid, ,18221, se .  
nos informa de l a s  razones por l a s  que Matias ~ a s t  se a t r e v G  a introduci'r 
E r a s i s t r a t o  en s u  ed ic idn  de .Salamanca 1570: ' . .. :. - , 

.. . . - 

Atrevime con consejo de algunos doctos  a mudar algunas 
palabras  que algunos indoctos c o r r e c t o r e s  p e r v i r t i e r o n .  
En e l a c t o  primer0 'emends Evasis trato y SeZeucaZ; porque 

.-' . - '  . a l l :  t a c a  1'a h i s t o r i a  del rey Seleuco, hue'  par' i n d u s t r i a  
d e l  m6dico E r a s i s t r a t o  concedi6 con p a t e r n a l  piedad s u  . 
propia mujer a l '  i i n i c o  h i j o  que por b o r e s  d e l l a .  c a s i  a1 
punto de l a  muerte .habia l legado.  cu6nta lo  largamente 
Luciano en s u  ' Dea Syria ,  y t d c a l o  Va le r io  Maximo, l i b .  
V,. cap. 7 (p: XVII). 

. , 



CELESTINESCA 

Ya a m5s d e  cua t ro  s i g l o s  de  d i s t a n c i a  de  l a  creacidn d e l  Acto I, 
MenLndez E i d a l  cometi6 .un mayor a t revimiento .  Sobre l a  base e r r6nea .de  "no 
e x i s t e n  t a l e s  d d i c o s  Eras y Crato," proponia: "ems e crato  es confusi6n . 
f a c i l f s i m a  por  e s a s i s t m t o ,  dado. que l a  c y l a  t en  l a  e s c r i t u r a  medieval ,  
t i e n e  f orma muy semej a n t e ,  y siZencw y siZeuco o sezeuco tambi6n s e  coii- 
funden, dada l a  igualdad .de n y u en l a  mayor p a r t e  de l a s  grafXas."4 

:.. . . . Es ta  l e c t u r q  de1,maestro r ec ib i6 .  incond ic iona l  apoyo kn s u  d i s c i p b l o  
Martin de Riquer,  a pesa r  de  que d s t e  s e  m u e s t r a y a  conocedor de  l a  exis-  
t e n c i a  de,  dos personajes ,  mBdicos, con 10s nombres de  Eras  y Crato:  War- 
c i a l  habla  d e l p r i m e r o  (Heras medicus, V I ,  78,  3 )  y Celso d e l  segundo ( e s t . .  
Cratonis: cinnamoni, casiae, singuZonun p . ,  en e l  t r a t a d o  Medicim,' V I ,  
7 )  ."5 Es d e c i r ,  que e l  d i s c f p u l o  seguia  f i e 1  a 1  maestro,  . aun despu6s de 
comprobar que 6 s t e  habfa e d i f  icado s u  t e o r f a  sobre  bases  fialsas. 

. . 
. , 

M b  s e n s i b l e  .y mas respetuosa  d e l  t e x t 0  be nos mostraba &rZa ,, ~ o s a ' ' .  
Lida,  a 1  negarse  a a c e p t a r  l a  moderna l ecc i6n  que l a  ob l igaba  a d e s c a r t a r  
e l  p l u r a l ,  de  10s verbos (vinissedes , y. sentiriades) , siendo.  asi que "ni  en 
e l  a c t o  I n i  en  ninguno de '106 res&tes se emplea el. p.lura1 'de c o r t e s f a  
para  l a  segunda persona s i n g u l a r .  @l6 ' . .. . . .  . 

. :  

En cuanto a 1  regimen gramat ica l ,  e s  evidente '  que e l ]  p i t i r a l -  de l a s  :dos. 
formas ve rba les  reclamaba una p lu ra l idad  de mddicos; y e l  p l u r a l  m&i<cos 
reclamaba, .asimlsmo,~ un modificado p l u r a l .  Y 10s que nos iriteresamos en . e l  . 
e s t i l o ,  sentimos i a  exigencia  de dos medicos a 1  conkenzo de  la'  invocaciBn, . .. 
que s e  . e q u i l i b r e n  con 10s dos enfermos d e l  a d r  d e l  f i n a l :  e l  desas t rado 
Plramo y la  desdichada Tisbe.  

. . 

Es tab lec ida  l a  p l u r a l i d a d  de 10s mbdicos, -pasaims a l a  i & t i f i c a c i b n  
de 10s mismos, c l ave  pa ra  s u  i n t e r G e t a c i 6 n  en e l  contexto.  Hay que admi- 
t i r  que Eras y Crato  .no debieron ser personajes  fgci lmente  reconocibl 'es. 
E l  mismo a u t o r  s i n t i 6  l a  necesidad de  a c l a r a r  s u  profes iqn .de mgdicos, he- , 

nos necesa r io  de  haberse  t r a t a d o  de personajes  &S cblebres .  Ahora b ien ,  .. 
l a  oscur idad de  10s nombres nos l l e v a  a pensar .que  e l  a u t o r  p a r t i c i p a b a d e  
10s gustos  e s t i l i s t i c o s  de  l a  Bpoca, en que un gran niimero de e s c r i t o r e s . : s e  
de le i t aban  en a c e r t i j o s ,  o en l a  "agudeza nominal," que d i r f a  GraciZn. E l  
Marqubs de S a n t i l l a n a ,  por  ejemplo, habla  formulado e l  reproche y e l  r e t o  a 
todos 10s que se lamentaban de l a s  oscuras r e f e r e n c i a s  de  sus t e x t o s :  

S i  m i  baxo e s t i l o  aun non e s  t a n  plano,  
Bien como quer r i an  10s que 10 leyeron,  
Culpen s u s  ingenios  que jamas se 'd ie ron  
A v e r  l a s  e s t o r i a s ,  que non les explano. (Defunssih, 10) 

Y Juan de Mena, a quien--como s e  sabe--han a t r i b u i d o  algunos l a  pa ternidad 
d e l  Acto I, s e  enfervor izaba  con 10 que B 1  llamaba "mis ter io  e sus tanc ia  de 
10s nombres" (~oronaci&, f f .  30Y y 31).  . 

Se desprende claramente de 10s comentarios d e  -10s d i v e r s o s ~ e d i t o r e s ,  
que sue len  Bstos en cua lqu ie r  caso s u s t i t u i r  10s nombres oscuros por  o t r o s  
conocidos. En n u e s t r o  ejemplo, como q u i e r e  K. Whinnom, habia  que c r e e r  que 
fue  Rojas quien s u s t i t u y 6  e l  nombre de  &as, d e l  o r i g i n a l ,  po r  e l  de  un 



. . 

.. . . .  . . . . 
m6dic.o tan conocido , como Galieno. 7 . Y a s l ,  has t a  l l e g a r  a l a  enmienda de 
Menlndez Pidal ,  quien preferfa  E r a s l s t r a t o ,  por s e r  su  anlcdota "muy conoci-: 
da desde l a  Edad Media." , 

El manuscrito encontrado por Rojas debid dec i r  eras e c m t o .  A 1  iden- 
t i f i c a r l o s ,  Martln de Riquer s e  l imi t6  a l a  no t i c i a  de que Marcial menciond 
a Hems medicus en uno de sus  Epigramas (VI, 78, 3). S i  buscamos en e l  
Onomasticon de J. Perin (vol. V d e l  Lexicon Totius Lat in i ta t i s  de Forcel l i -  
n i ,  D a t a v i i ,  19401 leeremos de Heras que e ra  "medicus celeberrimus," de 
Capadocia, cuyo trochiscus (composici6n m6dica en forma de trompo) , viene 
desc r i t o  por Fe l ix  Cassius (h. 447) en De m e d i ~ i n a . ~  Heras aparece tambi6n 
mencionado, con una de sus recetas ,  por Celso, en s u  t ra tado  Medicina (V, 
221, donde m% adelante (VI, 7) s e  c i t a  l a  rece ta  de Crato. Heras medimu, 
aparece tambign en una curiosa inscripciijn de nil&, que se recoge en va- 
r i o s  c6dices. l0 

Es declr ,  que eras e Crato, me'dicos, exis t fan.  Su mera exis tencia  
va ld r f a  para aceptar  como legftima l a  leccidn de l a  edici6n de Burgos, la 
m& antigua que hoy conocemos. Pero investiguemos, para complacera Juan 
de Mena, e l  "misterio y sustancia" de 10s nombres; siguiendo e l  consejo d e l  
Marquk de Sant i l lana,  d&nos a ve r  l a s  estorias que e l  au tor  no nos ex- 
plana, y comprenderemos mejor e l  a c i e r to  d e l  autor  d e l  Acto I en l a  sele- 

* cci6n de dos &dicos, espec ia l i s tas  en e l  mal que aquijaba a Calisto.  A 
&te l e  embargaba una aguda ceguedad: 

Cierra l a  ventana e dexa l a  t en ieb la  acompaiiar a 1  
triste e a1 desdichado l a  ceguedad: mis pensamientos 
tristes no son dignos de -1uz. 

Pues bien, en e l  c i tado Epigrama de Marcial, Heras es e l  d d i c o  que 
t r a t a  a Phrige, quien a causa d e l  mucho beber, es taba ciego de un o jo  y le- 
gaiioso-del otro.  LQuieii, pues, mejor que Eras podla comprender l a  ceguedad 
de Cal is to? Otro mal aquejaba a1  desdichado: e l  de ofdos. Ca l i s to  deseaba 
si lencio a su alrededor: 

0 piedad de s i l enc io  . . . \ 

Seguidamente ordenarfa a su criado: 

Vete de ahi! No me fables .  

Los antes  c i tados t r a t a d i s t a s  de rece ta r ios  medicos, Casio y Celso, reco- 
mendaban para e l  mal de oidos unas recetas  de Eras y Crato, respectiva- 
mente. 

Averiguada l a  estoria de Eras e Crato, comprendembs l a  fuerza de 10s 
nombres y,  con e l l a ,  como crefa  San I s ido ro ,  s u  interpretaci6n.  ltedad de 
si lencio estaba l e jo s  de s e r  un sinsentido. Debe'interpretarse como un 
a r reba to  l f r i c o  de l  enloquecido Cal is to ,  con un geni t ivo de materia (de si- 
zenc6ol en lugar de ad je t ivo  ' ( s i zencwsal ,  es  decir :  piedad que en s i l enc io  
insp i ras  . 
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No e x i s t e  mayor ciego que e l  que no quiere  ve r ,  n i  mayor sordo que e l  
que rehusa orlr. Cal is to  dejaba chiqui to  a Cupido, a 1  rodear sus  s ienes  con 
una venda densa2y ancha que l e  privaba de luz y de l  sonido. 

R e t o r z h s l e  a Maths  G a s t  s u  c i t ado  argument0 y, s i n  miedo, destro- 
quemos las palabras que algunos indoctos correctores  perv i r t i e ron ,  para 
r e s t ab l ece r ,  con cer teza y admiraci6n, l a  l e c tu r a  de l a  v i e j a  edici6n de 
Burgos 1499: 

Eras e Crato medicos . . . piedad de s i l enc io .  

l ~ f .  E. R. Curtius , €mopean Literature and the Latin Middle Ages, 
especialmente pp. 43ss y 495ss. El  autor  concede t an t a  importancia a l a  
etimologfa e n t r e  10s c l l s i c o s  y 10s medievales que l a  c las i f icaba  como'"ca- 
tegory of thought." A e s t a s  piiginas pertenecen l a s  c i t a s  que se r e f i e r en  
en e s t e  a r t i cu lo .  M& en E. Faral ,  Les ar ts  poe'tiques du XIIe e t  du XIIF 
si&Zes (Par i s ,  1924), p. 136, sobre l a  etimologrla como argwnentwn sive to- 
cus a nomine, empleada para probar de a lguien alguna cosa buena o mala. 

2 "Fue llamada u i r g i l i o ,  commo quj en dixesse f i j  o de virgulo,  ho por 
quanto en s u  nasfimjento fue planctada vna verga de a rbo l  f r u c t i f e r o  por e l  
padre de aquel,  en e l  cres,gimiento de l a  qua l  et  acf identes  en e l l a  con- 
t e s f i dos ,  pudiesse augur ia r ' e l  padre 10 que -a1  h i j o  absente contesgeria se- 
gund 10s gent i l es ,  acostumbrauan fazer" (Santiago Lacuesta, La primera ver- 
sGn castelZaM de Zu Eneida de V i rg i lw  [hadrid, ,198U. p. 35). . . 

3 Se ha consultado para l a  edici6n de Burgos e l  facsfmil  de l a  H i s -  
panic Society of America, 1970. Para l a s  var ian tes  &S e Crato, cf .  J .  
Homer He r r io t t ,  Towards a Critical 6 d i t i a  of the CeZestim (Madison 1964), 
pp. 118-119. Otras obras consultadas : Le6n Amarita, ed.. La CeZestina, Ma- 
d r i d ,  1822; J.  Cejador y Frauca, ed. La CeZestim, Madrid, 1963 ( a  l a  que 
nos referimos en l a s  c i t a s  d e l  texto) ;  R. Mencndez P ida l ,  ~ n t o l o g h  de 
prosistus caste tknos  (Madrid, 1917), p. 69. M& recientemente, E. Berndt 
Kelley opinaba, a 1  i gua l  que He r r io t t ,  sin aducir  nuevas razones, que l a  
vers i6n de l a  edici6n prrlncipe debi6 ser ~ r a s i s t m t o  y seleucal (cf .  "Algu- 
nas observaciones sob re ' l a  edicidn de Zaragoza de 1507 de l a  Tragicomedia 
de Catisto y Metibea," en 'La Celest im'y su c o n t o m  social, ed. M. Criado 
de Val Barce lona ,  19777, p. 4). Tambicn comparte e s t a  opinidn Emma Scoles 
en l a  segunda p a r t e  de s u  "Due note  de f i l o l o g i a  quattrocentesca. I. 'Don 
Cara de aguzadera. ' 11. 'Seleucal' ," Stud i  d i  Letteratura spagnok (Rome 
1965), 177-186. M& adelante  comentaremos sobre l a  opini6n de Martin de 
Riquer. 
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Mart in de  Riquer,  "Fernando d e  Rojas y e l  primer a c t 0  de  La CeZesti- 
m, RFG 4 1  (19571, p. 381. E l  a r t i c u l i s t a ,  que conocia l a  i d e n t i d a d  y l a  
e s p e c i a l i d a d  de  10s dos mGdicos, no sabemos s i  q u e r r l a  imp l i ca r  que Emsis- 
trato,.por e r r o r ,  f u e  b isecado en  dos.mLdicos conocidos y ,  como voy a pro- 
b a r  aqu i ,  muy apropiados  a1 caso  d e l  mal d e  Ca l i s to .  

La. origimlidad artist iea de 'La CeZestina ' (Buenos Aires , 19621, p .  
18. 

K. Whinnom, " 'El  p lebLr ico  coraz6n1 and t h e  au tho r sh ip  of  Act I of  
Cetestim," Hispanic Review, 45 (19771, p.  197. 

5- F e l i x  Cass ius ,  .De medicina ex Graecis Zogieae sectae- auctoribus .liber 
transktus,  ed. V .  Rose, (L ips i ae ,  1879), cap. 28, p. 46. 

. . .. ,. . . .  . C£ .-. Corpus .Inscriptwnwn k t i m m ,  : ed. Mominsen, vol .  .V, : :,- P a r s  I1 
. - .  . . .  . . . 

. . -: : . :: -'.(Berolin i, .:.1877) ,..mGm;..:6064. 
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THE "PRIMER 
AN EDITION. WITH 

ENTREMES DE SELESTINA" : 
AN INTRODUCTION. NOTES AND 

A READING TEXT OF AN ANONYMOUS CELESTINESQUE WORK 
OF THE SIXTEENTH CENTURY 

IVY A. CORFIS 
Univers i ty  of Michigan 

The v a s t  popular i ty  and dissemination of t h e  f i f teenth-century Span- 
i s h  masterpiece,  CeZestina, i s  well-known and documented. The invest iga-  
t i o n s  of Mendndez y-Pelayo,  Lida, Heugas, Chevalier and o ther  c r i t i c s  . h a v e  
shed much l i g h t  on t h e  s u b j e c t . l  However, t h e  extent  t o  which and exac t ly  
how Celestina influenced l i t e r a t u r e  is  s t i l l  no tcomple te ly  understood> f o r  
t h e r e  a r e  yet  mgny unedited ce les t inesque  works, e s p e c i a l l y  of t h e  genero 
chico; One such example of a little-known p iece  based on CeZestina i s  t h e  
anonymous Hmer entreme's de SeZestina, located i n  the  Bibl io teca  Nacional 
de Madrid, M s .  14.612 (9) .2 

The Entremes has f i v e  characters :  Se les t ina ;  t h e  student-+who i s . - h e r  
c l i e n t ;  a e, doiia Maria and Ynbs, t h r e e  members of ~ e l e s t i n a ' s  house. 3 

The p l o t  i s  s t ra ightforward and cen te r s  around t h e  s tudent ' s  e f f o r t s  t o  en- 
t e r  Se les t ina ' s  house i n  o rder  t o  pay a v i s i t  t o  h i s  lover ,  Ynbs. ~ l t h o u g h  
S e l e s t i n a  has refused t o  admit t h e  s tudent  because he  has no money, he 
uses a simple deception t o  l u r e  S e l e s t i n a  (and a l s o  doiia Maria) away and t o  
thus  prepare h i s  own entrance i n t o  t h e  unguarded house. 

The Entremes begins wi th  a long opening speech t o  t h e  audience, d e l i -  
vered by Se les t ina ,  i n  which she  t e l l s  of khe-nature of he r  profession.  I n  
her  descr ipct ion a r e  s e v e r a l  t r a d e s  s h e  p l i e s ,  a l l  of which a r e  s tandard in. 
celes t inesque works a f t e r  CeZestina. Seles t ina  proceeds t o  c l a s s i f y  her- 
s e l f  a s  "mother" and procuress of "cousins" and go-betweens--all working 
f o r  a p r i c e ,  of course. She is mender of v i rg ins ;  sorceress ;  provider of 
mate r ia l s  needed f o r  t h e  magic arts; r e u n i t e r  of lovers--even from d i s t a n t  
lands by means of magic--; f r i e n d  of g a l l a n t s  and l a d i e s ,  of dr ink,  and of 
money. Her businesses o f f e r  something f o r  everyone, and provide exac t ly  
what t h e  customer orders :  v i r g i n ,  unmarried o r  widowed women. 

I n  con t ras t  t o  t h e  o r i g i n a l  Cetestinu, t h e  e n t i r e  Lntremes has a mark- 
ed comic tone,  and t h e  charac te r s  have become mere types i n  t h e  s e r v i c e  o f .  
a burlesque p l o t  and jokes. The s tudent  is poor and c r a f t y ;  S e l e s t i n a  is  
money-hungry; t h e  i s  greedy and g u l l i b l e  and Ynbs, young and i n  love.  
~ o i i a  Marfa appears b r i e f l y  and is  n o t  f leshed out even i n  terms of a broad 
character  type. 



TheEntremes has a l s o  departed from t h e  o r i g i n a l  i n  t h a t  t h e  alcahueta 
is outwi t ted  by t h e  c l i e n t ,  having f a i l e d  t o  r e f l e c t  t h e  a s t u t e  cunning and 
w i l e  w i th  which Ce les t ina  was endowed. The s tuden t  b e s t  manipula tes  t h e  
s i t u a t i o n ,  and achieves h i s  purposes i n  t h e  end. What does remain of t h e  
o r i g i n a l  work, bes ides  t h e  cha rac te r  types ( S e l e s t i n a ,  he r  niiias, and c l i -  
e n t s )  and s e t t i n g  (b ro the l )  ,4 a r e  reminiscences of C e l e s t i n a ' s  language. 
For example, Ce les t ina  i s  r e c a l l e d  i n  t h i s  passage from t h e  Entreme's 
(11. 17-17): 

S e l e s t i n a :  ... t a n t o  valen  t r e s  vezes de  vino como 
t r e s  afios de  e s tud io ,  como en m i  y s t o r i a  
&S largamente s e  l e e .  

Here t h e  t e x t  is  reminiscent  of t h i s  passage from an i n t e r p o l a t i o n  i n  Act 
IX of t h e  Tragicomedia: 

PCrmeno: Madre, pues t r e s  vezes d izen  que es  bueno 
e honesto todos 10s que esc r iu ie ron .  

Ce les t ina :  Hi jos ,  e s t a r d  co r rup ta  l a  l e t r a ;  por t r e z e ,  t r e ~ . ~  

A s  Mensndez P i d a l  pointed  o u t ,  t h e  phrase ,  as a popular  proverb,  was re- 
peated  i n  o t h e r  works inf luenced by Celestina: e.g. ,  Aqui corniengan vnos 
viZZancicos muy gmciosos de vnas comadres m y  anligas del  vino and La 
lozana andaluza. 6 

L i n g u i s t i c a l l y ,  t h e  Entrernes shows marked in f luence  of sese-o and i m i -  
t a t i o n  of t h e  a c t u a l  speech of t h e  lower-class environmenr i t  por t r ays .  
The t e x t  norm e s t a b l i s h e s  by a margin of 4 t o  1 t h e  use  of t h e  symbol S f o r  
what would o r d i n a r i l y  be z o r  F: t h a t  i s ,  /S/  f o r  /S/ o r  / E / .  Although 
many times i n  f i f teenth-and e a r l y  s ix teenth-century  s c r i p t  t h e  sigma very 
c l o s e l y  resembles t h e  z and poses d i f f i c u l t i e s  i n  t r a n s c r i p t i o n ,  t h e  En- 
trern6s hand p resen t s  no such confusion. The z is  c l e a r l y  d i f f e r e n t i a t e d  
from t h e  S ,  and t h e  S i n  t h e  words under ques t ion  is  i d e n t i c a l  t o  a l l  o t h e r  
appearances of t h e  symbol S .  For example, i n  t h e  word suficientes,  which 
is s p e l l e d  sufis ientes i n  t h e  Entreme's (1. 1 0 ) ,  a l l  t h r e e  S ' S  a r e  i d e n t i -  
c a l .  I f  one were a c t u a l l y  a z resembling an S ,  it i s  u n d i f f e r e n t i a t e d  
from t h e  o the r s .  Moreover, t h e r e  a r e  ins t ances  of t h e  z symbol i n  t h e  
t e x t :  e .g . ,  haze (1. 3) and donzeZZa (11. 21, 22). Since t h e r e  is  no o t h e r  
evidence of t h e  s c r i b e  e v e r  using two symbols f o r  t h e  same l e t t e r ,  t h e r e  is  
no reason t o  suspect  t h e  s c r i b e  used two z symbols. Thus, t h e  z ,  as found 
i n  t h e  manuscript,  i s  c l e a r l y  d i s t ingu i shed  from t h e  S ,  and t h e  use of S 

f o r  z is  n o t  t h e  r e s u l t  of c a r e l e s s  t r a n s c r i p t i o n ,  bu t  is r a t h e r  t h e  del ib-  
e r a t e  p r a c t i c e  of t h e  s c r i b e .  

The only except ions  t o  t h e  S f o r  z s t andard  a r e  t h e  words alguazil,  
hazer, hechizo, donzeZZa, gozar, and plazer, where t h e  z is included.  
vezes and casada a r e  each used twice  i n  t h e  work and demonstrate t h e  equi- 
v a l e n t  pronunciat ion of t h e  two symbols z and S ,  f o r  t h e  words a r e  s p e l l e d  
both  ways: vezes and veses; cazada and casada. The l a t t e r  is  e s p e c i a l l y  
s i g n i f i c a n t  s i n c e  t h e  context  does no t  sugges t  t h e  word cazada ( ' hun ted ' ) ,  
bu t  r a t h e r  casada  married').^ Thus, t h e  z symbol r ep resen t s  an /S/ sound. 
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The abundant occurrence of t h e  graphic S f o r  Z ,  t h e  interchange of z and s 
symbols, and the  z respresen t ing  / S / ,  a l l  point  t o  an i d e n t i c a l  pronuncia- 
t i o n  of z and s as /S/;  t h a t  is ,  speech marked by a c l e a r  seseo. 

The language of t h e  t e x t  r e f l e c t s  a low s t y l e  and vocabulary t y p i c a l  
of t h e  s o c i a l  c l a s s  of rufianes, -atcahuetas, and rrrmems. The orthography 

t h e  pronunciation of t h e  popular speech i n  var ious  ways:8 imi ta tes  

a .  

b. 

C.  

d. 

e. 

. . 

, .. 

t h e  e l i s i o n  and apocopation of words i n  f requent ,  popular 
expressions ; 

archa ic  verb forms; 

re laxa t ion  and disappearance of /d/ i n  f i n a l  pos i t ion ;  

Vac i l l a t ion  between vowels--a phenomenon common i n  t h e  periqd: 
between i $nd e (siguros f o r  seguros) and o and U: frnomomis 
f o r  rmmnumis); 

a confusion of h and j i n  yhree cases:  hihas, bruhas, and juy& 
f o r  hijas, brujas, and huyais. The interchange would i n d i c a t e  
&hat t h e  / z /  and /S/ sound represented by t h e  symbols X and j o r  g 
were being relaxed and a r t i c u l a t e d  f a r t h e r  back i n  t h e  v e l a r  
region. As t h e  v e l a r  f r i c a t i v e  /X/ became a s p i r a t e d  i n  some 
regions ,  t h e r e  a r o s e  t h e  p o s s i b i l i t y  of confusing t h e  aspi-  . . 

r a t e d  /h/  sound wi th  t h e  progress ively  more v e l a r  /X / .  I n t h e  . . 
- three  ins tances  i n  t h e  Entrerne's, t h e  w r i t t e n  t e x t  p r o j e c t s  t h e  % 

spoken confusion of h and j ,  mainly assoc ia ted  a l s o  with t h e  . : .  
lower c lasses .  . . 

Thus, t h e  Primer entrern6s de Setestina is of i n t e r e s t  no t  only a s  an 
. , .. 

example of Celestina's in f luence  on sixteenth-century l i t e r a t u r e ,  but  a l s o  
a s  a l i n g u i s t i c  document. The language of t h e  Entrerne's m+- r e f l e c t  t h e  . .  . 

anonymous author ' s  own speech o r  be a l i t e r a r y  recons t ruc t ion  of a. d i a l e c t ,  
, . but ,  r egard less  of t h e  source,  i n  var ious  a r e a s  of sound and form, t h e  lan- . . . . 

guage is consonant with t h e  l e v e l  and s t y l e  of t h e  s o c i a l  c l a s s  of t h e  cha- . . 
. .. 

r a c t e r s  portrayed. 

I n  s h o r t ,  t h e  &kern& has  used Celestinu t o  c r e a t e  an amusing f a r s e .  
However, whi le  t h e  b a s i c  o u t l i n e  of CeZestina remains, t h e  deep, human ap- . .. 
pea l  of t h e  o r i g i n a l  has been s a c r i f i c e d  t o  f i t  t h e  purpose of an entrem6s: 
t o  e n t e r t a i n  t h e  audience wi th  l ight-hear ted,  comic r e l i e f .  To achieve . . 
t h i s  end, t h e  work combined lower-class j o c u l a r i t y  and appropr ia te  lan- 
guage, even a s  i t  drew on pub l ic  recogni t ion of a well-known l i t e ra ry ,mo-  
del .  

. . 

EDITORIAL STANDARDS: 

I have t ransc r ibed  t h e  t e x t  a s  c a r e f u l l y  a s  poss ib le ,  - r e t a i n i n g  a l l  
t h e  o r i g i n a l  orthography. The abbrevia t ions  have'been resolved;  l e t t e r s  
added have been i t a l i c i z e d . .  The only t h r e e  abbrevia t ions  found i n  t h e  manu 
s c r i p t  a r e :  5 = que; 6 = que; and -a = vuestra. The &has  been t r a n s  - 
cr ibed a s  PP i n  a l l  cases.  . . 
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Square b racke t s  i n d i c a t e  changes i n  f o l i o s  and columns and set off  
s t a g e  d i r e c t i o n s .  The l a t t e r  bracket ing  rep laces  t h e  manuscript convention 
of a hor i zon ta l  l i n e  above and below, o r  a r ec tangu la r  box surrounding, t h e  
s t a g e  d i r e c t i o n s .  

I have modernized . c a p i t a l i z a t i o n  and punctuation.  The only punctua- 
t i o n  found i n  t h e  o r i g i n a l  t e x t  is  a s l a s h  (/) which genera l ly  corresponds 
t o  a modern per iod.  An apostrophe i n d i c a t e s  synaloepha and sepa ra tes  two 
words spe l l ed  a s  one i n  t h e  o r i g i n a l .  I n  such cases ,  t h e  manuscript s p e l l -  
i n g  is  given and explained i n  t h e  no tes  t o  t h e  t e x t .  

NOTES TO THE INTRODUCTION 

The bib l iography on CeZes%ina is ex tens ive ,  and some i n v e s t i g a t i o n  
has been done on many o t h e r  works, au thors ,  and genres  inf luenced by Cetes- 
t ina.  . Mention may be  made of such works on t h e  s u b j e c t  a s  those  by Marce- 
l i n o  MenLndez y Pelayo, .0r<genes de La n o v e k ,  I11 (Madrid: NBAE, 14,  
1910) ; Maria Rosa Lida de Malkiel ,  L a  originazidad ar t i s t i ca  de 'La Celes- 
tina1(Buenos Aires:  Edi t .  U n i v e r s i t a r i a ,  1962; 2nd ed., 1970); P i e r r e  Heu- 
gas ,  'La ~ k l e s t i n e  ' e t :  sa descendance .directe (Bordeaux: I n s t i t u t  ... d l ~ t u d e s  
IbGriques e t  IbG.ro-Americaines , 1973) ; Maxime Cheval ier ,  "'La Ceiestina ' 
s e g h  sus  lec tores . , "  Lectura y lectores e n  Za Esp&ia del s i g h  XVI  y XVII 
(Madrild:. Ed. Turner,  l.976), pp. 1387166; and more r e c e n t l y ,  Keith" Whirinom; 
"The Problem of t h e  'Bes t - se l l e r '  i n  Spanish  Golden-Age L i t e r a t u r e , "  Bu.2- 
l e t i n  of Hispanic Studies, 57 (1980), 189-198. 

* The Primer entremis is . t h i r d  of e ighteen entremeses and zoas i n  
t h e  c o l l e c t i o n  Entremeses incomptetos: papeZes sueZtos de va2iias obras dm- 
mkticas, . compiled 24 September 1862 and he ld  i n  t h e  B ib l io teca  Nacional de 
Madrid, MS 14.612 (9). The [ntremes i s  a pziego suezto (4O, n.d. ) , whose 
f i r s t  l ea f  conta ins  t h e  Entremes; t h e  second l e a f  is l e f t  blank.  The quar to  
measures 213 X 152 mm., and t h e  s c r i p t  is arranged i n  two columns. The hand 
seems t o  b e  of t h e  e a r l y  s i x t e e n t h  century.  No watermark i s  present .  

I s h a l l  use t h e  Entremes s p e l l i n g ,  Sezestina,' i n  o rde r  c l e a r l y  t o  
s e p a r a t e  r e fe rences  t o  Rojas'  c r e a t i o n ,  whose name s h a l l  be  s p e l l e d  i n  t h e  
t r a d i t i o n a l  manner, CeZestina. 

T h e r e f e r e n c e  t o  Salamanca (1. 23)  is ' a l so  reminiscent  of Cezestina 
(althoughSalamanca i s  not  mentioned i n  Cezestina, many t h e o r i e s  have been 
p u t ' f o r t h . r e g a r d i n g t h e  exact  i d e n t i t y  of t h e  unnamed c i t y  descr ibed by Ro- 
j a s .  For t h e o r i e s  advocating Salamanca, s e e :  Jos6 Ramos JimCnez, "Algo 6 s  
que t ene r i a s .  " AZgunas .notas en t o m  a Za ZocaZizaci& de 'La CeZestina' 
(Salamanca: Trabajos y Dias , 1950) ; Federico Romero , SaZamanca, teatro de 
Za ~ e l e s t i n a i  Con aZgunos apuntamientos sobre Za identidad de sus artor5s 

b a d r i d  : Esce l i ce r ,  1959) ; Manuel Criado de Val, "La c e l e s t i n e s c a ,  " Teona 
de CastiZZa la Nueva (Madrid: Gredos, 19601, pp. 308-330; and idem., "Si- 
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guiendo a l a  Ce les t ina , "  C q o  l i t e r a r k  de CastiZta h Nueva (Madrid: Pub- 
l i cac iones  Espafiolas, 1963), pp. 45-47. 

For f u r t h e r  i d e n t i f i c a t i o n  of t h e  refp& involved,  s e e  NOTES TO THE 
TEXT, no. 16. 

Ram& Mensndez P i d a l ,  "Una n o t a  a ' ~ a  C e l e s t i n a '  ," Revista de f i b -  
log& esp&Zu, 4 (19171, 50-51. 

7 Entrernes, l i n e  22. 

8 
The NOTES TO THE TEXT g ive  more explanat ion  and examples of t h e  l i n -  

g u i s t i c  phenomena h e r e  descr ibed b r i e f l y .  

~ a l i s t o  despefiado (Cover from Teatm MedievaZ, ed.  Manuel Criado de Val) . . ' 
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PRIMER ENTREMES DE SELESTINA:' DOS DAMAS. VN V 1  M O ,  VN 
CORCHETE~ l f :  I r ,  c o l .  47 

ALGUAZIL, .W 

Se. Ya hihas3 de m i  alma, s i  m i  demasiada edad n 'os4 haze desconoserme me 
tendr6ys conosida y por s i n 0  10 s o i .  Yo s o i  aque l l a  que d i  l u s  a primas y 

5 a t e r s e r a s :  a primas de aprovechamiento, a t e r s e r a s  de l a  consonansia5 que 
an de azer  e n t r e  l a  prima y l a  p a r t e ' p a r a  dar provecho y no quedar s i n  pa- 
ga. Y s o i  aque l l a  que en e s t a  v i d ' a 6  se r rado  cua t ros ien tos  y seis p o r t i -  
110s ue por con t ra r ios  an s i d o  enalmagrados. 7 Y s o i  aque l l a  que a chupa- 
derasg q u ' e l  bulgo llama bruhasg a dad0 yngiientes1° y unsiones s u f i s i e n t e s  

10 a s u  a r t e .  Y s o i  a q u e l l a  de quien amantes avsentes  no an bibido s i g u r o s l l  
de v e r s e  con sus damas t ra5dos  de lexas  t i e r r a s  en breve espas io  mediante 
e l  a r t e  d e l  hechizo, de cuya ab i l idad  e l levado cdtreda12 t r e s  veses. Ya 
s 6  10 que mormurdis:13 d i r 6 i s  agora que l a  j u s t i s i a  bot6 por  m i  y e l  ber- 
dug0 s i c u t 6 l o l 4  botada,  pues esas  cdt redas  quiero  qu' 1 c a t r e d l t i c o ,  s i  no 

15 s a l e  por l a  c a l l e ,  cua t ro  10 saben y ocho 10 ynoran.lg Yo s o i  quer ida  de 
damas y galanes.  Soi  l u s  y lunbre d e l  beber porque t a n t o  va len  r e s  vezes 

15 de v ino  como tres aiios de es tudio ,16 [col. b] como en m i  y s t o r i a  mds l a r -  
gamente se lee .  Sobre todo s o i  amiga de no e s t a r  s i n  t r i b u t o  porque des- 
pugs que de mio 10 p e r d i ,  me arrimo a dos niiias que me 10 dan confome a 1  

20 que pide.  Tengo en m i s  niiias toda mercaduria: a 1  que p ide  donze l l a ,  se la  
d o i  donzel la ;  y a 1  que casada,  l a  doi  cazada; y b iuda,  a 1  que biuda quiere .  
Huyo d ' e s tud ian tes  porque s o i  n a t u r a l  de Salamanca y con6scolos desde m i  
n i i i ss ,  y ~610 os encar a bobas. Que juydis18 d e l l o s  que son ave de r rap i -  
iia, secos como e s p a r t o , l f  pues con conosellos yo no me puedo l i b r a r  de vno 

25 que me persigeZ0 vna de m i s  niiias y l a  t i e n e  engaiiada con v i l l e t e s  en copla  
y r r a m i l l e t e s  de a d i s 2 1  maravedls. iDesventurada yo!, que avn aqui  no me 
puedo l i b r a r  db l .  

[ Sale  e l  estudiante.] 

Es. ~orabuena"  vea yo a m i  madre. 

30 Se. iYo t u  madre? iCuCndo te p a r i ?  . ~ ' 

E s .  Que todavia  me e r e s  con t ra r i a .  

Se. Que todavia  no t i e n e s  d ineros ;  nunca l l e g a  t u  rrecuero.  23 s i e r r a  e s a  
puer ta .  

E s .   NO es cosa d e l  d iab lo  6 s t a  que para todos e s t 6  t u  puer ta  a b i e r t a ,  
35 y para m i  s o l o  s e r r a d a ,  pues por v ida  de quien s o i ?  

Se. No, como s b  f i e r o s .  24 .L' Vase. 1 [ f o l .  l v ,  col .  a.2 
ES. us25 v a i s  y cus 2 6 no va n i  v iene  que no serE yo e l  l i s e n s i a d o  Li- 

don s in 'os27  hago z:28 que s e  ponga en e l  l i b r o  de l a  fama a n s i ,  se- 
40 iiora Se les t ina .  

L Sale  e l  v i l l a n o  J 

Bo. Que os  dig0 estodiante2'  que dis30 m i  a m  que os v a i s  a espetar31 a 
donde OS pelaron,32 que acd no a i  espetadero.  

Es. i O  ermano Lucas!, seCis bienvenido. Abrdsame. 
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No; no; iapar ta!  iaparta!,que o l l i s  a pobre. 45 

 NO e s  cosa de l  d iablo  lsta que todos 10s des ta  casa e s t l n  ffudados 
sobre yn t e r l s ?  

No; no: a YnGs no l a  v e r l i s ,  m5s aporrelndola auedan. 

iAporreando! ~ e n f ~ ~  a c l ,  ~ o r e n s o . ~ ~  Son l s t o s  dinitos.. 

[ #a man0 con o t r a  haze que suena dinerosJ  

S f ,  par  Dios, d ineros  son. iSeiiora! iseiiora! 

No; no l a  1lamGis que yo no 10s quiero s i no  para  vos s i  hazeis  10 

que us  d i r6 .  

Como vos m e  10 dbis ,  yo t reparb.  

Pues mira que os  a tan f l s i l .  Con s61o qiie l e  d6 i s  e s t a  sGdula a 55 
vues t r a  ama y Gsta a doiia Marfa, o s ' d a r l  e s t e  dinero. 

Y a Ynls, DO l e  e de dar nada? 

No, a Ynls, no. N i  avn a de v e r  l s t a s .  

~ o r a b u e n a ; ~ ~  vna a m i  ama y o t r a  a doiia Marfa. ~ & r d a  D a s e J  

[co l .  b] 

Esto va  bueno; bien m i  vengansa s e  enderesa que 10 que l s t e  l l eva  60 
e s  vna e ~ d r o p e l i a ~ ~  qu 'e l  que l a  t uv i e r e  no parara  o ra  n i  moment0 
en casa;  y &a ves  e s t L  fuera ,  yo.podrG gozar de la  mercadurfa me- 
j o r  que 6 s t a  vende. 

C Seles t ina ,  e l  manto ~ u b i j a d a , ~ ~  y doiia Marfa 
con e l  manto que s e  quierecubixar y nunca a s i e r t a ,  

disiendo: 3 
DacC m i  manto.39 Se. 

Ma . 
Se. 

Ma . 
E s  . 

No puedo e s t a r  enserrada t an to .  

Dacl m i  manto. 

No puedo e s t a r  enserrada t an to .  

Bueno va e s to ;  venghdome vo. 

L Sale  e l  bob0 J 

i&ue es e s to?  Sosegii. Serrado ests. Ve afr s u  manto. 

[Sa le  la  o t r a  dama que es Ynls.7 

M i  l i sens iado ,  norabuena t e  vea yo. es e s t o  que t i e n e  m i  
madre y m i  ermana? 

Yn. 

No e s  nada, m i  bien; que e s  vna esdrope l ia  que e hecho para 4ue t u  75 
madre no m e  esto-e e l  ver te .  

Sosegb, d iab los ;  es tCis  borrachas. B0 . 
Yn. Pues, ic6me40 se puede qu i t a r  es to?  



CELESTINESCA 

Es . 
80 Yn. 

B0 . 
Es . 

Con s61o q u i t a l l e s  aquel papel  que t i enen  en l a  mano. 

Pues s i  e s  t a n  f L s i l ,  ven; merendaremos e n t r e t a n t o .  

Que l e  digo,  deme aquel d inero .  

Que m e  p laze ,  mas primer0 qu ie ro  que me g u a r d s i s e s t a  pue r t a :  t e n s  
e s t o s  papeles  en l a  mano, y 6 s t e  guardaldo41 a q u i  en e l  pecho que 
luego sa lgo.  

CVanse con l a  damag 42 

NOTES TO THE TEXT 

  he l i s t  of . c h a r a c t e r s  given i n  t h e  t i t l e  a r e  dos damas, vn v i Z ~ a m ,  
vn aZguazi2, vn corchete. The damas a r e  doiia Maria and YnCs; and t h e  vi -  
llano Lucas / Lorenso. However, whi le  t h e  corchete could  poss ib ly  r e f e r  
t o  t h e  s tuden t ,  t h e  Licenciado Lidon, t h e r e  is  s t i l l  one c h a r a c t e r  l i s t e d  
who does not  appear i n  t h e  t e x t .  

Corchete. According t o  t h e  ~ i c c i o k r i o  de AutoridQdes (=Dice. Aut. ) 
I1 (Madrid: Gredos, f a c s i m i l e  of 1726 ed . ) ,  pp. 591b-592a, corchete i s  "es- 
p e c i e  de broche compuesto de macho y hembra, que s e  hace ordinariamente de 
alambre, y s u  uso e s  pa ra  abrocharalgiina cosa. A l a  hembra llamam regu- 
larmente CorchCta." And "por a lus ion  s e  l e  daba e s t e  nombre a n t e s  1 c i e r -  
t o s  Minis t ros  que t e n i a n  10s Alguaci les  pa ra  l l e v a r  agarrados 1 10s presos  
y de l iq i i en tes :  y oy llaman a s s i  1 10s Por tdros  de  10s Alcaldes."  

Hihas. Hihas, a s  it appears i n  t h e  manuscript ,  f o r  hijas. The con- 
fus ion  of h and j is  discussed by Rafael  Lapesa, Histork  & k lengua es- 
pazola, 8 t h  ed. (Madrid: Gredos, 1980),  pp. 379-380: "En l a s  r eg iones  donde 
s e  conservaba l a  /h /  a s p i r a d a  procedente de I f - /  l a t i n a  y de  a sp i radas  5ra-  
bes ,  l a  f r i c a t i v a  v e l a r  /X/ r e s u l t a n t e  de /if y /C/ s e  h i z o  tambien asp i ra -  
da, confundiCndose con aqugl la .  Los primeros tes t imonios  de h por g o j 
parecen denunciar  b a j a  ex t racc i6n  s o c i a l :  en e l  Cancionero de obras de bur- 
h s  '(1519) s e  desc r ibe  a una ramera como "de pequeiia edad y henti l  dispu- 
s i c i 6 n t * ;  (...) A p r i n c i p i o s  d e l  s i g l o  X V I I  e l  Busc6n de Quevedo r e c i b e  e l  
s i g u i e n t e  consejo sobre  e l  habla  d e l  hampa s e v i l l a n a :  "Haga vuc6 cuando ha- 
b l a r e  de l a s  g ,  h, y de la's h, g; diga  conmigo gerida ( ' h e r i d a t ) ,  mogino 
('mohino'), jmo,  pahem'a, mohar, habali y harm de vino. ' '  

N ' O S .  N O S ,  a s  i n  t h e  manuscript ,  appears  t o  be  a synaloepha of no + 
O S . ,  The same synaloepha occurs i n  t h e  CLrcel de amor, S e v i l l a  1492: nos 
maraviZZ6ys f o r  no os m a ~ a v i l l 6 ~ s  ( f .  D ~ V .  ). 

5 The use  of primas, terseras, and consonansia may a l s o  a l l u d e  t o  mu- 
s i c a l  terminology and be  a p lay  on words. 

6 Vid'a. Vida, t h e  manuscript reading,  seems a synaloepha of vida t 
a (ha).  
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7~nahagmdos  (from ahagrar / enahagmr).  According t o  Dicc. Aut. 
I, p. 225a: "Lo que est5 teiiido con a l d g r a .  Lat. Rubricatus, a, m. l' And 
"jocosa y burlescamente se d i c e  de aquel  que ha s a l f d o  de alguna p e n d k c i a  
6 por o t r o  accidente  herfido, G descalabrado: y viene de l asemejanza  que 
t i e n e  en e l  co l6 r  l a  a l d g r a  con l a  sangre. Lat. Suo ipsus fluente c m r e  
rubricatus, a, um." 

Chupadems. The &cc. Aut., 11, p. 338b, gives t h e  meaning of chu- 
padera a s  "10 que saca  @l xugo, 6 10 hihedo de o t r a  cosa que l e  t i e n e .  
Lat .  Absorbens, -tis." However, t h e  word could a l s o  be  derived from t h e  
f i g u r a t i v e  meaning of chupar: "Metaphoricamente v a l e  q u i t a r  suavemente con 
p re tex tos ,  engaiios y l i s o n j a s  1 uno 10 que t i e n e ,  consumi6ndoselo poco B 
poco y s i n  s e n t i r .  Lat. Sanguimm mursupii azicui exsugere. TORR. Ph i los .  
Lib. 5 cap. 7 .  De unos o i rC  que l e  chqan l a  hacienda" (11, p. 339a). G i -  
ven our context ,  it seems obvious t h a t  t h e  meaning of chupadem der ives  
from its f i g u r a t i v e  meaning: one who, f o r  a p r i c e ,  deceives. 

Bruhas. This is t h e  manuscript reading; f o r  brujas o r  bruxas, as it 
appears i n  CeZestina ( ~ B U K ~ O S  1499?, as reproduced i n  facs imi le  by t h e  H i s -  
panic  Society of America,-New York, 1970; f i r s t  p r i n t i n g ,  1909), f .  f6v,  1. 
26. See a l s o  above, note  3. 

l0 Yngz&&tes. Yngzdnte is a v a r i a n t  of tczgt2nt0, a s  documented by Co- 
rominas, I V ,  p. 650a. I n  CeZestinu 14991, vngdntos occurs twice: "Entra 
en l a  camara de 10s vnguentos y en l a  p e l l e j a  d e l  gat0  negro donde t e  mande 
meter 10s o jos  de la  loba l e  fa l l a ras . "  .(f.  c8v, 1.10) and "enuist iendolas 
en diuersos  matizes:. con vnguentos y unturas" ( f .  f 3 r ,  1. 11).  

l1 Siguros. Lapesa, p. 280, notes :  "habia vaci laciones  de vocalismo (So- 
frir, deferir, joventud, mochacho, c ev i t )  que penetran has ta  muy avanzado 
e l  period0 cl&ico." 

l* ~&treda,  catreddtico. Variants  of ca'tedra and catedr6tico due t o  me- 
t a t h e s i s .  Similar  phenomena, such as craba f o r  cabra, a r e  c i t e d  by Lapesa, 
p. 494. The use  of c6treda and ca t r ed t i c0  here  seems t o  be a l l u s i v e  t o  a- 
cademic l i f e  i n  Salamanca, and t o  provide metaphors f o r  Se les t ina ' s  a r r e s t ,  
convict ion,  and punishment by t h e  c i v i l  a u t h o r i t i e s  o r  the  p r a c t i c e  of t h e  
magic a r t s .  The cCtedm of S e l e s t i n a  is  Magic; t h e  j u s t i c e  vot ing f o r  h e r  
r e c a l l s  t h e  Salamanca t r a d i t i o n  of e l e c t i n g  the  professors  t o  t h e i r  p o s t s  
and r e f e r s  t o  h e r  a r r e s t  and conviction.  The executioner carrying out  t h e  
v o t e  o r  judgment p a r a l l e l s  t h e  formal i n v e s t i t u r e  of a un ivers i ty  'chair  and 
denotes S e l e s t i n a ' s  punishment by t h e  law.  The reference t o  going through 
t h e  s t r e e t s  r e c a l l s  t h e  v i c t o r y  c e l e b r a t i o n  where t h e  winning candidate was 
e n t h u s i a s t i c a l l y  greeted by h i s  suppor te r s ,  c a r r i e d  on t h e i r  shoulders,  and 
placed v i c t o r i o u s l y  in h i s  new cha i r .  An account of such a ce lebra t ion  can 
b e  found i n  Gustave Reynier, La v ie  universitaire duns Z'acienne EspQgne 
( P a r i s :  A. Picard e t  f i l s ,  lgO2), p. 79. Thus, Seles t ina  employs academic 
vocabulary t o  r e f e r  t o  h e r  i l l e g a l  a c t i v i t i e s  and punishments. 
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l3 ~ormom'is. Even though i n  t h e  s i x t e e n t h  century , t h e  v a c i l l a t i o n  of 
unaccented vowe&s was diminishing,  v a r i a t i o n  between e and i a n d .  o and u 
was s t i l l  r a t h e r  coyon. .  A s  Lapesa, p. 368, n o t e s ,  Santa Teresa  w r i t e s  mor- 
morar f o r  murnncrar. 

l4 ~icu t6Zo .  Again, a  v a c i l l a t i o n  of stem vowels: s icutb  f o r  secutd (e- . CI 

secut6). Lapesa l is ts  o t h e r  examples of t h i s  v a r i a t i o n ,  e .g .  mijor, s iguir  
f o r  mejor, seguir (p. 317). They a r e  found i n  t h e  prose  of Santa.Teresa. 

l5 Ynoran. Ymran r ep resen t s  t h e  vu lga r  pronuncia t ion  and s p e l l i n g  of 
t h e  L a t i n a t e  consonant group gn. According t o  Lapesa, p. 390: "Todo e l  pe- 
r iodo  dureo e s  Gpoca de lucha e n t r e  e l  re spe to  a l a  forma l a t i n a  de 10s cul-  
t ismos y l a  propensi6n a adap ta r los  a 10s h5bi tos  de l a  pronunciaci6n roman- 
ce. ValdGs decia :  'quando esc r ivo  pa ra  c a s t e l l a n o s  y e n t r e  c a s t e l l a n o s  qui-  
t o  siempre l a  g y dig0 que l a  q u i t o  porque no l a  pronuncio. '  " 

Gonzalo ~ b r r e a s  , VocabuZario de refranes y frases proverbiales ( l62  7) 
ed. Louis Combet (Bordeaux: I n s t .  d 'b tudes  IbGriques e t  IbGro-Americaines , 
1967),  p. 512a, c i t e s  t h e  proverb t o  which t h i s  one is r e l a t e d  as :  "Tres ka- 
da d i a  i t r e s  kada vez." The same proverb,  although n o t  found i n  t h e  Come- 
dia de CaZisto y MeZibea, appears i n  t h e  Tragicomedia, Act I X  ( c i t e d  i n  t h e  
in t roduc t ion  t o  t h i s  e d i t i o n ) .  

. - 
l7 M i  ystoria. S e l e s t i n a  r e f e r s  h e r e  t o  Rojas '  Celestina a s  her  own "es- 

t o r i a .  l' 

l8 Jug&. A v a r i a n t  of huyciis. See above, notes 3 and 9 .  

l9 Eparto. According t o  Sebastign de Covarrubias, Tesoro de Za Zengm 
casteZZana o espa??oZa (Madrid: Ed. Turner, f acs imi le  ed. of  t h e  1611 pr in t ing)  

p. 552a, esparto is "una mata que produze unas c i e r t a s  v a r i t a s  s u t i l e s  y d i -  
f i c i l e s d e  romper, de que ay abundancia en n u e s t r a  Espaiia." 

20 Brsige. The g f o r  gu is  common i n  t h e  per iod.  Since t h e  U was no t  
pronounced, i t  j a s  o f t e n  no t  w r i t t e n .  C6rceZ de amor ( S e v i l l a  1492), has page 
f o r  pague ( f .  B v ) .  

Dis. Diphthong reduct ion  was no t  uncommon i n  monosyllabic numbers. I n  
Ccircel de amor, w e  f i n d ,  f o r  example, diez s p e l l e d  des i n  one i n s t a n c e  ( f .  F ~ V )  

22 Norabuena. Used a l s o  a t  l i n e  73. A v a r i a n t  of "enhorabuena" (Correas,  
p. 664a). 

23 Rrecuero. Dice. Aut. V ,  p. 527b, de f ines  recuero a s  " e l  h a r r i e r o ,  6 
aquel  2 cuyo cargo es tL  l& recua.  Trahe e s t a  voz Covarr. en  l a  voz RGcua.Lat. 
Mulio. Agaso." The phrase ,  "nunca l l e g a  t u  r recuero ,"  appears t o  be  a saying 
s i m i l a r  t o  "your s h i p  never comes in ."  



24 Fieros. The word fieros a s  an ad jec t ive  o r  noun does not seem t o  
f i t  the  context of t he  sentence. As a verb, I can f i nd  no r e g i s t e r  of f i -  
er + O S ;  it seems t o  be a form of f i a r ,  t he  French form of which is fier. 
Dicc. Aut. 111, p. 743a, def ines  fiar ( t r ans i t i ve ) :  "Assegurar que o t r o  
cumplird 10 que promete, 6 pagarg 10 que debe, obliglndose,  en caso que no 
pague, 5 pagar por 61. Lat.  Fideiubere. Vadem pro aliquo f ier i .  (. . . ) 
CERV, Nov. 8, p l .  24. Oyendo dec i r  5 Avendaiio que B 1  f i aba  L su  conpaiiero, 
dixo etc ."  Thus, Se les t ina  seems t o  be saying t ha t  her door is  not open t o  
the  s tudent  s i nce  she knows how to--or how not to--trust  him and assure  h i s  
payment before he en te rs .  Also, regarding OS,  t he  Entremes uses both t he  
tu' and voseo f o r  the second person s ingula r  form. F e  coexistence of t h e  
two i n  t he  same t ex t  is common. 

25 Us. Both OS and us spe l l i ngs  appear i n  our t ex t .  Lapesa, a t  page 
471, notes tha t  many times unaccented /o/ becomes / U / .  Especially could 
there  be analogy between OS / us and t h e  va r i an t s  vos / Vus. .  

26 Cus fcuz). According t o  Dicc. ~ u t .  , 11, p. 713& cuz is "nombre 
con que regularmente s e  llama 'a 10s perros para dar les  de comer,,que oy se 
sue l e  dec i r  Tus, tus .  A perro v i e j o  nunca 'cuz, cuz. Refr. que dz 1 enten- 
der  que a 1  que t i ene  prLct ica  y experiencia de l a s  cosas, no es  f a c i l  en- 
gaiiarle con 10s agasajos 6 apar iencia  de u t i l i dad .  Lat. Canem vetustwn 
neutiquem dotis falZes." Also, i n  Correag, p. 22b: "A perro viexo no t u s  
tus ;  o no kuz kuz; a nunca kuz kuz.  $e no se dexa engaiiar komo e l  nuevo 
kon haZagos i pan." And t h e  same refran i s  found i n  CeZestina, 1499?, a s  
well:  "a. perro v i e j o  no cuz cuz" ( f .  k7r,  1. 19). Thus, "cus que no va n i  

. viene" seems t o  be a phrase s imi l a r  t o  t h e  refm'n: "a cuz n i  va n i  viene 
e l  perro." That is ,  t h e  person i s  not taken i n  by deception nor convinced 
by t h r ea t s .  

27 Sin'os. For manuscript sinos, synaloepha f o r  sino + OS.  

28 Vna. Vna would re£  er t o  "burla" or some other  s imi l a r  feminine 
word. The sentence has no d i r e c t  antecedent. Not discouraged by Se les t i -  
na ' s  r e fu sa l  t o  admit him t o . t h e  house, t h e  s tudent  threatens  her.  H e  w i l l  
have h i s  own way, through t r i c k e r y  and deception. 

29 '  Btodiante. An example of t h e  va r i a t i on  of o and U .  See note  13. 

j0 Dis (d i z ) .  An archaic  form of dice (cf .  Lapesa, p. 258). It was 
a l s o  used impersonally. According t o  H. Keniston, The Syntax of Castilian 
Bose (Chicago: Univ. of Chicago Press ,  1937), p. 344: "the construct ion 
of diz  que, equivalent t o  se dice que, is diminishing i n  t he  s i x t een th  
century; of the .  11 counted examples, only 2 a r e  found i n  t h e  second ha l f  
of t h e  century . l t  

31 Pspetar. According t o  Dicc. Aut., 111, p. 601a-b , espetar "vale 
tambi6n passar  de pa r t e  2 pa r t e  B uno con l a  espada, 6 meterla profunda- 
mente dentro de l  cuerpo." O r ,  a s  a re f lex ive ,  "ponerse mui t i e s s o  y de- 
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recho, s fec tando  gravedad y soberania,  y presumiendo ser persona de au to r i -  
dad.'' The f i r s t  of these  seems t o  be t h e  appropr ia te  meaning f o r  the  con- 
t e x t ,  r e f e r r i n g  f i g u r a t i v e l y  t o  sexual  in tercourse .  

32 P ~ l a r .  According t o  Covarrubias, p. 859a, pelar means "comerle a u- 
no s u  hazienda, como hazen l a s  rameras que pelan a 10s mancebos." %Cc. 
Aut., V ,  p .  189b, adds t h a t  "metaphoricamente v a l e  q u i t a r  con engafio, arte 
6 vio lenc ia ,  10s bienes 5 ot ro .  Lat.  Aliquen denudare. TORR. Phi los .  
lib.' 1 7 .  cap. 6. Y a 1  f i n  quedar pelado, des t ru ido ,  hambriento y con 
e l  exect6r  de l a  necessidad 5 l a  puer ta .  JACINT. POL. p l .  230. Y si  aczso 
l a s  come (perdices) es de  10s que entran en s u  casa  y 10s pezczn: pues 
quantos entraron con mas plumas que un juego de caiias, y luego s a l e n  de pe- 
r r o s  chinos?" 

33 Veni: The re laxa t ion  of i n t e r v o c a l i c  and f i n a l  /d/ was common i n  
t h e  spoken speech of the 'pe r iod .  Other examples i n  our t e x t  appear a t  11. 
71, 77 and 82. See Lapesa, p. 389, note  59, f o r  e a r l i e r  examples. 

34 Lorenso. The name here  is used t o  r e f e r  t o  t h e  m. - E a l i e r ,  a t  1. 
44, he is c a l l e d  Lucas. There seems t o  be  a confusion i n  the  t e x t .  

35 Dorabuena. A v a r i a n t  of dehorabuena. Norabuena, a s i m i l a r  ex- 
press ion,  is a l s o  used i n  the  text, a t  l i n e s  29 and 73. 

36 Esdropelia. I. can f i n d  no r e g i s t e r  of t h i s  word i n  C a s t i l i a n  voca- 
b u l a r i e s  of t h e  per iod o r  of its antecedents i n  lexicons of medieval L a t i n  
o r  Roman l aw .  It seems t o  be a term r e f e r r i n g  t o  a l e g a l  document such a s  
a summons o r  an ev ic t ion  no t ice .  It could be  derived from Lat. extra ( 'out-  
s i d e ' )  f peZZo ( ' t o  push, propel ' ) .  

37 Sale. Verb s ingu la r ,  with compound s u b j e c t ,  a  s t r u c t u r e  common t o  
spoken language. See l i n e  73 f o r  another example. 

38 Cubijada, cubixur. See a l s o  no te  25, above. Lapesa, p. 368, c i t e s  
o t h e r  examples of t h i s  o / u v a c i l l a t i o n :  abondar, cobrir, m&. 

39 
Dac6 rni mmto. The phrase is used. twice  ( a l s o  a t  l i n e  6 7 ) ,  and is 

found a l s o  i n  Celestina 1499?: "Ce. e l i c i a  e l i c i a  leuanta  t e  dessa c a m ,  
daca m i  manto pres to"  ( f .  k7r ,  l i n e  29). 

40 Come. For como. 

41 Guardaldo. The v a r i a n t  of guardad20 r e s u l t i n g  from metathes is .  

42 This s t a g e  d i r e c t i o n  is  crossed out i n  t h e  manuscript. 
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READING EDITION 

I n  the  reading e d i t i o n  I have modernized the  accents ,  punctuation,  word 
d iv i s ion  and c a p i t a l i z a t i o n  a s  i n  t h e  t r ansc r ip t ion .  In  add i t ion ,  I have 
modernized t h e  use of b, U, v; i, y; and ini t iat  r and rr. I have a l s o  
included t h e  orthographic h ,  which helps  d i s t ingu i sh  between such homo- 
nyms as he and e .  Synaloepha has been resolved (quela que e l ,  e t c . )  a s  
wel l  as a l l  abbrevia t ions  used i n  t h e  t e x t .  I n  a l l  e l s e ,  the  o r i g i n a l  has 
been reproduced exact ly .  

PRIMER ENTREMFS DE SELESTINA 

c Dos damas, 'un v i l l a n o ,  un a l g u a z i l ,  un corcheteJ  

Se les t ina :  Ya hihas  de m i  alma, s i  m i  demasiada edad no OS haze deconoser- 
me, m e  t endr6 i s  conosida y por s i n o  10 soy. Yo soy aque l la  que d i  l u s  
a primas y a t e r s e r a s :  a primas de aprovechamiento. a t e r s e r a s  de l a  
consonansia que han de hazer e n t r e  la-prima y l a  pa&e para da r  prove- 
cho y no quedar s i n  paga. Y soy aquel la  que en e s t a  v ida  ha serrado 
cuatros ientos  y s e i s  p o r t i l l o s  que por contraries han s ido  enalmagra- 
dos. Y soy aquel la  que a chupaderas que e l  vulgo llama bruhas ha dad0 
yngugntes y unsiones s u f i s i e n t e s  a s u  a r t e .  Y soy aque l la  de quien 
amantes ausentes no han vivido s iguros  de ve rse  con sus  damas t r a f d o s  
de lexas  t i e r r a s  en breve espasio  mediante e l  a r t e  d e l  hechizo, de 
cuya ab i l idad  he l levado c l t r e d a  t r e s  veses.  Ya s6  10 que mormurlis: 
d i r 6 i s  ahora que l a  j u s t i s i a  vot6  por m l  y e l  verdugo s i c u t 6 l o  votada, 
pues esas  c l t r e d a s  q u i e r e  que e l  ca t redg t ico ,  s i  no s a l e  por l a  c a l l e ,  
cua t ro  10 saben y ocho 10 inoran. Y soy querida de damas y galanes.  
Soy l u s  y lunbre d e l  beber porque t a n t o  valen t r e s  vezes de vino como 
tres aiios d e  es tud io ,  como en m i  h i s t o r i a  m& largamente s e  lee. So- 
b r e  todo soy amiga de  no e s t a r  s i n  t r i b u t o  porque despuds que de m40 
10 perd i ,  me arrimo a dos niiias que me 10 dan conforme a1 que pide. 
Tengo en mis niiias toda  mercadurfa: a1 que pide donzel la ,  s e  l a  doy 
donzella;  y a 1  que casada, l a  doy cazada; y viuda, a 1  que viuda quie- 
re .  Huyo de e s t u d i a n t e s  porque soy n a t u r a l  de  Salamanca y con6scolos 
desde m i  niii6s, y s61o OS encarga bobas. Que j u y l i s  de e l l o s  que son 
ave de rapiiia, secos corn espar to ,  pues con conosellos yo no m e  puedo 
l i b r a r  de uno que me pers ige  una de m i s  niiias y l a  t i e n e  engaiiada con 
b i l l e t e s  en copla y r a m i l l e t e s  de a d i s  maravedis. iDesventurada yo!, 
que aun aqui  no me puedo l i b r a r  de 61. 

Estudiante:  Norabuena vea yo a m i  madre. 30 

Se les t ina :  ~ Y o  t u  madre? iC&do te p a r i ?  

Estudiante:  Que todavia me eres con t ra r ia .  

Se les t ina :  Que todavia no t i e n e s  dineros;  nunca l l e g a  t u  recuero.  
S i e r r a  esa  puer ta .  

Estudiante:  NO e s  cosa d e l  d iab lo  6 s t a  que para todos e s t 6  t u  puer ta  35 
a b i e r t a ;  y para  m5 s o l o  serrada,  pues por v ida  de quien soy? 
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Se les t ina :  

Estudiante:  

Bobo: 

Es tudiante :  

Bobo : 

Estudiante:  

Bobo : 

No, como SE f i e r o s .  

VaseJ 

U s  v a i s  y cus que 'no va n i  v i ene  que no serB yo e l  l i s e n -  
s i ado  Lidon s i  no OS hago una que s e  ponga en e l  l i b r o  de 40 
l a  fama a n s i ,  seiiora S e l e s t i n a .  . . . . 

[Sale  e l  vi1lano.J . '  , 

Que os d igo ,  e s t u d i a n t e ,  que d i s  m i  ama que o s  v a i s  a  es- 
p e t a r  a  donde os pe laron,  que ach no hay espetadero.  

i O  hermano Lucas, s e h i s  bienvenido! Abrhsame. 45 

No, no. iAparta!., que o l d i s  a  pobre. 

 NO e s  cosa d e l  d i a b l o  d s t a  que todos 10s de e s t a  casa  
e s thn  fundados ' sob re  ' i n t e r & ?  

No; no,- a  In& no l a  v e r l i s ,  m& aporreiindola quedan. 

Es tudiante :  iAporreando! Veni ach ,  Lorenso. Son Bstos d ineros .  50 

' [Una man0 con o t r a  haze que suena d ineros .7  

Bobo : S i ,  p a r  Dios, d ine ros  son. i Seiiora! i Sefiora! 

~ s t u d i a n t e :  iNo! No l a  IlamBis, q u e  yo no 10s qu ie ro  s i n o  pa ra  vos ,  
s i  hazdis  10 que us d i rE.  

Bobo : Como vos m e  10s dEis,  yo t r epa r6 .  5 5 

Es tudiante :  Pues, mira que os  a t a n  f h s i l . .  Con s 6 l o  que l e  dEis e s t a  
s6dula a v u e s t r a  ama y Bsta  a doiia Maria, os d a d  e s t e  
dinero.  . . 

Bobo : Y a In&,  jno l e  he d e  da r  nada? 

Es tudiante :  

Bobo : 

Estudiante :  

S e l e s t i n a :  

Maria: 

Se le s  t i n a :  . .. 
 arid:‘ 
Estudiante:  

No, a  h B s ,  no. N i  aun ha  de  v e r  Es tas .  

Dorabuena: una a m i  ama y o t r a  a  doiia Maria. Aguarda. 

C Vase J 
Esto  va  bueno. Bien m i  vengansa s e  enderesa que 10 que 
d s t e  l l e v a  e s  una e s d r o p e l i a  que e l  que l a  t u v i e r e  no 
pararh  hora  n i  moment0 en casa.  Y una ves est5 f u e r a ,  65 
yo pod& gozar de l a  mercaduria mejor que Bsta vende. 

L s a l e  S e l e s t i n a ,  e l  manto cubi jada ,  y doiia Maria, con 
e l  manto que s e  q u i e r e  cubixar  y nunca a s i e r t a ,  d i s i e n d o g  

Dac5 m i  manto. 

No puedo e s t a r  enser rada  t a n t o .  7 0 

Dac5 m i  manto. 

No puedo e s t a r  enser rada  t an to .  

Bueno va e s t o ;  vengsndome vo. 
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Bobo: 

Estudiante: 

Bobo: 

Inss  : 

Estudiante: 

In& : 

Bobo : 

Estudiante: 

iQuL es  es to?  Soseg5. Serrado e s t l .  V e  a h i  s u  manto. 7 5 

[Sale  l a  o t r a  dama que es In6s.J 

M i  l i sens iado ,  norabuena t e  vea yo. iQuG e s  e s t o  que 
t i e n e  mi- madre y m i  hermana? 

No es  nada, m i  bien. Que es  una esdropel ia  que he hecho 
para  que t u  madre no m e  es torbe e l  ve r t e .  80 

Sosegl, d iablos  : estlis borrachas. 

Pues, icbme [sid s e  puede qu i t a r  es to?  

Con s6 lo  q u i t a l l e s  aquel papel que t i enen  en l a  mano. 
. . . . 

Pues , ' s i  e s  t a n  f l s i l ,  ven; merendaremos en t re tan to .  

Que le  digo, deme aquel dinero. 85 

Que me plaze,  mas primer0 quiero que me guardgis e s t a  
puer ta . '  Ten6 e s to s  papeles en l a  mano, y 6 s t e ;  guardaldo 
aqu i  en e l  pecho, que luego salgo. 

r ~ a n s e  con l a  damaJ 

&rtuda de La edicion Toledo 1500 
(de tu t t e )  



PLAQUE adorning the facade of the MESON DEL CID 

(BURGOS) 
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EPHEMERA ( I I )* 

Sacamos del olvido casi t o t a l ,  en CeZestinesca 5, i ( 1 9 8 1 ) ~  49-52, una 
valorizacidn de LC del s jg lo  pasado, aparecida entre l a s  pdginas del Sema- 

nario pintoresco espsoZ del aiio 1836. Hoy aparece o t ra  noticia en que no 
fal tardn notas curiosas relevantes a l a  his toria  de l a  interpretaci6n de l a  
gran obra de Pojas: fue publicada en La censwla (Madrid), 1 (1844), pdgina 
144 [Ed.] . 

L 

99. CELESTINA, .tragicomedia de Cal ixto y Me1 i bea. 

"iOui6n por poco versado que est6 en l i t e ra tu ra ,  no habrd oido hablar 
de es ta  famosa novela dram6tica 6noveZa en aceion, como l a  llaman Luzan y 
Moratin? El argumento de esta  composicion (que primer0 const6 de un  s610 
acto, y luego l e  aiiadid otros veinte el bachil ler  Fernando de Rojas) es e l  
siauiente: Calixto, de noble l ina je ,  de claro ingenio, de gentil  disposi- 
cion, de l inda crianza, dotado de muchas gracias,  de estado mediano, fue 
preso en el amor de Melibea, mujer moza, muy generosa, de a l t a  y serenisima 
sangre, sublimado su pr6spero estado, una sola heredera d su padre Pleberio 
y su muy amada: [s ic]  por sol ici tud del pungido Calixto, vencido el cast0 
propdsito de e l l a ,  interviniendo Celestina, mala y astuta mujer, con dos 
s i rv ientes  del vencido Calixto, engaiiados y por es ta  tornados desleales,  
presa su fidelidad con anzuelo de codicia y de de le i te ,  vinieron 10s aman- 
tes  y 10s que 10s ministraron en amargo y desastrado f i n .  Para comienzo de 
10 cual dispuso l a  adversa fortuna lugar oportuno, donde 8 l a  presencia de 
Cal i xto s e  present6' l a deseada Me1 i bea. . 

"Basta es ta  razon del argumento para conocer qu& escenas y lances de 
engaiios y mal as a r tes  , de seduccion y torpes . enamoramientos ocurrirdn en 
esta novela e sc r i t a  con extremada l ibertad.  . . 

"Luzan en su -~oe' t ica,  hablando de l a  ~ ~ u g k o m e d i a  de Calixto y MeZi- 
bea, de l a Segunda FeZestina 5 amores & Z  cabattero FeZides, de l a  Tmcgedia 
de Lisanor y RosaZza [s ic]  o' tercera Cekestim, de l a  Comedia SeZvagia y de 
l a  l lamada Comedia FZorencia, se expresa a s i :  

'.La Celestina se imprimid muchas veces dentro y fuera 
del reino, y s in  embargo es rara: l a s  demas que se han 
impreso menos veces 6 una sola,  rarisimas; y cotzviene 
que Zo sean todas, porque su misrna pureza de estiZo, 
faci2ida.d de di6Zogo y expresion demasiado viva de Zas 
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pffiiones de 20s enmorados y de las artes de rufianes y 
alcahuetffi hace swnamente peZigrosa su Zectura. ' 

' "  ."Asi es que el santo of ic io  por edicto de 1' de febrero de 1793 prohi- 
bi6 l a  CeZestina 6 tragicomedia de Calixto y MeZibea aun para aquellos que 
tienen licencia de l e e r  l ibros  prohibidos. Tambien esta' prohibida l a  Se- 
gunda Celestina 6 20s mores del caballero Felides; y aunque de 10s otros 
dos l ibros que quedan apuntados no se hace mencion especial en 10s indices 
de l a  inquisicion, deben considerarse prohibidos, segdn establece l a  regla 
V11 de las  generales prowestas para l a  intel iaencia y uso de dichos indi- 
ces,  que empi eza a s i  : Prohibense asimismo 20s Zibros que tratan, mentan y 
ensezan cosas de propo'sito Zascivas, de amores u' o t m s  mraZesquiera como 
d&osas 6 las buenas costwnbres de l a  ig les ia  cristiana, aunque no se mez- 
clen en e l los  herejias y errores."  

*Much0 s e  l e  agradece a1 amigo Gregorio Partin el envio de l a  referen- 
c i a  a es te  recorte curioso, y .a1 amigo Peter T. Johnson, bibliotecario de, 

. . . .  . - . ... . l a  colecci6n hispsnica de l a  Princeton . . University . . el habernos fac i l i tado  . . 
una .copia del mismo. , .. . . . - . . ..~ . - ... . . - 
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Sketch of CELESTINA by 

Cecilio PLA 



Representacih de LA TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA:. Compaiiia 
. JEATRO DEL AIRE. (MADRID). En una g i  r a  por. 10s .EEUU. 

. . ."'MICHELCEC S. IJE CRUZLSAENZ 
.. ... - --,-THE IGEORGE ,.WASHINGTON ,UN1 VERSITY 

. . .. . ..: ,: ):On March"2; 1982, -.the:-~panish.,, icompany;:i.!'Teatro ;:.del Aiie,." -:-presented .., . , . . . . . . . .. . . .. . . 
-. . . ' i t s  '"version'. of. zd .tr;agicr~m&a' -..& C a Z i s t d -  y:.MeZ{bea.?atsthe';.Lisner. :Audi to- . -;. .. . -. ' i 

rium o f  the  George Washington- Universi  ty ,' Washington;-'D."C. The : :group' is  - 
tour ing the 'U. S. on a grant from the Spanish North-American Jo in t  Comnit- 
tee f o r  Education and Cul tura l  A f f a i r s .  This version was designed a n d d i -  

. - rected .;;by .Angel.i.Facio. -The p1ay:has::beempe~omd i n  Madrid,:fiir.the past 
two years, and w i l l '  resume product ion i n  Spain ayter  A p r i l  15. The troupe 
w i l l  have performed a t  Hunter .Coll.ege-CUNY,. Wellesley, and the Univers i ty  
o f  .Chicago . . . 

Facio has fashioned h i s  p lay . in Rhir teen scenes-without an in termis-  
sion. Scene one . opens M t h  Calisto-and Me1 i bea .as: Adam:and Eve. Just  as 

. . .  
they ,are t o  make love, a sword, thrown by "the Grand Inquis i tor , "  i n t e r -  

- . - ,rupts the -action,. and . t he -p lo t  ; returns.-to itss-more,-famil.iar,:development. 
The lovers are then robed by monks and admonished. A t  t h i s  .point, one be- 
comes f o r c e f u l l y  aware o f  the set.  The-cest o f  the production w i l l  take 
place on 1.evels o f  two scaffolds, the  'tops o f  which provide perches f o r  
Cal is to and Melibea- f o r . t h e  remainder o f t h e  .action,. *Between. the scaffold- . . 

. . . . . . ' i ng  l ies  a net .which..leads. t o  .a web-l i k e  construct ion .from where Celestina, 
spi'der-l i ke *in' costume "and make-up ,:plays'.'~out' her  r o l e .  . '=In. the:center.;.of. . 
t h i s  web i s  fashioned a Star o f  David. [When questioned about i t s  s i g n i f i -  
cance, Angel F a c i o  responded-that he meant Celestina t o  be the Jew i n  the 
p1 ay . l  

. With Cal i s t o  %and Me1 i bea .perched atop . t he i r  respective -scaffolds, 
Sempronio, Pdrmeno and Tr is tdn  remain below Calisto, as do Areiisa, E l i c i a  
and Lucrecia beneath Melibea. Symbolic ropes are attached t o  the ankles of 
each o f  the players, who cl imb the scaffolds l i k e  f l i e s  working t h e i r  way 
i n t o  the entrapments ca re fu l l y  woven by Celestina. At t h i s  po in t  simulta- 
neous dialogues are rec i t ed  by the men and women i n  each camp, which device 
serves t o  advance the act ion o f  the p l o t  e f fec t i ve ly .  
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It seems f e a s i b l e  t o  the observer t h a t  t h i s  might  be the  o n l y  way i n  
which twenty-one ac ts  cou ld  poss ib l y  be enacted i n  any reasonable amount o f  
time. However, t he  student of CeZestina i s  q u i c k l y  made a w a r e t h a t F a c i o  
has taken i .U. . .  ,great , l i b e r t i e s  w i t h  Rojas ' t e x t :  l i n e s  were omi t ted o r  occasion- 

. l a . l ly -p laced . in themouth  o f  another character .  

Ce les t ina mounts bo th  s c a f f o l d s  t o  make he r  v i s i t  t o  Melibea and h e r  
deal w i t h  Ca l i s to .  The t r a d i t i o n a l  exchange of g i r d l e  f o r  go ld  chain, t h e  
f r o l i c k i n g ,  f e a s t i n g  orgy  o f  t h e  servants and Celes t ina c o n s t i t u t e  the  c l i -  
max o f  the  onstage ac t ion .  The l a t t e r  scene i s  we l l -p layed by t h e  p r i n c i -  
pa ls :  f r u i t ,  meat, wine and fowl  a re  sensuously consumed i n  a  scene remi-  
n i s c e n t  of one i n  Tom Jones. The sex-play by the  th ree  couples i s  por -  
t rayed  comical ly ,  and i s  e v i d e n t l y  sumbolic o f  s t r u g g l i n g  i n s e c t s  caught i n  
a  web even now beinq t i gh tened  around them. Pbrmeno and Sempronio c l imb  
Ce les t ina ' s  nes t  t o  c l a i m  t h e i r  p o r t i o n  o f  t h e  chain. Capping t h e  argument 
which ensues, they s tab t h e  o l d  bawd, who remains l y i n g  mot ionless on t h e  
s e t  f o r  t h e  r e s t  o f  t h e  play.  Soon, P i y e n o  and Sempronio .appear, a t  
e i t h e r  wing o f  t h e  stage, hanged f o r  t h e i r  cr ime. The th ree  corpses form a 
t r i a n g u l a r  tab leau w h i l e  the  a c t i o n  now s h i f t s  t o  t h e  top  o f  the  scaf fo lds.  
C a l i s t o  and Melibea come a l i v e .  They meet b r i e f l y ,  brought together  on two 
ladders h o r i z o n t a l l y  extended between t h e  sca f fo lds ,  seemingly de fy ing  t h e  
laws o f  balance. As they undress f o r  a  second encounter, a  n e t  i s  thrown 
across t h e  sca f fo ld ing .  It i s  the re  where t h e i r  l o v e  i s  consummated. 
C a l i s t o ' s  f a l l  and Mel ibea's s u i c i d a l  l eap  a re  bo th  staged, as each i s  
ho is ted  upward by t h e  ank le  clamps and ropes placed on him a t  the  beqinning 
of t h e  p l a y ' s  f i r s t  scene. T r i s t b n  mourn fu l l y  views the r e s u l t a n t  tableau.  

. . .  

Cal i s t o ,  played by Fernando Roino, and ~ e l  i bea ,..played by Charo Amador, 
i n t e r p r e t e d  t h e i r  r o l e s  more as symbo1,ic f i g u r e s  than as t h e  well-de'veloped 
p e r s o n a l i t i e s  Rojas so c a r e f u l l y  c reated i n  the  o r i g i n a l  t e x t .  T h e i r  t r a -  

. g i c  p l i g h t  and t h e i r  i n a b i l i t y  t o  change t h e i r  des t iny  were c l e a r l y  commu- 
n i ca ted  i n  t h i s  product ion.  As a  couple they came a c r o s s  as a  Romeo and 
J u l i e t ;  he t a l l ,  s l i m  and dark:, she, s l i g h t  and wel l -propor t ioned,  u n l i k e  
t h e  desc r ip t i ons  provided i n  the  . ~ra~icomedia .  T h e  suppor t ing  couples, 
PBrmeno, Daniel Moreno; Semproni o, Paco Men6ndez ; T r i  stdn, Davi d .  A1 varez ; 
E l i c i a ,  L o l a  Casamayor; Arecsa, G l o r i a  - V i l l a 1  ba; Lucrecia,  C r i s t i n a  Vbz- 
quez, a1 l played . t h e i r  r o l e s  w e l l ,  seemingly en joy ing t h e i r  f r o 1  i c k i n g  
about the stage. They would do we1 l, however, t o  work on t h e i r  d i c t i o n :  
many o f  t h e i r  l i n e s  were u n i n t e l l i g i b l e ,  and t h e i r  speech seemed s lu r red .  
Asunci6n Sancho, a  s l i g h t  woman- i n  her  f o r t i e s ,  p layed Celes t ina.  Dressed 
i n  black, l ook ing  more l i k e  a  nun than a  w i t c h  o r  a  sp ide r  (perhaps i n t e n -  
t i o n a l l y ? ) ,  -she was c r e d i b l e  w i t h i n  t h e  framework o f  the  i n t e r p r e t a t i o n .  
She l e f t  l i t t l e  doubt as t o  her  considerable t a l e n t s  as an ac t ress .  The 
a d d i t i o n a l  r o l e ,  t h a t  o f  the  Grand I n q u i s i t o r ,  was played by one Sant i  
Ugatz, probably t h e  t roupe 's  manager, Santiago Ganuza. 

.-- $-<:.,. ,;:,,,..-,.. , , :a $La$; 

. .Gr'' ; 'L ight id$'  techniques and the  mul t i -purpose s e t  ass i s ted  e f f e c t i v e l y  i n  
the  advancement o f  t h e  p l o t .  a t  a  pace which maintained the i n t e r e s t  of t h e  
audience. Angel Facio must be commended f o r  h i s  a b i T i t y  t o  e f fec t  a  com- 
promise between. the  lengthy  dia logues and monologues o f  t h e  o r i g i n a l  t e x t  
and t h e  pace o f  p l o t  demanded by some t a s t e s  i n  modern drama. Although t h e  
scenery appears r u s t i c  and simple, the  s k i l l e d  techn ica l  s t a f f ,  manipulat-  
i n g  cables, ropes and n e t t i n g ,  used t h e  stage f a c i l i t i e s  t o  the  f u l l .  
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The int roduct ion of the Adam-and-Eve theme both a t  the outset and con- 
c lus lon of the production, coupled w i th  the tableau o f  the dead pr inc ipals ,  
does not render c learer  the meaning o f  Rojas' work. However, i f  one re- 
f lec ts  t ha t  t h i s  version was s p e c i f i c a l l y  produced f o r  a general popula- 
t ion,  and designed t o  be a long-running production, then the  universal 
theme of Adam and Eve, the frequent nudity,  the over t  references t o  Judaisrn 
and the Inquis i t ion,  meshed w i t h  p01 i t i c a l  and ethnic readings o f  hanging 
by one's feet, a l l  combine t o  s a t i s f y  dramatic ends, even as they leave 
Rojas f a r  behind. 



Treatment of a celestinesque theme by 

GOYA 
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REV1 EWS 
. . , . . . 

Radn Diaz Sol is. Tarde en ~ s p a % z .  BoaotB: Ediciones .Tercer Mundo, 1980. 
194 pp. 

This col Tection of essays deals chiefly (pp.19-126) with. CeZeetim 
and the influence on Rojas of Boccaccio, Eneas Si lvio Piccolomini, Diego de 
San Pedro and Martinez de Toledo. While the main thrus t  i s  on the role 
which these authors play in the elaboration of themes and techniques i n  the 
Tmgicomedia , there a re  a l so  sections on such topics a s  the language of 
Rojas, his reading public and his influence on l a t e r  works. 

All of the topics have been previously deal t  with by other scholars, a 
fac t  which the author summarily acknowledges in pract ical ly the only foot- 
note in the t ex t  (page 19) .  A1 though he generally does not c i t e  previous 
scholarship, he does single out Maria Rosa Lida de Malkiel ' S  work while de- 
veloping his major idea tha t  not only the figure of Calisto b u t  a l so  that  of 
Melibea a re  great ly influenced by h Fianunetta. While some of h is  points 
here might be well taken, he s t ra ins  our belief when he t r i e s  t o  establ ish 
tha t  the "deleytosa vis ta  de 10s navios" resu l t s  from a d i rec t  imitation of 
La Fianunetta. 

The book i s  a ser ies  of rambling, verbose and usually tedious consider- 
ations. When the author s e t s  out t o  plow,new ground and sinple out  previ- 
ously unnoticed material gleaned by Rojas from the aforementioned authors, 
the resu l t s  a r e  usually very strained. This quotation (pp. 80-81) from the 
chapter en t i t l ed  "Aproximaci6n de l a  Tragicomedia a Diego de San Pedrol well 
serves as an example. 

3)  La amante debe seguir en l a  muerte--y en el genero de 
muerte-a1 amante que murib amdndola. 

Asi Melibea y as? antes Tisbe en l e  relacitin d e  Diego de 
San Pedro, en el  Serm6n ordenado: "besindole diuersas vezes su 
f r i a  boca, mezclando sus ligrimas e su sangre, comenp5 a de- 
z i r :  "Buelue e l  rostro,  seiior mfo, a t u  desamparada T i s b e .  $0 
tengas mLs amor con l a  t i e r r a  que comigo. Por c ie r to .  ,tambien .- 
tern6 fuersa para acompaiiarte en l a  muerte cbmo para.amarte en 
l a  vida; a s s i  seguire yo muerta a t i  muerto". E dichas es tas  
palabras, sacble el  cuchillo de 10s pechos.;. y puesto'en 10s 
suyos abrasose con su amado e a s s i  acabaron entrambos" (Ibid.  
p.  110). Me1 ibea dec.ia a su .padre: "Pues ique,.crueldad .seria,  
padre mio, muriendo 61 despeiiado, que viuiese'yo penada? Su 
muerte combida a l a  mia, combidame e f u e r ~ a '  que ,sea pi;6st0;~"~ 
s in  dilacitin; muestrame que ha de s e r  despeiiada por - segui l le  
en todo" (Auct. XX,  11, p .  197). . . 

. . 

. . . . 



A t  times one wonders if the author has understood the t ex t ,  since a t  
one point (p. 71) he affirms: 

Parmeno (que simplifica para f a c i l i t a r  l a  formacidn de su ar -  
gument~ en eslabones o so r i t e s )  no debe e s t a r  bien a1 tanto de 
la afeccidn escondidamente creciente en e l  i n t e r io r  de Ca- 
l i s t o .  En el  primer Aucto, solo sabia el criado que el amo 
sufr ia  de conmocidn amorosa. En el  segundo, l e  revela Cal i s t o  
el nombre de Melibea. De ariadidura, Pdrmeno asigna celos a 
Calisto: "tenemos o t ro  celoso en casa" (Auct. 11 , - I ,  p. 124), 
pasidn esta  que no se comprueba en n i n g i h  lugar de l a  histo- 
r ia .  

Obviously the l a s t  part of the statement i s  qui te  correct .  However, 
the complete t ex t  of La CeZestinu reads: 

LRelinchdys, don cauallo? iNo basta vn 
celoqo en casa? . . . i O  barruntas a Melibea? 

A 
Of course, cetoso means "in heat". 

In sum, the argumentation of t h i s  book is . strained,  diffuse and adds 
l i t t l e  to CeZestinu cri t icism. 

. . 

ERIC W. NAYLOR 

The University of the South 
Sewanee, Tennessee 

P5rmeno leaving Calisto. 

Act V .  Burgos, 1499? 
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Siempre he aiiorado poder deer a m i  anto jo y p m  largo tiempo, as7 que 
durante m i  rec iente conval escencia l e i  i n f a t i g a b l  emente. Parece ser que 
e l  gusto de 'ta lec tu ra  se i n t e n s i f i c a  -cuando leemos aquello qw-p ide  e l  
e s p i r i t u  en momentos especiales o cuando releemos a 1 9  que nos ha gustado 
mucho. En m i  -caso, desgraciadamente, poco tiempo dur6 esta i d i l i c a  s i tua-  
ci6n. Hacia ya meses qtle habia so l i c i t ado  un -sab i t i co  y, cuando menos me 
10 esperaba, se me habia concedido. . . . L a  responsabil idad de+ste premio 
acadknico se me fue i n f i l  trando en l a m t e ,  en l a  saagre, en 10s hue- 
sos. . . , Con desasosiego pronto adverf? que una tercera presencia habia 
venido a i n t e r ~ u m p i r  el de le i t e  de mi lectura.  Era una -voceciUa i n f a t i g a -  
b l e  que insistentemente me susurraba a1 -ofdo: e s c r i b i r o  naufragar . . . 
e s c r i b i r  o naufragar. . , . 

Esta noche me s iento fa t igada per0 sigo trabajando. Temino de l e e r  
Don Qu-ijote, Don Juun y La CeZestina. Cada ensayo d e  Maeztu me dele i ta ,  
per0 no dejo de pensar que tengo un sabbtico y debo-escribir . , . e s c r i b i r  
. . . e s c r i b i r .  . . . 

De repente decido l e v a n t a m  y cmienzo a cminar .  Lleqo a una c a l l e  
des ie r ta  de espesa n ieb la  y me encuentro sirbitamente f ren te  a u n  port6n con 
un enonne c a r t e l  que dice: Entrada a1 Otromundo l i t e r a r i o .  ":?ue' cur ios0 
cartelt'--me d i je - -pem no me detuve s ino empuj6 l a  p w r t a  y s n t r 6 .  Anduve 
p a s i l l o s  y salones hasta que l legu6 a una gran sala rep le ta  de gent* muy 
b ien vestida. Despues de observar detenidamente e l  sal6n y l a s  personas 
a1 l i reunidas, estimul6 m i  cur iosidad adver t i  r que, aunque de d i ferentes 
edades y condiciones, todas eran del sex0 femenino. - f n t re  esta b u l l  i c iosa  
m u l t i t u d  resaltaba l a  austera f i gu ra  d e  una sefiora vest ida xon  t r a j e  oscuro 
que se rnov?a-con autoridad: parloteaba, sefialaba y daba &denes. l e  l e  
a c e r q d  y cort6siuente l e  pregunte quB era 10 aue a1 l i  ocurr ia .  Cas i  agra- 
declda por mi pregunta me exp l i c6  con voz melif'lua: "Yo goy Dniia Perfecta 
y estoy a cargo-de l a  orlganizaci6n de esta qtterel la l i t e r a d a .  En este au- 
d i t o r i o  es costumbre que comparezcan ante sus creaciones l i t e r a r i a s  10s 
escr i to res  que l e s  dieron vida. Como hoy aparecen t res  de 10s mejores li- 
tera tos  A espaiioles, l a  audiencia es selecta y numerosa. AdemBs--aRadi6 
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acercindose y misteriosamente bajando l a  voz y parpadeando--se rumora que 
e x i s t e  gran descontento e n t r e  10s personajes femeninos y se espera. . ." 
Desafortunadamente Dofia Per fec ta  no pudo terminar  su r e l a c i 6 n  porque un 
u j i e r  impecablemente ves t ido  en t r6  de pronto  a1 escenar io y con voz f i r m e  
anunci6 a Don Miguel de Cervantes Saavedra. Esta i n s 6 l i t a  reve lac i6n  me 
t o d  t a n  de sorpresa que m i  f ranca carcajada o fend id  e l  respetuoso s i l e n c i o  
que reinaba. La gente me v o l v i d  a ver  sorprendida y e n t r e  h o s t i l e s  murmu- 
110s de descontento me h i c i e r o n  sefias de que me c a l l a r a .  Este embarazoso 
i n c i d e n t e  me h i z o  s e n t i r  inc6moda, me rubor i c6  y comenc6 a buscar con l a  
v i s t a  un l u g a r  donde esconderme. S i n  embargo, despu6s de unos minutos de 
r e f l e x i 6 n  c a i  en l a  cuenta de que indudablemente estaba f r e n t e  a una p ro -  
ducci6n t e a t r a l .  Como l a s  .tablas siempre me han fascinado, busqu6 as ien to  
y me acomod6. 

Todo e l  i n t e r &  de l a  gente se habia concentrado ahora en un hombre de 
mediana es ta tura ,  de gestos y ademanes t r a n q u i l o s  que entraba en e l  escena- 
r i o  y se sentaba en una s i l l a  que e l  u j i e r  habia colocado momentos antes en 
e l  pa lco  de proscenio. Calma y s i l e n c i o  f l o t a b a n  en e l  a i r e  y se resp i raba 
una atm6sfera de quietud.  De repente y no muy l e j o s  de m i  butaca, una j o -  
ven ves t ida  de blanco y de notab le  be l l eza  se levan t6  con l a  i n t e n c i 6 n  de 
d e c i r  a l g o ;  asent6 sus cabe l las  con l a  mano derecha y-despu6s de r e s p i r a r  
muy hondo hab ld  con voz f jrme': "Seiior Don Miguel, yo soy Dorotea; Como a 

. . Ud. l e  habrdn informado., a m7 me. corresponde i n i c i a r  l a  g u e r e l l a  .de hoy. 
. . Con todo e l  respeto que -1e debo me. permit0 h a c e r l e  e l  p r imer  reclamo de es- 

t a  velada.'! E l  padre l i t e r a r i o  d e  Dorotea i n c l i n 6  levemente l a  cabeza en 
sei ia l ,  de asent imiento y con t r a n q u i l 0  asemblante se dispuso a escuchar 10s 
cargos d e  su h i  j a  . p r e d i l e c t a .  Dorotea l e  achacaba a -  Don Miguel e l  haber 
creado a , l a  mayor par.te de sus pro tagon is tas  femeninas b e l l a s  y v i r tuosas ,  
enfa t izando b e l l e z a  y v i r t u d  en menoscabo de su i n t e l e c t u a l i d a d .  Don M i -  
guel, :complaciente y p r o v i s t o  de toda humildad, l e  promet i6-hacer  enmiendas 
en su.pr6xima novela: tener.buen cuidado de c r e a r  mis feas que hermosas y 
r e d i s t r i b u i r  mejor  l a s  v i r t u d e s  t a n t o  del .  alma como de l  i n t e l e c t o .  . S in  mds 
que d e c i r  y sa t i s fecha  de l a s  promesas paterna les ,  Dorotea d i o  l a s  g rac ias  

' .. y se sentd. . .Inmediatamente e l  u j i e r  pregunt6. s i  habia en l a  audiencia o t r a  
, . c reac i6n cervant ina dispuesta a con f ron ta r  a su creador.  De inmediato o t r a  

. joven, n i  fea ,  n i  hermosa, ni. mal n i  b ien  vest ida,  se puso de p i e . y  nos i n -  
form6 que se llamaba Aldonza Lorenzo o Dulcinea del  Toboso, que no estaba 
segura . 

. . . . .  
. . ~ a r a v i l l a d a  -por 10 que o i i ,  trite ion '  todas mis fuerzas de comprender. 

: . Admiraba l a  portento:sa imaginaci6n del dramaturgo; s i n  embargo, me i n -  
qu ie taba e l  c o n f l i c t 0  q u e . c r e i a  p e r c i b i r .  "Parece se r  que a1 e s c r i t o r  de 
hoy dia--me d i j e  con recelo--se l e  va a .juzgar responsable no s610 f r e n t e  a 
sus l e c t o r e s  s ino  tambi6n f r e n t e  a sus c r i a t u r a s . "  Mient ras  yo hacia estas 
r e f l e x i o n e s  ,, Don Miguel de Cervantes sonreia o r g u l l o s o  con 10s o jos  puestos 
en Dulcinea, como quien se s ien te  sumamente sa t i s fecho  de su obra. No ob- 
s tan te  l a  magnanimidad cervanti .na, l a  de l  Toboso parec ia  amed.rentada e i n -  
segura.. Pasaron va r ios  minutos de penoso s i l e n c i o . .  "Nunca megus t6  mi 

. . esencia et6reaM--exclam6 por  f i n ,  l a  voz estremecida de emoci6n.. "Hubiera 
p r e f e r i d o  no. se r  e l  i d e a l  de l  c a b a l l e r o  and ante.^ simplemente se r  amada en 
forma mds concreta.  Yo no f o r j 6  m i  des t ino;  no h i c e  m i  esencia. Para en- 
c a j a r  l a s  locuras de l  Sefior nu i j ada  se me cre6 una dob le-persona l idad:  no 
soy n i  dama n i  labradora s ino  ambas. . . ." 
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Esta e x t r a o r d i  n a r i a  con fes i6n  me conf i m 6  de inmed ia to  que estaba, de- 
f i n i t i v a m e n t e ,  f r e n t e  a una obra  d e l  t e a t r o  d e l  absurdo. P i  admi rac i6n  po r  
e l  dramaturgo y mi i n t e r e s  en e l  d e s a r r o l l o  d e l  drama aumentaban con cada 
escena. Enseguida mi a tenc i6n  se desp laz6  a1 a u t o r  de DOYI &i,jote e l  cua l  
comenzaba a d a r  . se i ia les de cansancio y  no respond ia .  Con l a .  mano en l a  
q u i j a d a  observaba f i j a m e n t e  a Dulc inea,  azorado, p e r p l e j o .  . . . La joven,  
p o r  e l  c o n t r a r i o ,  se hab ia  calmado, como s i  su que ja  hub ie ra  descargado un 
enorme peso de su alma. Despu6s de.una breve  pausa y consc ien te  de l  des- 
c o n c i e r t o  de su padre l i t e r a r i o ,  Du lc inea  a i iad id  que e s t a  vez no esperaba 
n i  respues ta  n i  s o l u c i 6 n  alguna, que e l  rec lamo en s i  l a  hac ia  s e n t i r s e  me- 
j o r .  "Mi f r u s t r a c i 6 n  ha durado s i g l o s - - d i j o  s i n  reparos- -y  no va a desva- 
necerse con promesas. Por 10 t a n t o  har6  una segunda demanda despues, de un  
t iempo razonab le  y para  entonces s i  que espero enmiendas concre tas . "  Aca- 
bados pues 10s reclamos de Dulc inea,  nad ie  mds se l e v a n t 6  'por  10 que Don 
Miguel  abandon6 l a  s a l a  y  e l  u j i e r  anunc i6  con toda pompa a1 B a c h i l l e r  Fer-  
nando de Rojas. 

. . . . . .. 

Yo y a  hab ia  en t rado  en e l  juego y me s e n t i a  como p a r t e  i n t e g r a n t e  d e l  
drama. Sabia que estaba f r e n t e  a una p i e z a  moderna ,de e s a i  en l a s  q u e ' l a  
aud ienc ia  p a r t i c i p a  y ,  aunque no pod ia  p r e v e r  su d e s a r r o l l o  n i  e l  rumbo de 
l a  acc i6n ,  me encontraba sumergida y embriapada en e l  p l a c e r  de 10 i gno to .  
Pasaron v a r i o s  minu tos  para  que se i n i c i a r a  e l  d i d l o g o  e n t r e  l a  con f ron tan -  
t e  y- e l  . con f ron tado .  Esta vez e l  persona je  q u e r e l l o s o  e r a  u n a  v i e j a  de 
manto opaco y o j i l l o s  punzantes cuya mi rada se es fo rzaba p o r  p e n e t r a r  e l  
sembl an te  de su  c reador  y e l  temple .de l a  'aud ienc ia .  Con voz ronca per0  
agradab le  a f i r m 6  que se l lamaba C e l e s t i n a .  E l  B a c h i l l e r  Ro jas ,  q u e  po r  
desgrac ia  no pose ia  l a  calma ce rvan t i na ,  c o n f r o n t 6  a s u . c r i a t u r a  como rea-  
c i o  t e s t i g o ,  s i n  preocuparse s i q u i e r a  en  o c u l t a r  su avers i6n .  hac ia  e l  ban- 
q u i l l o  de 10s acusados. "Me encuentro deshonrada, s i n  empleo ' y  en l a  m i -  
se r i aM- -con fes6  s i n  pre5mbulos 1.a a l cahue ta  .' "Mi p r o f e s i d n  ha- ' s ido  despl a- 
zada, mi p r e s t i g i o  se ha esfumado.; y  t odo  e s t o  a, causa. de' l a  l i b e r a c i 6 n  de 
l a s  mu jeres .  . . ." La concu r renc ia  e s t a l l 6  en carca jadas ,  - c h i f l i d o s  y 
aplausos, per0  e r a  obv io .que  toda e s t a  a l gaza ra  no l e  causaba g r a c i a ' a l g u n a  
a1 B a c h i l  l e r  Fernando de Rajas. "He 'ven ido  ' f r e n t e  a ustedes e s t a  noche-- 
p r o s i g u i 6  l a  audaz l i t i g a n t e - - a  p e d i r  conse jo  y a demandar compensaci6n." 
E l  B a c h i l l e r  se puso de p i e ,  l i v i d o ;  10s puiios cer rados  y e l  cefio f r u n c i d o  
e ran  t e s t i g o s  de su  d i s g u s t 0  e i n d i g n a c i 6 n .  Por  f o r t u n a  su desa foro  no du: 
r 6  mds que un minuto;' e l  c reador  de C e l e s t i n a  se sen t6  e n s e g u i d a ,  d e j 6  
caer  l a  cabeza sobre su pecho y se puso a med i t a r .  Cuando levan t6  10s o j o s  
y se e n f r e n t 6  a l a  a u d i e n c i a ~ y a  se hab ia  recobrado.  "No q u i e r o  que e x i s t a  
d i s q u s t o  o con t i enda  e n t r e  mis c r i a tu ras -L remarcb  secamen te -~n i  me gus ta  
s e r  importunado.  Por eso he d e c i d i d o  hacer  pequeiias i n t e r p o l a c i o n e s  en l a  
t rag icomed ia . "  Y acercSndose a C e l e s t i n a  ahad i6  en tono p a t e r n a l :  "H i j a ,  
t u  p r o f e s i 6 n r e q u f e r e  cambios en 10s s e r v i c i o s  que o f r e c e :  hay que comput i -  
z a r  l a  c l i e n t e l a ,  su  e d u c a c i h ,  c l a s e  s o c i a l ,  gustos e i n t e r e s e s .  - Dec id i -  
damente tenemos que modernizar  su c a r a c t e r .  Ti, Ce les t i na ,  es ta rds  a cargo  
de r e a l i z a r  d i s c r e t a s  e i n t i m a s  presentac iones .  . . . "  M ien t ras  e l  c reador  
hablaba, l a  s o n r i s a  de l a  v i e j a  se e x t e n d i a  cada vez mds a1 imagir iar  l a  
ganancia de un e s t a b l e c i m i e n t o  con t a l  s e l l o  de d i s c r e c i 6 n  y modernidad. 
Nadie mds se l e v a n t 6  a q u e r e l l a r  de manera que e l  B a c h i l l e r  Rojas j uzg6  
opor tuno  s a l i r  apresuradamente. 
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Va r i os  mi nutos  t r a n s c u r r i e r o n  s i n  que apa rec ie ra  e l  u j i e r .  Todos 
est6bamos a l a  e x p e c t a t i v a  porque recorddbamos que quedaba un a u t o r  p o r  
q u e r e l l a r .  De repen te  se a b r i 6  de qo lpe  una de l a s  p u e r t a s  l a t e r a l e s  y  
e s t a l  l 6  i n c r e i  b l e  a1 bo ro to .  Un grupo de mujeres v i s i  b lemente a1 t e radas  
b l a n d i a  c a r t e l e s  y g r i t a b a .  Casi no pude o i r  a1 u j i e r  que anunciaba a Don 
Jos6 Z o r r i l l a ,  mi a t e n c i 6 n  puesta como es taba  en l e e r  10s c a r t e l e s  que 
f r e n t e  a m i s  o j o s  i b a n  pasando: " Z o r r i l l a ,  e l  Super Zorro, "  "A t a l  Pa- 
d r a s t r o ,  t a l  H i j a s t r o , "  "Don Juan, C h o v i n i s t a  S i n  Par," y  a h  m is  i b a n  l l e -  
gando que me e ra  impos ib l e  l e e r .  Los r o s t r o s  de l a s  r e c i 6 n  l l egadas ,  des- 
compuestos p o r  l a  c 6 l e r a ,  reve laban l a  profunda y m i l e n a r i a  h u m i l l a c i 6 n  p o r  
t a n t o s  aiios r e p r i m i d a .  La a g r e s i v i d a d  d e l  amhiente e r a  con tag iosa .  La 
concu r renc ia  que has ta  entonces hab ia  permanecido r e l a t i v a m e n t e  pas iva ,  se 
l e v a n t 6  y se i nmerg i6  a1 sen t im ien to  de hondo r e n c o r  de l a s  amotinadas. Y 
como s i  un i n v i s i b l e  conduc to r  hub ie ra  dad0 se i ia l  de i n i c i a r  un can to  gue- 
r r e r o ,  l a s  mu je res  g r i t a r o n  a1 unisono:  " iQue  muera Z o r r i l l a  con su Don 
Juan!" Todo e s t e  b a r u l l o  encerraba t a l  t ono  de amenaza y p a r e c i a  t a n  s e r i o  
que me a temor ic6 .  Con sorp rendente  rap idez ,  s e i s  mu je res  a c a u d i l l a d a s  p o r  
una Dofia Ana de Pan to j a  sub ie ron  a1 escenar io  un descomunal c a r t e l  que en 
l e t r a s  muy grandes dec ia :  "Nos basta una hora para  denunc ia r t e ,  o t r a  pa ra  
condenar te,  y o t r a  para e j e c u t a r t e . "  

Una j o v e n  en h d b i t o  de n o v i c i a .  anuncid que se l lamaba Doiia I n6s  de 
U l l o a  y que t e n d r i a  l a  s a t i s f a c c i 6 n  de l e e r  e l  d ic tamen f i n a l :  "Te condena- 
mos Z o r r i l  l a - - d e c l a r 6  imp lacab le - -a  un d e s t i e r r o  l i t e r a r i o .  Se t e  p r o h i  be 
terminantemente tomar pluma o papel p o r  toda  l a  E t e r n i d a d . "  Las mu je res  
a p l a u d i e r o n  e s t r e p i  tosamente con f i e r a  a1 e g r i a .  E l  cuerpo encorvado d e l  
pobre  dramaturgo, perchado en su s i l l a ,  n i  s i q u i e r a  se movi6 a1 escuchar  l a  
sen tenc ia ;  con l a b i o s  temblorosos q u i s o  h a b l a r  pe r0  no pudo. Entonces Doiia 
P e r f e c t a  aprovech6 l a  opo r t un idad  para  p l a n t a r s e  f r e n t e  a1 fu lm inado Zo- 
r r i l l a  t i r d n d o l e  de l a  manga para  consegu i r  su  a tenc i6n :  " Q u i e r o  que sepa 
se i ior  d r a m a t u r g o - - p r o f i r i 6  con voz a l tanera- -que  a1 p resen te  e s c r i b o  una 
c r i t i c a  sobre l a  c a l i d a d  dramatics de Don Juan Tenorio, en donde a f i r m o  que 
e l  y e r r o  mds grande de su drama c o n s i s t e  en no haberme i n c l u i d o  a m i  e n t r e  
sus persona jes  femeninos. De habe r l o  hecho, f u e r a  Ud. e l  c reado r  de una 
p r o t a g o n i s t a  i n c o r r u p t i b l e  que j am is  l e  hub ie ra  p e r m i t i d o  c a e r  en e l  d i s p a -  
r a t e  de s a l v a r  a  Don Juan." Don Jose permanecia mudo, l a  m i rada  e x t r a v i a -  
da, e l  cuerpo f l d c c i d o .  . . . Entonces e l  u j i e r ,  i n t i m i d a d o  p o r  l a  f u r i a  
femenina, e n t r 6  caute losamente a1 p roscen io  y  a toda  p r i s a  se l l e v 6  d e l  
b razo  a1 c reado r  de Don Juan. Con e s t o  l a  q u e r e l l a  se d i o  p o r  terminada,  
de manera que l a  aud ienc ia  se d i spe rs6 .  Yo me l e v a n t e  de mi butaca t a n  
desconcer tada que me c o s t 6  v a r i o s  minu tos  e n c o n t r a r  l a  s a l  i d a .  

A1 e n t r a r  d e  nuevo en l a  n i e b l a  de l a . c a l l e ,  h i c e  un s i n c e r o  v o t o  de 
j a m i s  e s c r i b i r  f i c c i 6 n  y  menos de c r e a r  persona jes  de ca rne  y  hueso capaces 
de persegui rme aGn en e l  o t r o  mundo y t u r b a r  a s i  un descanso honrosamente 
ganado y merecido. 

E s c r i b i r .  . . e s c r i b i r .  . . no, e s c r i b i r  n o - - g r i t 6  a larmada.  E l  r e -  
cuerdo de mi s a b i t i c o ,  sumergido du ran te  e l  sueiio, f l o t 6  de nuevo y v i n o  a 
i n q u i e t a r  mi ya d e s p i e r t a  memoria. Pero, a  Dios g r a c i a s ,  mi pluma segu ia  
en mi mesa de noche, encima de impecable papel  b lanco .  . . . 
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P R E G O N E R O  

" . . . 10s b ienes ,  s i  no son 
comunicados, no son b i enes . "  

( A c t  I, CELESTINA) 

MIGUEL MARCIALES. I n  t h e  p rev i ous  number o f  t h i s  b u l l e t i n ,  K e i t h  
WHINNOM ( E x e t e r )  w ro te  a  moving assessment o f  t h e  as y e t  l a r g e l y  unknown 
work o f  M a r c i a l e s  on Cetest ina,  who w i l l  " i n e v i t a b l y  be acknowledged t o  be 
one o f  t h e  g r e a t e s t  CeZes t ina-scho la rs  o f  o u r  t ime "  ( p .  53) .  I n  t h i s  tri- 
bu te ,  owing t o  an o v e r s i g h t  n o t  i n t ended ,  a  wrong impress ion  was g iven.  
R e f e r r i n g  t o  many o f  t h e  more s e n s a t i o n a l  and w ide- rang ing  o f  W a r c i a l e s '  
w r i t i n g s  on Ce les t inu ,  a  sentence on page 52 g i v e s  t h e  impress ion  t h a t  
t hese  a r e  i n  M a r c i a l e s '  C a r t a  a2 p ro f .  Gihan  (see CeZest inesca I,i [ l9771 
p. 28), and t h e  sentence reads :  "Some o f  these  appear i n  t h e  cop ious  sup- 
p o r t i n g  ev idence,  i n  h i s  C a r t a  . . . ." What P r o f .  Whinnom a c t u a l l y  w ro te  
was t h e  f o l l o w i n g :  "Some o f  these  appear ,  w i t h o u t  t h e  copious s u p p o r t i n g  
ev idence,  i n  h i s  C a r t a  . . ."  I am g l a d  t o  have t h i s  chance t o  s e t  t h e  r e -  
c o r d  s t r a i g h t ,  f o r  i t  was Whinnom's. o p i n i o n  t h a t  t h e  C a r t a  was t o  t h e  Edi- 
cidn d t i c a  (and i t s  e x t e n s i v e  i n t r o d u c t o r y  m a t e r i a l s  and c r i t i c a l  appara- 
t u s )  as a  book-rev iew t o  a  book. 

MARCIALES' widow, J o s e f i n a  Ga rc i a  de Marc i a l es ,  k i n d l y  sen t  t o  CeZes- 
t i n e s c a  a  copy o f  t h e  BoZ. de l a  ~ i r e c e i 6 n  rle CuZtura y ~ x t e n s i d n  de Za 
Un i v .  de Los Andes f o r  March 1981, in wh i ch  a  photograph o f  Miguel  M a r c i a l e s  
accompanies a  v a l e d i c t o r y  t i t l e d  "Adios a  Ma rc i a l es . "  I shou ld  l i k e  t o  
quo te  o n l y  a  few l i n e s  f r om t h i s  p i ece ,  t o  add t o  t hose  P r o f .  Whinnom w r o t e  
f o r  CeZest inesca:  

" [ M a r c i a l e s ]  p e r t e n e c i a  a  una raza  de hombres poco comln y d e j 6  una 
obra  que, aunque i n e d i t a ,  goza d e l  a p r e c i o  y reconoc imien to  de no ta -  
b l e s  e s p e c i a l i s t a s  d e l  mundo. Es e l  caso de su t r a b a j o  c r i t i c 0  sobre  
l a  Ce les t ina ,  e l  me jo r  de todos,  s e g h  a c r e d i t a d o s  j u i c i o s . "  

THINGS TO NOTE - 
P r o f .  Yakov M a l k i e l  i n f o r m s  us t h a t  he has uncovered t h e  e x c e l l e n t l y  

p rese rved  manusc r i p t  o f  a  t a l k  t h a t  was d e l i v e r e d  i n  Buenos A i r e s  by Mar i a  
Rosa L i d a  de M a l k i e l  i n  1961, a t  La U n i v e r s i d a d  de La P l a t a .  The t e x t  of  
t h e  l e c t u r e ,  w i t h  a  p o s t - s c r i p t  by  P r o f .  M a l k i e l ,  i s  i n  p ress  and w i l l  ap- 
pea r  i n  t h e  hornenaje t o  Ana Mar i a  Berrenechea be ing  e d i t e d  by  I s a i s  and 
L i a  i e r n e r  f o r  p u b l i c a t i o n  i n  Madr id .  S ince  t h i s  t a l k  on C e l e s t i n a  p o s t -  
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d a t e s  by two y e a r s  t h e  a u t h o r ' s  c o n c l u s i o n  t o  h e r  La originalidad a r t l s t i c a  
de 'LC', i t  i s  e a g e r l y  awa i ted .  

Beginning w i t h  t h e  academic y e a r  1982-1983, DOROTHY S. SEVERIN w i l l  be 
G i lmour  P ro fesso r  o f  Spanish and Head o f  The Department o f  H i span i c  S tud ies  
a t  t h e  U n i v e r s i t y  of L i v e r p o o l .  She succeeds H a r o l d  B. H a l l ,  who d i e d  i n  
e a r l y  1981, i n  b o t h  o f f i c e s .  P ro fesso r  SEVERIN, whose work on Celestina i s  
w i d e l y  known, w i l l  be moving f r om W e s t f i e l d  Co l l ege  (Un iv .  o f  London), 
where she has t a u g h t  f o r  seve ra l  yea rs .  She w i l l ' a l s o  be assuming t h e  e d i -  
t o r ' s  mant le  a t  t h e  Bul le t in  of Hispanic Studies.  Recent l y ,  P r o f .  Seve r i n  
h e l d  a  V i s i t i n g  Appointment a t  Harvard  U n i v e r s i t y  ( S p r i n g  1982).  Our con- 
g r a t u l a t i o n s  and b e s t  wishes. 

ALVARO CUSTODIO, whose stage a d a p t a t i o n  o f  Celestina has p l ayed  i n  
many p a r t s  o f  t h e  wo r l d ,  has been e l e c t e d  a  Corresponding Member o f  t h e  
HISPANIC SOCIETY OF AMERICA (December 9, 1981). C u r r e n t l y ,  Cus tod io  i s  r e -  
s i d i n g  i n  E l  E s c o r i a l  and i s  d i r e c t o r  o f  one o f  Spa in ' s  h i g h l y - r a t e d  r e p e r -  
t o r y  companies, Compaiiia Vocacional  de 10s Amigos d e l  Real Co l i seo  Car los  
T I T  

On October  2, 1982, Hampden-Sydney Co l l ege  i n  V i r g i n i a  w i l l  sponsor a  
symposium on Spanish Medieval  L i t e r a t u r e  i n  commemoration o f  t h e  700 th  an- 
n i v e r s a r y  o f  t h e  b i r t h  o f  Don Juan Manuel. Papers on t h e  works o f  Don Juan 
Manuel , o r  on  o t h e r  works i n  p rose  ( i n c l u d i n g  ~ e l e s t i n a ) ,  a r e  i n v i t e d .  
Contac t :  J. M. WILSON, P.  0 .  Box 51, Hampden-Sydney V A  23943, by June 15, 
1982. 

Celestina e n t r i e s  i n  t h e  1981 PMLA Bibliography (and a f t e r ) w i l  l be 
c o n s o l i d a t e d  under t h e  heading "ROJAS," thanks t o  a  l e t t e r - w r i t i n g  campaign 
spearheaded by  GEORGE A. SHIPLEY o f  t h e  Un iv .  o f  Washington. 

I n  October o f  1981, a t  t h e  U n i v e r s i t y  o f  M i l aga ,  MARTA CONCEPCION AYA- 
LA CASTRO presen ted  h e r  "memoria de l i c e n c i a t u r a "  on t h e  t o p i c :  "Compara- 
c i 6 n  d e l  l 6 x i c o  d e l  p r i m e r  a u t o  de l a  CeZestina con e l  de l a  v e r s i f i c a c i 6 n  
de Xim6nez de Ur rea . "  Accord ing  t o  Manuel ALVAR ESQUERRA (who sen t  t h i s  
i n f o r m a t i o n ) ,  a  resum6 o f  t h i s  work w i l l  soon be a v a i l a b l e  i n  p r i n t .  

A t  work on A r i s t o t e l i a n  r h e t o r i c  i n  Celestina i s  L e s l i e  P. Turano 
(Vassar  Co l l ege ) .  She i s  wo rk i ng  a t  W e s t f i e l d  Co l l ege  (Un iv .  o f  London) 
and b e n e f i  t t i  ng f r om t h e  a d v i c e  o f  two Celestina scho la r s ,  ALAN DEYERMOND 
and DOROTHY SEVERIN. 

Announced f o r  Autumn o f  1982 by  Porr i ra (Madr id )  i s  a  new book by ANTO- 
NY VAN BEYSTERVELDT : ~rnadis. ESP ZandiAn. Cal is to:  Historia de un l inaje  
adulterado. It s t u d i e s  Celestina as an i m p o r t a n t  and f i n a l  shape t o  a  l i t -  
e r a r y  e v o l u t i o n  w i t h  o r i g i n s  i n  ~rnadis.  

CELESTINA IN  LECTURES AND CONGRESSES- 

31s t  Mounta in  I n t e r s t a t e  F o r e i g n  Language Conference, Eas te rn  Kentucky 
U n i v e r s i t y  ( ~ c t o b e r  8-10, 1981) : ANTHONY J. CARDENAS, "The A r c i  p r e s t e  de 
T a l a v e r a ' s  conpl  i s i o n e s  de onb res '  and t h e  Males o f  t h e  Celestina. " 
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Modern Language Associat ion,  New York C i t y  (Dec. 27-30, 1981): There 
were two papers o f  i n t e r e s t .  PATRICIA GRIEVE (Pr inceton)  l e t  the  L a t i n  
phrase 'Nunc Scio Qu id  S i t  Amor' be her  motto as she r e l a t e d  how both ~ri- 
seZ y MirabeZla and Ce les t i na  present  a  view o f  Love as a  d e s t r u c t i v e  
fo rce ,  opera t ive .  throughout t h e  l i t e r a r y  work. MARIA  EUGENIA LACARRA (Occi- 
denta l  Col lege) saw i n  the  t e x t  o f  Ce les t i na  a  p e r f e c t  example o f  " E l  f r a -  

. . caso del  amor co r t6s  en l a  sociedad mercan t i l  y  urbana." 
35th Annual Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, Kentucky 

( A p r i l  22-24, 1982) : JOSE. J. LABRADOR (Cleveland State.  Univ. ) ,  "El  concept0 
de l a  mujer en LC,"; PATRICIA S. FINCH (Berea Col lege),  "Magic and Moral 
I n t e n t  i n  L C  and I t s  I m i t a t i o n s . "  I n  t h i s  .p resenta t ion  ( o f  which the  au- 
tho r .  k i n d l y  sent a long an a b s t r a c t ) ,  t h e  comic works(the Segunda .and Terce- 
r a  Cel e s t i  nas) are cont ras ted t o  the  t r a g i c  ~ o r k s  ( ~ e l e s t i n a ,  - ~ % g i c o m e d i a  
de Lisandro y RoseZia, and Tragedia ~oZic iana) ; i n  these l . a t t e r  magic i s  
taken se r ious l y  and forms p a r t  o f  the  d i d a c t i c  message o f  the.works. I n  the  
former works, magic, i s .  scorned o r  laughed a t  'and p lays  no ' important mora l  
r o l e  i n  them. T h e ' t r a g i c  works have i n  'common death-wi thout-confession.  
Therone work' which f a l l s  i n t o  n e i  they  , o f  these two groups ' i s  theCpmedia 
Se iva je :  i n  it, the characters "save" themselves  by - repentance "and- some 
compensatory heroics,  thus t u r n i n g  a  p o t e n t i a l l y  ser ious '  and .. tragic drama- 
t i c  t a l e  i n t o  a  fa rce .  ' The paper exp lored 'how t h i s - f a i l u r e .  correspbnds t o  
a  pervers ion o f  the  r e l a t i o n s h i p  between'magi'c and moral' i n t e n t .  

On March 19th, Pro f .  DOROTHY S. SEVERIN ( v i s i t i n g  P ro f .  a t  Harvard f o r  
Spr ing 1982) l e c t u r e d  a t  Syracuse U n i v e r s i t y  on "The' Present Sta te  o f  Ce- 
l e s t i n a  Studies."  . . . . 

CELESTINA STUDIES:- . . . . 
. . - .  . .  . 

.. , .  

The fo l l ow ing .  i t u d i e s  are  a d d i t i o n s  t o  the  f i v e  ~ h i c h . ~ ~ ~ e d i e d .  i n  the  
l a s t  i ssue o f  Celestinesca;. a l s o s i n  a d d i t i o n  t o  s tud ies  noted - i n  the  PREGO-. 
NERO sec t i on  (pp. .57-61) o f  t h a t  same issue.  

. . S 
. .  : . . . .  

ASTIAZARAN, G l o r i  a  C. "Lc v i s t a  como obra  s a t i r i  ca'," ~&Zica'&dn de -teados 
, 

l i t e r h r i o s  10 ( l 9 8 l ) ,  5-13. A  s t r i n g  o f  t e x t u a l  c i t a t i o n s  which exem- 
p l i f y  foims o f  s a t i r e :  incongruencies, i r o n y ,  etc.-', a l l  i n  t he  se rv i ce  
o f  a -mora l  c r i t i c i s m  which Rojhs uses t o  condemn the soc ie ty '  i n  which 
he l i v e s .  

BARRICELLI, Juan Pedro. "LC y  l a  natura leza del  ~ a l , "  cuadernos Americmos 
40, ii (marzo-abr i l  1981), 69-77. Ce les t ina  as a  p e r s o n i f i c a t i o n  o f  
e v i l  compared and cont ras ted w i t h  Shakespeare's Iago, M a y o n i 1 s I n n o -  
m i n a t i o  ( I  promessi sposi)  and Ba lzac 's  Vau t r i n  ( ~ e  p>re ~ o r i o t , .  i n t e r  
a1 i o s ) .  

CHICHARRO, DLmaso. Odgenes d e l  t ea t ro .  L a  Ce les t ina .  EZ teat ro ,  p r e l o -  
p i s t a .  Madrid: Cincel  ,' 1979. 95 pp. (Cuadernos de estudio,  4): 

CRIADO DE VAL, Mar~uel . "E l  ~ u i t h n  Honofre: Un eslab6n en t re  'Ce les t inesca '  
y  'P icaresca'  ," La Picaresca, ed. M. Criado de Val (Madrid: FundaciBn 
U n i v e r s i t a r i a  Espafiola, l979) ,  539-546. Some o f  the  i n t e r e s t  i n  r e -  
f r a i n s ,  i n  i n t r o d u c t o r y  m a t e r i a l s  (prologues, l e t t e r s ,  e t c . ) ,  and i n  



CELESTINESCA 

, some excesses o f  s t y l e  l i n k  Celestine t o  ~ u i t h n .  The l a t t e r  has cha- 
r a c t e r i s t i c s  which l i n k  i t  a l s o  t o  Lazarillo and t o  Cuzrnh de Alfara- 
che . 

ELLIS, Deborah S. "The Image o f  t h e  Home i n  E a r l y  E n g l i s h  and Spanish L i t -  ,. 
era tu re , "  d i s s .  Un iv .  o f  C a l i f o r n i a  (Be rke ley ) ,  1981. X X V ,  229 pp. 
Chapter 2, pp. 62-90, 113-126, takes up Celestina. 

HUGHES, John B. "Origenes de l a  nove la  p i ca resca :  LC y La iozrma. ancklu- 
za. La picaresca (see  C r i ado  e n t r y ,  above), 327-334. I n  i t s  v iew o f  
human weakness, La lozana takes  a more c h a r i t a b l e  view t han  CeZestina; 
as works by  converses, t h e  fo rmer  i s  more open and e x p l i c i t  i n  i t s  
c r i t i c a l  assessments t han  t h e  l a t t e r ,  b u t  i t  remains a more e l e g a i c  
v i s i o n  because o f  i t s  c h a r i t a b l e  r e s o l u t i o n .  

MORO, Dona te l l a .  "El ~ u s c 6 n  de Quevedo a l a  l u z  de LC y d e l  ~ a z a r i l l o , "  La 
picaresca (see Cr iado  e n t r y ,  above),  689-704. A demons t ra t ion  t h a t  
t h e  p l a y s  on, t h e  word ' j u s t i c i a '  ( ~ e l e s t i n a ,  auto  V I I )  a r e  c l e a r l y  t h e  
b a s i s  o f  s i m i l a r  t rea tments ,  f i r s t  i n  Lazarilio and, l a t e r ,  i n  E L  Bus- 
c&. Not  o n l y  t h e  c i t a t i o n  i t s e l f  i s  r e c a l l e d ,  b u t  t h e  su r round ing  
con tex t s  a r e  a l s o  p resen t  i n  t h e  l a t e r  works, e s t a b l i s h i n g  a t r a j e c -  
t o r y  o f  i n f l u e n c e  o r i g i n a t i n g  w i t h  Celestina. 

MORTINGER-GROHMANN, Ge r t r ud .  "Tragedia PoZiciana von Sebast idn Fern indez.  
Untersuchung e i n e r  spanischen I m i t a t i o n  d e r  Celestina, l' d i  ss. Un iv .  
Salzburg,  1979. 

PEDRAZA, ~ e l i ~ e  B. and M i l a g r o s  RODRIGUEZ. "LaeCeZestina y e l  g6nero ce-  
l es t i nesco , "  i n  ManuaZ de l i t e r a k a  espanoZa ( T a f a l l a :  C e n l i t ,  1981) 
11, 61-116. (*) .  

RICO, Franc isco .  " B r u j e r i a  y  l i t e r a t u r a , "  ~ r z q ' o l o ~ ! a  (Madr id :  Seminar ios y 
Ed ic iones ,  1975), 97-117. R o j a s '  CeZestina i s  one work t aken  up (98-  
103) i n  t h i s  essay. R. takes  L i d a  de M a l k i e l  t o  t a s k  f o r  p ropos ing  as 
d e c o r a t i v e  t h e  mag ica l  e lements i n  t h e  work, and argues, t o  t h e  con- 
t r a r y ,  t h a t  t h e y  were r e a l i s t i c  and w e l l - i n t e g r a t e d  and wou ld  be 
judged so by a cons ide rab le  p o r t i o n  o f  t h e  s i x t e e n t h - c e n t u r y  pub1 i c .  
The work i s  ambiguous i n  t h a t  t h e  e f f i c a c y  o f  t h e  magic i n  t h e  t r a n s -  
f o r m a t i o n  o f  Me l ibea  i s  n o t  c l e a r l y  determined.  T h i s  openness t o  
read ings  on m u l t i p l e  l e v e l s  i s  c h a r a c t e r i s t i c  o f  Ro jas '  a r t .  

WHINNOM, Kei  t h .  "The Historia de duos amantibus o f  Aeneas Sy l  v i  us P i  cc01 O -  
m i n i  and t h e  Development o f  Spanish Golden-Age F i c t i o n , "  E s s q s  on 
Narrative Fiction i n  the Iberian ~ e n i n s u l a  i n  Honour of Frank Pierce 
(Oxford:  Do lph in ,  l982) ,  243-255. Notes some s i m i l a r i t i e s  between t h e  
works o f  P i c c o l o m i n i  and Rojas (and o t h e r s )  b u t  a l s o  c o n t r a s t s  t h e i r  
n a r r a t i v e  t echn ique  (omn i sc i en t  a u t h o r  p resen t /absen t ,  r e s p e c t i v e l y ) .  

CELESTINA ON STAGE - 
Thanks t o  t h e  a l e r t n e s s  o f  my c o l  league,  Jose L u i s  G~MEZ-MART~NEZ,  a 

s i n g l e  c o l o r  photograph o f  M i l a g r o s  Lea1 as C e l e s t i n a  ( i n  t h e  banquet scene 
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with Sempronio and Pirmeno, El ic ia  and Areisa) has taken i t s  place in the 
CeZestinesca archives. In color ,  i t  was reproduced as one i l l u s t r a t i o n  t o  
.a feature a r t i c l e  on the Hungarian-Spanish photographer Juan Gyenes Remenyi 
in ABC (~omingo, 1.6 de nov. de 1980, p .  25) .  

The world premiere of a new play by ALVARO CUSTODIO took-place on De- 
cember 26,  1981. I t  i s  e n t i t l e d  "Eva y Don Juan" and was performed by CUS- 
TODIO'S Compafiia Vocacional a t  the  Real Coliseo Carlos 111 (El Escorial) .  
I excerpt some remarks'by Pedro Albrecht from the  "Gaceta del Coliseo", no. 
25 (25 de enero de l982), pp. 7-8. 
' 

. "EVA Y DON . JUAN.& una s a t i r a  del rnito.de l a  seducci6n en l a  
que se  enfrenta a 10s dos sexos como un  re to"1i te rar io  y esc6- 

; nico. . . . . Custodio hace in terveni r  en 10 que 61 acaba por 
l lamar una a r l  equi nada a Lope, Cal derBn, Tirso, Zorri l l a ;  Mo- 
l i t r e ,  Shadwel l ,. Moncrief, Crabbe con su poesia o su prosa, 

.. m6s l a  misica portentosa de Mozart en su DON GIOVANNI. La In- 
quisici6n sornete a ju ic io  a Eva y Don Juan, 10s dos simbolos 
del pecado en su a l t e rna t iva  carnal .  Oimos s in que nunca 
veamos a1 Gran Inquisidor,  a Robespierre, Kierkegard, Bernard 
Shaw y o t r a s  voces interrogando y conversando con 1'0s 36 :per- . 

sonajes de l a  obra hasta desembocar en su inesperado f ina l  en 
.que l a  celebre meretriz Isabel de Luna, citada por Matteo. 
Bandello en sus RACCONTI, descubre el  secreto del volcinico 
desenfreno donjuanesco. ( .  . .) Tenemos que destacar a . . .. 
MARIA CALONGE, una celest ina inmejorable, perfecta,  con todos 
10s matices del celebre personaje.. . ."- 

ALVARO CUSTODIO Ha mandado a CeZestinesca una fo to  de Maria Calonje y unos 
breves comentarios sobre el  papel de Celestina en EVA Y DON JUAN. ". . . sa- 
l e  Celestina que dice algunos pdrrafos de Rojas y 10s mds mios. Aludo a 
que tambien sa l e  en e l  DON JUAN 0 EL AMOR DE LA GEOMETRIA de Max Frisch." 
Of t h i s  procedure, M. DIAZ CRESPO ( E L  ~ Z c a z a r )  wrote: "En torno, pues, a 
Eva y Don Juan discurre es ta  pieza ... [yl s e  suceden l a s  mis f e l i c e s  y 
acertadas escenas con 10s mejores textos.  Unos textos c l i s i c o s  perfecta- 
mente hilvanados que d iv ier ten  y emocionan ... . Especticulo cu l to ,  entre- 
tenido, del mejor gusto." 

I n  another sect ion of t h i s  i ssue ,  there i s  a review by MICHELLE de 
CRUZ-SAENZ of the CELESTINA presented by the Spanish company, "Teatro del 
Aire." This Celestina, the nudity in which l e f t  some members of the  public 
stunned, i s  the adaptation of ANGEL FACIO,  who also directed and conceived 
the se t :  a sp ide r ' s  web spanning the space between two scaffold towers. 
Calisto and Melibea play from the two towers and Celestina occupies the 
central web. Celestina i s  played in t h i s  production by ASUNCION SANCHO, 
who, as  some may r e c a l l ,  was a highly acclaimed Melibea in the long-running 
"Celestina" of Alejandro Casona (Madrid opening in 1965, with MILAGROS LEAL 
as  Celestina).  

The costume design f o r  the lovers,  the creation of BegoEa del Valle- 
Iturri; tga, i s  inspired by the work of Bot t ice l l i  and Fra Angelico. The in- 
spirat ion f o r  the dress of the  remaining characters comes from the  paint- 
ings of Breuphel and Hieronymous Bosch. 



CELESTINESCA 

O f  t h i s  production, Pedro BAREA, w r i t i n g  i n  DEIA, says: "Un especticu- 
10 en e l  que se ha traducido e l  cosmos soc ia l  y l a  carnal idad del  mundo de 
Celest ina a signos tea t ra les  . . . y cuya fuerza es t r i ba  en l a  capacidad 
que se ha ten ido para t r aduc i r  en idgenes--ambientes--toda l a  t r a m  de re -  
laciones." 

Our thanks t o  Prof. CRUZ-SAENZ f o r  sending a program and other  mater i -  
a l s  used i n  the preceding repor t .  

Prof.  MAR10 FERRECCIO PODESTA has sent us f r o m  Chi le  a c l i p p i n g  from 
EZ m e r d o  (3 de enero de 1982, p lg .  E8) announcing the re-staging o f  the 
Ceiestina adapted by Jose Ricardo Morales. This adaptat ion had i t s  pre- 
miere i n  Montevideo (w i t h  Margarita XirgG as Ce1estina)in 1949 and has been 
seen sporad ica l l y  ever since. This re-staging i s  d i rec ted  by EDGARDO BRUNA 
and w i l l  f ea tu re  MARES GONZALEZ as Celestina. The Compaiiia de Teatro Iti- 
nerante w i l l  be tak ing  i t  on tour  throu hout Chi le  a f t e r  i t s  debut i n  La 
Serena ( t h i s  took place i n  February, 1982 1 . Music f o r  the product ion i s  by 
P a t r i c i o  SOLAVERA. Guil lermo GANGA handled sets, costumes and l i g h t i n g .  

CELESTINA ON FILM - 
A one-hour co lo r  f i l m  i n  1 6 n  o f  CeZestina i s  ava i lab le  f o r  sale o r  

r e n t a l  . through Films For The Humanities,. P. 0. Box 12053, qrinceton', N.J. 
08540. Purchase p r i c e  approaches $1,000, wh i l e  a one-t ime'rental  i s  a more, 
modest $65. I t s  s ta ted object ives.  are: " t o  b r i ng  t o  l i f e  t h i s  universal  
Spanish tragicomedy i n  a l - l  i t s  l y r i c a l  beauty; t o  demonstrate'through the . .  

. dramatic -act ion the rea l ism w i t h  which the author has captured the idioms 
o f  d i f f e r e n t  soc ia l  s t ra ta ;  t o  introduce t h i s  major example o f  Spanish.Re- 
naissance l i t e r a t u r e . "  I n  the same.series are E Z  Cantar de Mio Cid and El 
Libro de Buen Amor. If these have been seen o r  used by.any readers, a re -  
p o r t  on them would be most welcome. .. 

CELESTIUA IN RECORDINGS " 

The CeZestina i n  question i s  the e a r l i e s t  Engl ish one, which may o r  
may  not  be a t t r i b u t a b l e  t o  John Rastel l and i s  dated c i r c a  1525 o r  1530. 
For background on the t ex t s  and on the b ib l iography r e l a t i n g  the Raste l l  
t e x t  t o  Rojas' , see A lbe r t  Geri tz,  "CaZisto mzd MeZebea: A Bib1 iography ," 
CeZestinesca 3: i i [19791, 45-50. and idem, CaZisto mzd MeZebea (ca. l53O)," 
CeZ. 4: i  [19801, 17-29. 

The recording i s  p a r t  o f  a ser ies o f  27 plays i l l u s t r a t i n g  the deve- 
lopment of Engl ish drama t o  1580, and adapted and d i rec ted  by John Barton, 
Assoc. D i rec to r  o f  the Royal Shakespeare Company. The ser ies was produced 
by Raymond Raikes f o r  the BBC and i s  ava i lab le  from Dover Publ icat ions, 
Inc.  i n  the United States (Dept. HCR, 180 Varick S t . ,  New York, NY 10014). 
Interwoven i s  o r i g i n a l  music composed and conducted by John Hotchkis who 
d i r e c t s  the performance by the Go1 dsborough Orchestra. 

Released i n  1980, i n  2 cassettes, i s  a recorded Cetestina ( i n  Spanish) 
o f  a dramatized version by the Compaiiia de Actores de Radio Nacional de 
Espaiia. It i s  vo l .  2 o f  the ser ies "Teatro Cldsico Espaiiol" ( vo l .  1 i s  
Calder6n1s La vida es sue% and vo l .  3 records some o f  Cervantes' Gntreme- 
s e s ) .  Running t ime - i s  about two hours: i t  i s  i n  stereo and Do1 by pro- 
cessed. A 79-page t e x t  comes w i t h  the cassettes. - 



Editorial. Policies 

cXUB'IM~OESCA accepts br ie f  itrrr foc publication. It ir a -a- 
letter with an interaatioarrl rsadarrhip and its p r i u r y  purp0.a 
i s  t o  ke8p rubrcrihrs--iadividual  and iruti tut ionul--abreast  
of the schotatrhip and general-intereat matters r e l a t ing  t o  the 
pb.aopraoa *f U. 0ll8mtiamm .*I 

There i r  no r i a ium 1 ~ 8 t h .  Barcrwer, prprrr longer thm L5 
paw. {footnotar included) w i l l  b. dircouragpd, but n o t  for t h i r  
r e a ~ o n ~ a l c m e  rejected. Brief a r t i c l e 8  and note8 ~ h w l d  treat 
wall-defined p o h U  collcrllrafiag atrher the  t a t  ar inrerpretatfoa 
of U: i tr  hi ta t ioa r ,  coatimatioas,  trcrarlationr, t hea t r i ca l  
adaptatioar, etc. Item may t r e a t  mrtterr af literary, l ioguir-  
t ic,  s t y l i e t i c  or  o t h r  concernfi. Bibliograpkies dealing wLth 
works re la ted ta  L C w i l l  be conridered for p l b l i ~ a t i w ~ ,  - 
Suhirraioaa d w l d  be the ortginal.  A reeond aopy (carbon o r  a 
Xerox) should ale0 be seat. Text, quotatioar, and footnotam 
w i l l  be doubla-rprtced. Eaa Style Sheet o r  the MfWi Style sheet 
are 2 acceptable guidrr t o  form, But i n t e raa l  conrirtency is a 
m a t .  Hatatrial i n  thrr footnoter mght t o  be fu l ly  docullranted 
(to includ.  publirharr), .ad may, wheaevsr prraticcll, be abbre- 
via ted by using the  refemm no. of f e a r  frap the LCDB (HISPA- 

S9 [1%9], 610-60, a d  ths rupplemeatr appeariag i n  a G T 1 -  
lasrsca). 

A 1 1  rubmirrioar w i l l  be read by tb e d i t o r  rad another reader. 
Rot i f icat ioa w i l l  normally f o l l w  within mo loath.. 

B& Wir  p l t c y :  CEU~STIBIE$CA carrier t rgu la r  bibliographi- -- 
c a l  materials *ieb at+ br ia f ly  annotated, Tka edi tor  w i l l  as- 
r i g a  for rrv i r r  eaprcial ly  notworthy booka aad other urnaural 
it-, Hmpsr, outride raggertioar fo r  revirwr w i l l  'be t reated 
oa an i n d i d d u a l  barir. b a d e r r  rho wish t o  rev i ra  a carts111 
book should write t o  tb edi tor  f i t r t .  Uruolicited a~lanurcripts - 
w i l l  not be returned ualerr  r c i cqaa ied  by return postage. 

A 1 1  querfeu, w w t c r i p t r ,  and other subrir r ioor  rhoufd ba di-  
rected t o  the Mitar, Din-rtmnt of! llou~ce Lnnguagea, Universi- 
t y  of Georgia, Athen., O_ M602 (m). 




