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CELESTINESCA 

. . 
I I 6 i ' lE ib la~se  por e n t r e  l a s  p u e r t a s ' .  . . . 

w i t h  t h i s  quote from the  ar'gunento t o  Act X I 1  of La C e l e s t i n a  I should l i k e  
t o  n o t e w h a t  I hope w i l l .  be t h e  beginning  of a  long a l l ~ p r o f i t a b l e - t o - a l l  i n t e r - .  

: n.ationa1: co l . l abo ra t ion  o f  s c l ~ o l a r s ,  s t u d e n t s ,  r e a d e r s ,  e d i t o r s ,  s p e c t a t o r s ,  and ' 

d t h e r  a • ’ id ionados  of LC. ancl t h a t  r i c h  v e i n  of l i t e r a t u r e  which w e  term " l a  c e l e s -  
t inesca" .  , Since  i i s t a n c e  d i v i d e s  u s ,  and ever  w i l l ,  perhaps we, l i k e  C a l i s t o  
and ~ e l i b e a ,  .can open R .  d ia logue  between the  doors /covers  o f  t h i s  b o l e t i n  i n f o r -  

. mativb i ~ t e f f i a c i o n ~ l . '  
. . 

The - h i s t o r y  of t h e  - p r o j e c t  whose- r e a l i z a t i o n  you now, have i n -  your hands 
is q u i t e  simple: . It began when I d i r e c t e d  a  smal.1 p r o j e c t ,  wi th  t h e  c o l l a b o r a t i o n  
o f  two s t u d e n t s ,  i n  a  course  I taught  i n  t he  win te r  of 1974. It w a s  a  modest 
proposa.1: t o  'col . l .ect '  i n  o n e  p l a c e  the  evidence of  worldwide. i n t e r e s t  i n  LC i n  
t h e  p a s t  q u a r t e r  cen tu ly .  ~ k i s  work f i i l e d  up n o t  only t h e  time which t z s  
cou r se  l a s t e d  but  a lmost  a l l  o f : t h e . f o l l o w i n g  two y e a r s  and t h e  r e s u l t  was the  

-compre&&d, 5 0 - p a g e .  , bi 'hl iography . which appeared i n  ~ i s ~ a n i a  59 (1976), 610-60. 
. . , . 

A t  t h a t  time,' those  of us who p r e p a r e d  the  b ib l iography t e n t a t i ~ e l ~ m a d e  
p l ans  for.: the i s suance  of r e g u l a r  suppleme.nts and conceived the  i d e a  of  a  news- 
l e t t e r .  The -orgariic •’arm, the  .appearance, the n a t u r e ,  and t h e  coverage of  t h i s  

. , n e w s l e t t e r  have been my major occupat ion  f o r  the  p a s t  yea r  and a  h a l f .  lfhving con- 
. . 

s i ~ l t e d  witll many peoplB o f  d i f f e r i n g  d i s c i p l i n e s  and having corresponded wi th  
~ e . l e s t i b a  bu.fts +round t h e  world,  I w a s  l e d  t o  t h e  i n e v i t a b l e  conclus ion  t h a t  
chere.was a  need f o r  ' j u s t  such a means of 'communication and w a s  provided wi th  
much. u s e f u l  advice ,  n o t  t o  mention o f f e r s  of a s s i s t a n c e ;  

And so. CELESTINESCA makes i t s  dcibut. I t  wasn ' t  always c a l l e d  C e l e s t i n e s c a  
a s .  var ious  hames, some-hhmorous, some apropos  but  perhaps too d e l i c a t e  t o  s e rve ,  

. . o t h e r s  perhaps  pedes t r i m  o r  d u l l ,  h a v e  a l l  f a l l e n  away. CELESTINESCA remains. 
1.shoul.d . l i k e  t o  s h a r e  wi th  you, i n  t h e  t o  fol low,  a  v i s i o n  of what 
could be. 1. would a l s o  l i k e .  t o  ca l l .  upon you f o r  he lp  i n g a t h e r i n g  t h e  m a t e r i a l s  

. ' o f  f u t u r e  i s s u e s ,  t o r  i deas  t h n r w i l l  g i v e  d e f i n i t i v e  contours  t o  them, and f o r  
t he  support  r e q u i r e d  f o r  cont inued . e x i s t e n c e  and se rv j - ce '  t o  al.1. . 

I d e a l l y ,  .CELESTINESCA riould p u b l i s h  what I l i k e  t o  c a l l  ' r esearck~- in-progress .  
. . 

That - i s  t o  say ,  s~n:;l.ler p o i n t s  of  l a r g e r  s t u d i e s  oE s u f f i c ' i e n t  i n t e r e s t  t o  t he  
gene ra l  r eade r sh ip .  l'11ei.e would be n o t e s ,  l a r g e l y , ,  of  a  c l o s e l y  de f ined  n a t u r e  
which .s tudy a s p e c t s  o E t h e  t d p t  a n d  k r a d i t i o n  oE ' ce l e s t inesque '  l i t e r a c l w e .  
Once- a  year  ( i n  t he  Spr ing  number), a  supplement t o  t he  LCDB w i l l  appear ' in 
i t s ,  p a g ~ s ( t h e  f i r s t  supplement is conta ined  i n  t h i s  f i r s t  number). When i t  
seems necessary ,  t h e r e  w i l l  an  E d i t o r i a l  essay.. I would hopewe  cort1.d p r i n t  
fe&ews of  ikpor ta r l t  new. s tud ie s  p e r t i n e n t  t o  t h e  i n t e r e s t s  of  us al1;perhaps 
even wi th  ' l e s s  de l ay  than' i s  normal i n  c u r r e n t  j ou rna l s .  Ilovever, what I en- 
vis ion-  . . a s  t h e  bedrock s t r e n g t h  o r t h i s  b o l e t i n  i s  the  exchange of  in format ion  

. s e c t i o n . .  ~ t i s ' ,  i n  t l r i s  f i r s t  number, a l l  too b r i e f  a  s e c t i o n .  I ts mot to - l i ke  
' 

.v> 

LCDB w i l l  bd t h e  s t anda rd  way of r e f e r r i n g  t o  t he  Snow/Scl ,neider/~ee b ib l io -  
, - 

graphy i n  t hese  pages.  I t  i s  an abbrev ia t ed  r e fe rence  t o  t h e  f u l l  t i t l e  and 
s t a n d s  f o r  - LC: documento bibl iogrAf i c o .  

. .  . 

. . -4- 
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t i t - l e ,  " c o n t a r t e  he maravillas"[LC, VII, 135, s e v e r i n  e d . ]  , r a t h e r  than c u t e ,  
i n t e n d s  t o  be p rophe t i c .  The success  o f  t h i s  s e c t i o n  w i l l  depend on the  degree  
o f  i -n t e rna t iona l  co-opera t ion  r ece ived .  The e n t i r e  network has n o t  been even 
p a r t l y  achieved a s  of  t h i s  moment. I have e i t h e r  w r i t t e n  t o  o r  asked pe r sona l ly  
s e v e r a l  people  about  t h e i r  being ' n a t i o n a l '  o r  ' i n t e r n a t i o n a l '  cor respondents .  , 
The response has been u n i v e r s a l l y  e n t h u s i a s t i c .  Others  have not  been given 
enough time t o  respond a s  o f  t h i s  p r i n t i n g  but  I have proceeded as I thought 
b e s t  and l i s t e d  them a l l  t h e  same. I .hope o t h e r s ,  .from o t h e r  a r e a s  and from 
d i f f e r c n t c o u n t r i ' e s  w i l l  vol .unteer .  But I want t o  pu t  e s p e c i a l  s t r e s s  upon 
t h e  need f o r  everyone t o  w r i t e  i n  w i t h  whatever news i s  a t  t h e i r  d i s p o s a l  i n  
t h e  p a r t i c u l a r  a r e a s  where they e i t h e r  r e s i d e  o r  t:ravel.. Thus wil.1 we be a b l e ,  
twice a  y e a r ,  t o  p l ace  i n  t h e  hands o f  our  r eade r sh ip  a  comprehensive and t imely  
account of  - l a  c e l e s t i n e s c a  on rile broades t  p o s s i b l e  s c a l c .  

The i t e m s  i n  t h i s  e s t r e n o  i s s u e  a r e  t h e  sures! s t e p s  i n  t h e  d i r e c t i o n s  
CELESTINESCA ought t o  fol low. The two s c h o l a r l y  c o n t r i b u t i o n s  from I 'rofessors 
DEYERplOND and DLAL r e p r e s e n t  e i t h e r  s i d e  of t h e  A t l a n t i c .  The f i r s t  i s  a  f i n e -  
l y  r e a l i z e d  account  of  how s u b t l e  i s  t h e  a r t  o f   erna an do de ~ o j a s  i n  h i s  i n t e r -  
woven p a t t e r n s  o f  images; t h e  second is a  va luab le  c o n t r i b u t i o n  t o  t h e  f u t u r e  
account  of t h e  h i s t o r y  of t h e  C e l e s f i n a  a s  l i v i n g  t h e a t r e .  \ J i t h  t l icse magnums 

,- 
o f  champagne c h r i s t e n k x  her  prow, CELESTINESCA proudly s e t s  s a i l .  

The remaining i tems a r e  c l o s e r  t o  home. The review of  the  most r e c e n t ,  
new c l a s s room.  e d i t i o n  of  LC was prepared  by o n e ,  of  . t he  c o l l a b o r a t o r s  i n  LCDB. 
Then t h e r e  i s  t h e  pr imer  z p l e m e n t o ,  compiled by the same team and anno ta t ed  
by them a s  be fo re ,  but  t o  which many o f  the  au thor s ,  have c o n t r i b u t e d  o f f p r i n t s  
and r e f e r e n c e s ,  i n  some c a s e s  c o r r e c t i o n s  and o v e r s i g h t s .  ~ n d  t h e  n o t c s  and 
n e w  s e c t i o n  r e f l e c t s  too a  l o c a l  b i a s  i n  t h a t  i t  r e ' f l e c t s  i tems of  informa- 
t i o n  which have come from l e t t e r s ,  phone c a l l s ,  and a c c i d e n t a l  meet ings wi th  
f r i e n d s ,  conference  papers  I have heard  o r  heard about ,  and f a c t s  which my 
p a r t i c u l a r  l o c a l e  make me p r ivy  t o .  F o r  the  sake  of c e n t r a l . i z a t i o n ,  t h i s  
c e n t e r  of  collection w i l l  remain unchanged; on ly  the  r a d i u s  of t h e  sources  -of  
t h e  i n i o n n a t i o n  w i l l  expand. 

CELESTINESCA 1, n h .  ' l ,  has been p r i n t e d  ' i n  the niost economical and a t t r a c -  
t i v e  manner p o s s i b l e .  In  o r d e r  t o  o b t a i n  bulk ma i l ing  r a t e s ,  a  minimal l i s t  o f  
200 names w i s  needed. F ive  hundred c o p i e s  have been p r i n t e d .  A f l y e r  has been 
mailed w i t h  each  copy which d e s c r i b e s  wi~a t  CELESTINESCA i s  and what i t  o f f e r s ,  
and how l i t t l e  i t  c o s t s .  A t  f i r s t  i t  w i l l  t r y  t o  s u r v i v e  on i n d i v i d u a l  sub- 
s c r i p t i o n s  u n t i l  l i b r a r i e s  come t o  know i t  b e t t e r .  You a r e  urged t o  pos t  t h i s  
f l y e r ,  t o  s u b s c r i b e  i f  you wish,  and most of a l l  t o  b r i n g  t o  t h e  a t t e n t i o n  of  
co l l eagues ,  s t u d e n t s  and f r i e n d s  a l s o  i n t e r e s t e d  i n  & c e l e s r i n e s c a  t h e  ex ispence  
of  "our" bole  t i n  informative i n t e r n a c i o n a l  . 

U n t i l  t he  nex t  time, 
"guedaos adi6s" 

Joseph Snow 
Unive r s i ty  of  Georgia 



~IILAW-CORD~N-CADENA: SYMBOLIC EQUIVALENCE I N  - LA CELESTINA 
. . 

' Aian Deyembnd 
. . - ~ e s t f i e l ' d  C o l l e g e ,  U n i v e r s i t y  o f  London 

t o  George and P a t  S h i p l e y  
. . 

. . 
., . The i n t e r p l a y  o • ’  metaphor and r e a l i t y  c o n t r i b u t e s  n o t a b l y  t o  c e l e s t i n a '  s 

i m a g i n a t i b i  power . l .  Two j u s t l y  famous c a s e s  a r e  t h o s e  o f  r e a l  and m e t a p h o r i c a l  
f a l l ? ,  'and o f  l o c u s  amoenus imagery A s  an d t e r & a t e l y  i y r i c a l  and ,  s i n i s t e r .  coun- 
t e r p a r t  t o  M e l i b e a t s  g'ai-den (which i s a t  once  a  r e a l  p l a c e  and an  image f o r  
Melibea'  s body:' A c t .  ,W, p,.. ,230). o f  e q u a l  i m p o r t a n c e ,  though. less o f t e h  no- 
t i c e d ;  is' t h e  connec,ti6n of, t h r e e ,  r e a l  (and ,  as I hope t o  show, q q u i v a l e n t )  ob- 
jects w i t h  a  c 1 u s t e r . q . f  images.    he o b j e c t s  a r e  C e l e s t i n a ' s  . s k e i n  o f  t h r e a d  
( A c t s  111-IV) , M e l i b e a t s  g i r d l e ,  (IV-VI), and C a l i s  t o '  S go ld  c h a i n  (XI-XII) , and 
t h e  i m a g e s  a r e  t h o s e  o f  , hun t ing ,  t r a p p i n g ,  and c a p t i v i t y .  For  example: 

. . 
. , . . 

p&&s  v i r g e n e s ,  Dios  g r a c i a s ,  ha s  t G  v i s t o  e n  esta c iudad  que hayan 
a b i e r t o  t i e n d a  a vender , ,  d e  q u i e n  yo no haya  s i d o  c o r r e d o r a  de  s u  
p r i m e r , h i l a d o .  En nac i endo  l a  mochacha, l a  hago e s c r i b i r  en  m i  re- 
g i s t r o ,  y  e s t o  p a r a  qiie yo, s epa  cu5ri tas  se m e  , s a l e n  de  l a  r e d .  (111, 

' 8 1. C e l e s t i n a  t o  ~ e m ~ r b n i o ) . ~  . , 

. , 
. . , . 

sir5 'de 10s n u e s t r o s ;  d a r n o s  ha l u g a r  a  t e n d e r  l a s  r e d e s  s i n  embarazo 
. . p o r . a q u e l l a s  d o b l a s  d e  C a l i s t o .  ( I ,  82 .  C e l e s t i n a  t o  Sempronio, 

abou't PQrmeno) . 
. , 

iEn qu6 l a z o  m e  h e  metido! Que po r  me m o s t r a r  s o l f c i t a  y  e s f o r z a d a  
.pongo . r n i  pe r sona  a 1  t a b l e r o .  , (IV, 86 .  C e l e s t i n a ,  s o l i l o q u y )  

. Vender un poco d e  h i l ado , '  con que  tengo  c a z a d a s  ~ 6 s  d e  t r e i n t a  d e  s u  
e s t a d o ,  s i  a  Dios h a  p l a c i d o ,  en  este mundo. (VI, ,109. C e l e s t i n a  t o  

. ' C a l i s t o ,  about  ~ e l i b e a )  - ." 

- ' Con E s t a s  [ annas]  mata  y  vence, con  C s t a s  m e  c a u t i v 6 ,  con k s t a s  m e  
t i e n e  l i g a d &  y  p u e s t o  e n  d u r a  cadena .  ( I ,  118. C a l i s t o  t o  C e l e s t i n a ,  
a b o u t  ~ e l i b e a ) ~  ' ' 

t u s  l a z o s ,  t u s  cadenas  y  r e d e s ,  con  que p e s c a s  n u e s t r a s  f l a c a s  vo lun-  
t a d e s . . .  Bien pens6 que d e  t u s  l a z o s  m e  h a b f a  l i b r a d o .  (XXI, 235. 
P l e b e r i o ,  s o l i l o q u y ,  r e f e r r i n g  f i r s t  t o  t h e  world and t h e n  t o  l o v e )  

. . 

And so. 6;. The nynerouk 'images o f  hun t ing  and t r a p p i n g ,  which may d e r i v e  from 
- 

image- ,patkems i n  Jorge  Man+quets Coplas  and t h e  Danpa g e n e r a l  d e  l a  Muerte,  5 

r e f e r  t o  t h e  ' s e l f - s e e k i n g  a c t i v i t i e s  o f  t h e  cha . r ac t e r s :  C a l i s t o ,  Melibea,  
C e l e s t i n a ,  and o t h e r s  a r e  a l t e r n a t e l y  'or ' s i m u l t a n e o u s l y  h u n t e r  and qua r ry  i n  
t h e  hunt  o f  l u s t  o r  a v a r i c e  o r .  power. They a r e  t h u s  c e n t r a l  t o  t h e  p l o t  and  
t h e .  meaning o f  C e l e s t i n a .  , Moreover, a s  t h e  above examples show, they a r e  

. . .~.. . *  . 
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c l o s e l y  

Le t  

l inked  t o  t h e  s k e i n  of  th read ,  t h e  g i r d l e ,  and t h e  go ld  cha in .  

us now cons ide r  t he  r e l a t i o n  o f  t h e s e  t h r e e  o b j e c t s  t o  each o t h e r .  
C e l e s t i n a  con ju re s  t he  Devi l  i n t o  a  s k e i n  of  th read  anoin ted  wi th  t he  poison 
of  v i p e r s  (111, 8 5 ) , 7  i n  order  t o  use it a s .  a  weapon i n  t h e  seduc t ion  of 
Melibea. She t akes  t he  ske in  t o  Mel ibea ' s  house, and as  soon a s  A l i s a  touches 
i t  she  decides  t o  go immediately t o  v i s i t  he r  s i c k  s i s t e r ,  l eav ing  bielibea 
a lone  wi th  C e l e s t i n a .  . A l i s a  i s ,  of  cou r se ,  a  very f o o l i s h  woman, 'but  t o  leave  
he r  c losely-guarded daughter  w i th  such a worrian, knowing what she does about  
her,8 goes f a r  beyond ,mere f o l l y .  It i s  i n e x p l i c a b l e  i n  any normal terms,  
and C e l e s t i n a ' s  r e a c t i o n  shows us  t h a t  t h e  explana t ion  must be sought on a  
d i f f e r e n t  l e v e l :  "Por aquf anda 61  d i a b l o  aparejando oportunidad" (IV, 90).  
I t  i s  n o t  merely t h a t  A l i s a ' s  s i s t e r ' s  i l l n e s s  has  worsened ("que s e  l e  a r r e -  
c i b  desde un r a t o : a c 6  el. mal"), though t h i s  i s  how C e l e s t i n a  formulates  t h e .  
D e v i l ' s  i n t e r v e n t i o n ,  ~ i n c e  A l i s a  could p e r f e c t l y  w e l l  have taken Hel ibea  
w i t h  her .  The only  p o s s i b l e  explanat ion--  i n  a  work j u s t l y  p r a i s e d  f o r  t h e  
convincing mo t iva t ion  o f  i t s  c h a r a c t e r s '  ac t ions- -  i s  t h a t  t h e  Devil  was i n  
t he  s k e i n  and t h a t  a t  t he  s l i g h t e s t  c o n t a c t  he has taken possess ion  o f  A l i s a ' s  
judgment and w i l l .  

Th is  i s  t h e  one i n c i d e n t  i n  - La C e l e s t i n a  which can be accounted f o r  on ly  
i n  terms of w i t c h c r a f t  and d i a b o l i c  possess ion .  Were i t  n o t  f o r  t h i s ,  every-  
t h i n g  else--  Mel ibea ' s  subversion,  G a l i s t o ' s  f renzy ,  C e l e s t i n a ' s  sudden l o s s  
of  c o n t r o l  over t h e  course  of events--  could  be s a t i s f a c t o r i l y  expla ined  on 
psychologica l  grounds, but  once w e  concede t h a t  Alisa's r e c k l e s s  negl igence  
i s  t h e  work of  t h e  Devi l  a ided by a w i t ch ,  we have t o  s e e  t h e  a c t i o n s  of  
o t h e r  c h a r a c t e r s  i n  a new l i g h t .  This  r a i s e s  a  problem f  r t h e  a p p r e c i a t i o n  
of  La Ce le s t i na ,  a s  a  number o f  c r i t i c s  have poin ted  ou t .8  Melibea 's  subver- 
s i o n a n d  some o t h e r  p a r t s  of t h e  work a r e  motivated twice ove r ,  one o f  t h e  
motives  being o f  a  k ind  t h a t  modern r e a d e r s  a r e  r e l u c t a n t  t o  take  s e r i o u s l y .  
Furthermore, t h e  double mot iva t ion  may sugges t  t h a t  Roj a s  h imse l f  was uncer- 
t a i n  about t h e  r o l e  of  w i t c h c r a f t .  Never the less ,  I be l i eve  t h a t  A l i s a ' s  
sudden depa r tu re  l eaves  us  no choice.  

The Devi l ,  i t  seems, remains i n  t h e  s k e i n  of th read  a f t e r  A l i s a  l eaves  
t h e  house w i t h  words f u l l  of d ramat ic  i rony:  "Fues, Welibea, con ten t a  a La 
vec ina  en todo 10 que raz6n f u e r e  d a r l e  por  e l  hi lado" (90) .  I n  t he  conjura-  
t i o n  scene,  C e l e s t i n a  had i n s t r u c t e d  t h e  Devi l  t h a t  "vengas s i n  ta rdanza  a  
obedecer m i  vo luntad  y e n  e l l 0  [ e l  h i l ado ]  t e  envuelvas y con e l l o  e s t f s  s i n  
un moment0 t e  p a r t i r ,  h a s t a  que Melibea con apa re j ada  opportunidad quc haya 
10 compre y con e l l o  de  t a l  manera quede enredada" (111, 8 5 ;  my i t a l i c s ) .  
And t h i s  i n s t r u c t i o n  appears  t o  be c a r r i e d  ou t :  t h e  oppor tun i ty  i s  c r e a t e d  
(and t h e  words "apare jada  oportunidad" echoed, 90), and t h e  thread i s  unnat- 
u r a l l y  s t rong  (" rec io  como cuerdas de v ihue la , "  89)-- s t r o n g  enough t o  make 
a  n e t  t o  t r a p  Melibea.1•‹ The Devi l  has  been t o l d  t o  remain i n  t he  s k e i n  
u n t i l  Melibca has  bought i t ,  the  i m p l i c a t i o n  being t h a t  he can then l e a v e  i t ;  
and t h i s  i s  what he seems t o  do. He t akes  possess ion  of  Melibea 's  w i l l ,  i n -  
flaming her  w i th  d e s i r e  f o r  C a l i s t o  ( t h e  "crudo y f u e r t e  amor" which C e l e s t i n a  
had s t a t e d  a s  h e r  o b j e c t i v e ,  8 5 ) .  A s  R u s s e l l  p o i n t s  ou t ,  "Es ev idente  que e l  
poder magico d e l  bo te  de  a c e i t e  s e r p e n t i n o  en que fue  empapado e l  h i l a d o  s e  ha 
t r a n s f e r i d o  a 1  cuerpo  de la vict iman (no. 302, p. 351): Melibea complains,  
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when s h e  nex t  mee ts  C e l e s t i n a ,  t h a t  "comen e s t e  corazbu s e r p i e n t e s  d e n t r o  
d e  m i  cuerpo" (X, 1154). . . .: . . 

Melibea s u r r e n d e r s  he r  wi.11 t o ' c e l e s t i n a  (and he r  s o u l  t o  t h e  D d v i l ,  i n  
t h e  eye5;of most c&ntempdrary ~ e a d e r s )  ; t h e  s u r r e n d e r  o f  h& body t o  C n l i s t o  
i s  i nev i t ab l e . .  ' The symbol. o f  t h i s  s u r r e n d e r  i s  t h e  handing over  o f  h e r  g i r d l e  
. t o  Ce l e sc ina ,  and b o t h  p a r t i e s  ' r e a l i z e  i t  whether  ' consc ious ly  o r  subconsc ious ly .  
C e l e s t i n a ,  a d d r e s s i n g  t h e .  g i r d l e  on h e r  way t o  C a l i s t o '  S ho.use, s ays :  "Yo t e  
h a r 6  t r a e r  p o r  f u e r z a ,  si v ivo ,  a  ].a q u e n o  q u i s o  d a m e  s u  huena h a b l a  de  grado" 
(V, l03). :  M c l i b e a  I . i t e r  a d f i i t ~ :  ."En m i  cord6n l e  l l e v a s t e  e n v u e l t a  l a  pose s i6n  
de  m i  l i b e r t a i l "  (X, 1GO).  . . 

. . 

Twb o b ~ e r v a t i o ~ s  a r e ' a p p r o p r i a t e  he r e ,  and bo th  w i l l  be found r e l e v a n t  t o  
l a t e r  s t a g e s  o f  t h e  $ p l o t .  F i r s t ,  t h e   evil g a i n s  e n t r y  b e c a u s e  t h e  s k e i n  of 
t h r ead  appea l s  t o  a  weak p o i n t  i n A l i s a : .  he r  concep t  o f  h e r s e l f  a s  a  c a r e f u l  
housewife.  Secondly,  t h e  s k e i n  i s  v i s u a l l y  s i m i l a r  t o  t h e  g i r d l e :  C e l e s t i n a  
goes t o  M e l ibea ' s  -house c a r r y i n g , a n  o b j e c t  i n t o  which s h e  has  con ju r ed  t h e  
Dev i l ,  t h e  D e v i l s e e m s  t o . l e a v e .  tile o b j e c t  when h e  has  done h i s  work, and Melibea 
g i v e s  t o  C e l e s t i n a  h v i s u a l  e q u i v a l e n t  which s i ~ e  c a r r i e s  away w i t h  h e r .  Ske in  
has  bccn exchanged. f u r  g i r d l s  ("contents a  l a  v e c i n a  e n  todo 10 que raz6n  f u e r e  
d a r l e  por  e l  h i l ado" ) ,  k n d  i t  i s  p o s s i b l e  t h a t .  t h e  Devi l  has  passed from one t o  

., . 
t h e  o t h e r .  

. . . . 

What may seem today a  f a r - f e t c h e d  s u g g e s t i o n  would, I t h i n k ,  have been l e s s  
s t r a n g e  t o  R o j a s ' s  con temporar ies ,  and i t  is  suppor ted  by C a l i s t o ' s  words and 
a c t i o n s  when ~ e l e s t i n a  hands him the-  g i r d l e . .  . He i s  t r apped  by i t :  " i O  biena-  
v e n t u r a d o  cord&,  q u e  . . t a n t o  poder y  merecimiehto t u v i s t e  d e  ce i i i r  a q u e l  cuerpo,  
q u e  yo no s o y  d i g n o . d e  s e rv i r !  i0.Tiudos de  m i  p a s i6n ,  v o s o t r o s  e n l a z a s t e i s  mis 
deseos!"' ( 1  114) .  He r a p i d l y  comes t o  i d e n t i f y  t he  g i r d l e  w i t h  t h e  body 
which i t  had enc i r c . l ed ,  c a r e s s i n g  i t  a s  w e l l  a s  t a l k i n g  t o  i t  i n  terms appro- 
p r i a t e  t o  Mel ibea h e r s e l f '  (l! i 0  m i  gl-oria! ," l i l5).  His sensua l .  f r enzy  a larms 
b o t h  ~ e l e s t i n a  and ~ e m p r o n i o ,  both .  o f  whom hope t o .  p r o f i t  from t h e  e c l i p s e  o f  
h i s  reason  by h i s  p a s , s i 6 n ~ ,  and who would t h e r e f o r e  n o t  b e  e a s i l y  wor r i ed  by 
h i s  symptoms. ~ e t , / w h k n  C e l e s t i n a  seeis h i h  pawing. v i o l e n t l y  a t  t h e  g i r d l e  
("Cesa ya,  i e i i o r ,  e s e  devanear?, ' q~ i e .me  t i e n e s  cansada  de  e s c u c h a r t e  y  a 1  c o r d h ,  
r o t o '  de  t r a t a r l o , . "  115) ,  and when Sempronio - r e a l i z e s  t h a t  t h i s  i s  a  s u b s t i t u t e  
g r a t i f i c a t i o n  'which w i l l  d i v e r t  him from t h e  r e a l  o b j e c t  o f  h i s  d e s i r e s  ("Seiior, 
por  holgai- con'. e l  cord6n; no ( l ~ e r y 6 s ' ~ b z a r  de Melibea," 115) ,  they know t h a t  
Chings have. gone tea f a r .  Aid ~ a l i s t o ' c o n f i r m s  t h i s :  Sempronio's  a t t empt  t o  
d i r e c t  h i s  mas t e r ' s '  s exua l  e n e r g i e s  away from t h e  g i r d l e  and towards Melibea 
e a r n s  him t h e  ixpro+ch  o f  " a t a j a sb l ace s l '  ' (115). l1 Th i s  e x t r a o r d i n a r y  scene  
has  rigl;tly a t t r a c t e d  . t he  a t t e n t i o n  o f  c r i t i c s .  Weinberg speaks  of ~ e l e s t i n a ' s  
i n a b i l i t y  t o  stomach t h i s  f e t i s h i s m ,  and P e t e r  N .  Dunn o f  t h e  d i s g u s t  f e l t  by 
. ~ e l e s t i n a  and t h e  ~ e r v a u t s  a t  t h i s  s p e c t a c l e . 1 2  Both a r e  r i g h t ,  b u t  I t h i n k  
tl!at we can,  and should ,  go f u r t h e r .  C e l e s t i n a  and ~ e r n ~ r o n i o  a r e  s e r i o u s l y  
wor r ied ,  b e c a u s e  c a l i s t o ' s  behaviour  is ,  even by t h e  s t a n d a r d s  t h a t  he has  
p revfous ly  e s t a b l i s h e d ,  extreme and '  i n e x p l i c a b l e .  I f ,  however, we a c c e p t  
t h a t  t h e  Dev i l  e n t e r e d  C a l i s t o ' s  body 
as '  he had d o n e w i t h  A l i s a  and Melibea 
then  h i s  f r enzy  becomes e x p l i c a b l e  a s  

a s - s o o n  a s  he touched t h e  g i r d l e ,  j u s t  
on  c o n t a c t  w i t h  t h e  s k e i n  o f  t h r ead ,  
p a r t  o f  a  p a t t e r n .  
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The workings of t h e  Devil  through w i t c h c r a f t  may remain specu la t ive ,  but 
two po in t s  can  be made wi th  some confidence:  t h e  g i r d l e  appea ls  t o  C a l i s t o t s  
cher i shed  view o f  himself  a s  a  l ove r ,  j u s t  .as  t h e  ske in  appealed t o  A l i sa t s  
concept of h e r s e l f ;  and g i r d l e  i s  exchanged f o r  gold cha in ,  j u s t  a s  s k e i n  had 
been exchanged f o r  g i r d l e .  The exchange i s - n o t  a s  immediate a s  w i th  ske in  and 
g i r d l e ,  s i n c e  C e l e s t i n a t a k e s  t h e  g i r d l e  away from C a l i s t o ' s  house (118),  and 
i n  A c t  IX she  i s  apparent ly  r e t u r n i n g  i t  t o  Melibea (LUCR.--Madre, que vamos 
p r e s t o  y me des  e l  cord&. CEL.-- Vamos, que yo Le l l e v o .  153) ,  though we do 

13  n o t  a c t u a l l y  w i tnes s  i t s  r e t u r n .  , The gold c h a i n  is  n o t  handed over  u n t i l  
Act X I  ("toma e s t a  c a d e n i l l a ,  ponla  a 1  cue l lo ,"  1G4) .  Never the less ,  i t  i s  
c l e a r  t h a t  Dunn is  r i g h t  t o  speak o f  "two f i f t s  which, t oge the r ,  c o n s t i t u t e  
an exchange" ("Pleberio '  S World," p. 144) .  

We have seen  t h e  s k e i n ' s  e f f e c t  on  Al i sa  and Melibea, and the  g i r d l e ' s  
on C a l i s t o .  What o f  t he  cha in  and C e l e s t i n a ?  A s  soon as she  has rece ived  i t  
a s  2 reward f o r  br inging  t h e  g i r d l e  t o  C a l i s t o ,  she too  s t a r t s  t o  behave un- 
c h a r a c t e r i s t i c a l l y .  The g r e a t  manipula tor ,  t h e  exper t  i n  psychologica l  domina- 
t i o n  o f  o t h e r s ,  becomes maladro i t .  Her reward i s  so  g r e a t  t h a t  i t  inf lames h e r  
a v a r i c e ,  and whereas she might have been w i l l i n g  to  s h a r e  a small  reward wi th  
Sempronio and PBrmeno, she i n s i s t s  on keeping h& new t r e a s u r e  t o  h e r s e l f .  She 
i n s i s t s  even when, i n  Act X I I ,  i t  should be c l e a r  t h a t  she  i s  running a g r e a t  
r i s k  by so  doing,  but  she has been s o  pushed o f f  balance t h a t  her  su reness  of  
touch d e s e r t s  he r ,  and she f a t a l l y  misjudges t h e  mood o f  h e r  accomplices.  The 
scene o f  her  murder has  been d i scussed  by a  number of c r i t i c s ,  and t h e r e  i s  no 
need t o  go ove r  t he  ground again.  What ma t t e r s  he re  i s  t h a t  she,  l i k e  Alisa, 
Melibea, and C a l i s t o ,  has l o s t  c o n t r o l .  A l i s a ' s  behaviour cannot be explained 
un le s s  we t ake  w i t c h c r a f t  i n t o  account ,  bu t  what t he  o t h e r  c h a r a c t e r s  do is ,  
though extreme, e x p l i c a b l e  i n  terms o f  observed hum& behaviour. ]lowever, 
t h e r e  a r e  c o m n  f a c t o r s  which make i t  unwise t o  leave t h e  ques t ion  t h e r e .  I n  
each case ,  t h e  u n c h a r a c t e r i s t i c  behaviour fol lows immediately on c o n t a c t  wi th  
one of  t h r e e  o b j e c t s  which a r e  v i s u a l l y  equ iva l en t ,  which a r e  c ' losely l i n k e d '  
by t e x t u a l  r e f e rences ,  and which form a s e r i e s  of  exchanges. It i s  almost a s  
i f  they merge i n t o  one ano the r ,  so  t h a t  ske in  becomes g i r d l e ,  and g i rd l .e ,  
cha in .  The Devi l  i s  i n  t he  f i r s t  of  them, and i n  the  l i g h t  of  t he  evidence 
surveyed above, I do n o t  th ink  F t  f a n c i f u l  t o  sugges t  t h a t  he passes  i n t o  the  
second and t h e  t h i r d ,  appeal ing t o  a v i c t i m ' s  weak poin t  ( t h e  po in t  i n  which 
he o r  she  t a k e s  g r e a t e s t  p r i d e ,  a s  housewife, a s  lover ,  and i n  C e l e s t i n a ' s  
c a s e  a s  shrewd businesswoman), and wreaking havoc-. The correspondence i s  not  
p e r f e c t ,  s i n c e ,  a s  we have seen,  t he  exchange of  g i r d l e  f o r  cha in  i s  l e s s  
immediate than  t h a t  of  ske in  f o r  g i r d l e ,  and the  ske in  has  two v i c t ims ,  A l i sa  
and Melibea, of  whom only the  f i r s t  is  a t t r a c t e d  through h e r  f a v o u r i t e  image 
of  h e r s e l f .  Never the less ,  i f  we r e j e c t  t h e  i d e a  of a  purposefu l  s e r i e s ,  we 
a r e  l e f t  with an uncomfortably l a r g e  number of l oose  ends. Design seems t o  
m e  t o  f i t  t h e  ev idence  much b e t t e r  t h a n  coincidence.  

There i s  one o t h e r  po in t  t o  be considered.  The Devil  w a s  introduced 
i n t o  t h e  s k e i n  o f  th read ,  and i n t o  t h e  a c t i o n ,  by C e l e s t i n a ,  who, l i k e  a l l  
wi tches ,  thought she  was i n  c o n t r o l ,  and, thus,  a b l e  t o  t h rea t en :  "S i  no 
10 haces con p r e s t o  movimiento, ternasme por c a p i t a l  enemiga;. h e r i r 6  con luz  
t u s  cf t rceles  t r i s t e s  y  escuras...!' (111, 8 5 ) .  But, l i k e  a l l  wi tches ,  she  was 
deceived: t h e  Church taught  t h a t  t h e  e f f e c t s  thought bp wi tches  t o  be t h e i r  
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own achieGement were rea l ly  due to. t h e  independent  a d t i o n  o f  d e v i l s ,  a i d  that: 
t he  w i t ches  were  mere dupes ' ( ' R u s s e l l ,  no. 3 0 2 ,  p. 347). And., a s  R u s s e l l  
p o i n t s  o u t ,  ~ Q r m e n o ' s  f&ous s t a t emen t  t h a t  " t o a a  e r a  b u r l a  y  ment i ra"  probably 
r e f e r s  t o  t h e  d e c e p t i o n  p r a c t i s e d  on w i t c h e s  by t h e  d e v i l s  who c o n t r o l l e d .  them. 

' , The s e r i e s  s k e i n - g i r d l e - c h a i n  i s  a  s p e c i a l l y : a p p r o p r i a t ' e  v e h i c l e  f o r  t h e  Devi l ,  
. ,. 
s i n c e  i t  'was the,  custom t o ,  con j i r e '  him i n t o  a  magic. c i , r c l e , l 5  and t h e  c i r c u l a r  

' . s k e i n ' o f  t h r ead  c l e a r l y  s e r v e s  t h i s  purpose .  The beg inn ing  o f  t h e  p r o c e s s  thus  
- conforms t o -  t h e  b e l i e f s  about w i t c h c r a f t  c u r r e n t  i n  Rojas '  S day, and .  s o  does 

. i t s  end: When ~ e l e s t ' i n a  'has s e rved  t h e  d e v i l ' s  purpose,  she is, r u t h l e & s l y  d i s -  
ca rded ;  : t h e .  w i t c h  a lways comes t o  a  bad' end  usse sell, p. 352) .  Simpronio i s  i n  
n o  doub t  &S t o  & e r  f a t e :  " E s p e r a d ,  d ~ i i a . h ' & c t l i c e r k ; . ~ u e  yo t e  har6  i r  a 1  i n f i e r n o  
con ch r t a s l t  ( X I I ,  i 8 4 ) ,  he says  a s  he s t a b s  h e r . .  With h e r  d i s a p p e a r s  t h e  p ro t ean  
ske in -g i rd l e - cha in . ,  'The c h a i n  i s  ment ioned once more, by S o s i a  when r e p o r t i n g  
t h e  d e a t h s  0.f C e l e s t i n a ,  Sempronio, ,and PBrmeno t o  h i s  m a s t e r  (XIII, 188) ,  brit 

. i t  seems rieJ& t o  have .been s een  aga in  a f c e r  the .murder .  The a c t i o n  of La , 
. . 

' 
C e l e s t i n a  is  s'till f a r  f rom i t s  end (we have no t  even r eached  t h e  de.•’low&ing 

- of .Melibea),  brlt t h e  end i s  n o w i n e v i t a b l e .  M o s t o f  t h i s  is,  l e t  u s  n o t  f o r -  
g ~ e t ,  e x p l i c a b l e  i n  merely human terms o f  psycholog ica l  c a u s e  and e f f e c t ,  but 

. . . . 
.Ro j a s  chose n o t  . to  ' l i m i t  himself  t o  t h o s e '  terms. ~ n s t e a d ,  h& shows t h e  D e v i l  

, . 
. going about  : h i s  work w i t h  the' he lp  o f ' a  w i t ch ,  and o p e r a t i n g  th rough  t h e  ma- 

t e r i a l  agency o f  ' t h r e e  e 'quivalent  o b j e c t s  which a r e  l i nked  t o  an  impor tan t  
segment 'o'f - La C e l e s  t i n a f  S imagery. l 6  , . 

. . 

. . .  . . . . 
. , 

A l i s a  m i r a  e l  h i10  de  C e l e s t i n a ,  b i t ando  Meli-  
bea con e l l a s .  . , 

. . 

[Grabado de  l a  e d i c i d n  alemdna d e  1520. Ver en  
e s t e  niunerb,. Suplemento, - S 2 2 .  ] 
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NOTES 

I . ~ o r  t h i s  p o i n t ,  a s  f o r  many o t h e r s ,  t he  c l a s s i c  t r e a tmen t  i s  George A.  
Sh ip ley '  s IIarvard d i s s e r t a t i o n ,  "Func t ions  of Imagery i n  - La Ce le s t i na"  (1968),  
whose p u b l i c a t i o n  i n  r e v i s e d  f o r n  i s  e a g e r l y  awai ted.  Four  a r t i c l e s  and a  
conference  paper  (nos 303-06 and 331 of  t h e  Snow b ib l i og raphy )  embody m a t e r i a l  
from t h e  d i s s e r t a t i o n ,  t o g e t h e r  w i t h  t h e  produc ts  o f  l a t e r  r e s e a r c h  by Sh ip l ey .  
I n  o r d e r  t o  save  space,  r e f e r e n c e s  i n  t h e s e  no t e s  w i l l  be by au thor  and Snow 
number on ly ,  excep t  f o r  i tems t oo  r e c e n t  t o  be inc luded  i n  t h a t  b ib l iography .  

21 use  t h e  S e v e r i n  e d i t i o n  (Snow no. 176),  s i n c e  t h i s  is  t h e  on ly  c r i t i c a l  
e d i t i o n  based on  r e c e n t  d i s c o v e r i e s  about  t he  p r i n t i n g  h i s t o r y  o t  La C e l e s t i n a .  
For Melibea 's  garden,  s e e  Ship ley  (no. 303) and F. M.  Weinberg (noT312) ,  pp. 
137-9. 

3 ~ e d  is  h e r e  a s s o c i a t e d  n o t  on ly  w i t h  h i l ado  b u t  a l s o  w i t h  the  imagery of  
commerce ( t i e n d a ) .  Th i s  a s s o c i a t i o n  w i l l  r e cu r  i n  P l e b e r i o ' s  lament. I d e a l t  
w i t h  t h e  i n t e r l o c k i n g  of image c l u s t e r s  i n  a  paper read  i n  1974 (no. 274);  an 
expanded v e r s i o n  o f  t h a t  paper w i l l  form p a r t  o t  a  volume o f  C e l e s t i n a  e s s a y s  
by Dorothy S .  S e v e r i n  and myse l f ,  t o  be publ i shed  i n  Barcelona by Edic iones  
A l b i r .  

4 ~ e l i b e a ' s  g i r d l e  i s  mentioned i n  t h e  same pass'age. 

5~  s tudy  of  hunt ing  and o t h e r  imagery i n  t h e  Danva i s  t o  be publ i shed  i n  
Medium Aewm by David Hook and J e n n i f e r  Williamson. 

6 ~ a l i s t o ' s  f a l c o n ,  whose s i g n i f i c a n c e  has been d i s cus sed  by number of 
c r i t i c s ,  i s  a l s o ,  o f  course ,  a  hunt ing  image: " l a  caza  d e  amor e s  de  a l t a n e r i a , "  
a s  s e v e r a l  Golden Age poe t s  observe .  

7There i s  an  i n t e r e s t i n g  s e r i e s  of po ison  and s e r p e n t  images, and t h i s  too 
r eaches  a  c l imax i n  p l e b e r i o ' s  lament. 

8The nex t  t ime A l i s a  s e e s  C e l e s t i n a ,  and w i thou t  having any a d d i t i o n a l  
reason t o  d i s t r u s t  he r ,  she  warns Melibea a g a i n s t  her  i n  t h e  s t r o n g e s t  terms 
(X, 162). 

9 ~ e e ,  f o r  i n s t a n c e ,  P. E. Russell.,  no.  302, p .  352. T h i s  can, however, 
be s een  as an enr ichment  o f  t h e  work, a s  Franc isco  Rico a rgues :  " B r u j e r i a  y  
l i t e r a t u r n , "  i n  Bru jo log i a  [Pr imer  Congreso Espafiol de  Bru jo logfa ,  San S e b a s t i h ,  
19721 ()ladrid: Seminar ios  y  Edic iones ,  1975) ,  pp. 97-117, a t  pp. 98-100. 

l0tIs we have a l r e a d y  seen ,  h i l a d o  and r ed  a r e  e x p l i c i t l y  a s s o c i a t e d  on 
p. 81 .  The p o i n t  i s  made by Weinberg, no. 312, p. 152. 

l l 1 f  f u r t h e r  ev idence  be needed, i t  i s  provided by t h e  fo l lowing  exchange 
o f  words between C e l e s t i n a  and C a l i s t o :  

CEL. -- ... debes ,  seiior,  ... t r a t a r  a 1  cord6n corn  cordtin, por  que s epas  hacer  
d i f  e r e n c i a  d e  hab l a ,  cuando con Melibea t e  veas .  . . . 
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C&.-- ;0  m i  seiiora, m i  madre, m i  consoladora! D6jame gozar con e k t e  
mensajero d e  m i  g l o r i a . .  . . i O  m i s  manos, con qu6 a t r ev imien to ,  con cuan 
~ ~ o k o  & a t m i e n t o  cene i s  y  t r a t a i s  l a  t r i a c a  de  m i  l l aga !  (116; my 

. ' . i t a l i c s )  2 ., . 

. . . . .  
.12weinberg., no. 312, p. 1.46; " ~ " n n ,  no. 49, p. 113. A d i f f e r e n t  i n t e r p r e -  

t a t i o n  of t h c , s c e n e ,  emphasizing d e s p a i r  r a t h e r  than t r a n s f e r r e d  l u s t ,  i s  , 
given  by Maria Rosa L i d a  de Malkiel ,  no.. 60,  pp. 354-55. Weinberg makes t he  
- i n t e r e s t i n g  p o i n t  t h a t  c a l i s t o  t r i e s  to , . con jure  t h e  g i r d l e  ( "~o 'n jGro te  me 
respondas," 115),,'.echoing.~el.estina's ' c on ju ra t i on  i n  Act 111 (no. 312, pp. 
145-46). . Could he. be ~ u b S o n s c i o u s l y a w a r e  of t h e  Devil '  S presence? 

. . 

. . 
1 3 ~ u n n  says  t h a t  ' i t  i s n e v e r  r e tu rned ,  and cannot  be ("Pleberio '  S World," 

EMLA, 91 [1976]., 406-19,at p.414). I - t h i n k  i t  l i k e l y  t h a t ,  he i s  mistaken,  
bu t  t h e  po in t  i s  no t  c r u c i a l ,  s i n c e  t h e  g i r d l e  .has served i t s  purpose,  and, 
a s  Dunn says ,  "ceases  t o  be a  symbol and i s  mere ly  an ob jec t . "  

. . 
. . . . 

141t i s  worth n o t i n g  ;nothe; exchange, t h i s  t ime of  metaphor f o r  rkaLi ty .  
~ a l i s t o  complains t h a t  Melibea.,"me t i e n e  l igado  y puesto e n  dura  cadenal' (VI, 
118)-- t he  c h a i n  o'f' 1.ove f a m i l i a r  t o  reader's of t h e  canc ioneros  and of  ~ Q r c e l  
de  Amor--, and C e l e s t i n a  promises t o  f r e e  him: "Que m6s aguda e s  l a  l ima ,  que -- 
yo t engo ,  que f u e r t e  e s a  cadena, que te ' a to r rpen ta , "  (11.8). She i s  i n  f a c t  
binding him wf th  c h a i n s - s t r o n g e r  than those  of s exua l  d e s i r e ,  but he does not 
know t h a t .  To him, t h e  of  . r e l ea se .  from t h e  m e t a p h o r i c d  cha in  o f  de- 
sire through sqxua l  union w i th  t h e  beloved is good reasdn t o  reward C e l e s t i n a  
w i t h  a  r e a l  cha in .  

15see, f o r  example, Juan de Mena, Labe r in to  & Fortuna, s t anza  245, o r  
C e l e s t i n a ' s  account  of  her  c o l l a b o r a t i o n  w i th  Claudina: "Pues e n t r a r  en un 
cerco  mejor que yo y con m l s  esfuerzo" (VII, 123).  

161t i s  p o s s i b l e  t o  develop o t h e r a s p e c t s  .of t h i s  s u b j e c t .  F r ede r i ck  A.  
de Armas p o i n t s  t o  resemblances between Melibea' S g i r d l e  and Ce l e s t i na '  S 

r o s a r y .  (no.. 269, p. 12).  Michael Harland, i n  an important  papcr which I hope 
w i l l  soon b e  publ ished,  d e a l s  with,  some o f  the  m a t t e r s  covered i n  t he  presen t  
a r t i c l e ,  -but l i n k s  them to ' images  o f  sp inn ing  and of  t h e  weaving of  webs. 
~ e i n b e r ~ ,  no. 312, pp. 144-47, i s  a s  f a r  a s  I know the  on ly  o t h e r  c r i t i c  t o  
have d i scussed  t he  ske in-g i rd le -cha in  connect ion i n  any d e t a i l .  She seems on 
t he  verge of  making t h e  pp in t  on which I have , concent ra ted ,  but  i n  f a c t  s t ops  
s h o r t  o f  , i t .  , ,Nevertheless ,  he r  a r t i c l e  i s  e s i e n t i a l  r e ad ing  f o r  anyone i n t e r -  
e s t e d  i n  t he se  m a t t e r s .  

I d e a l t  w i th  t he  s u b j e c t  of t he  p r e s e n t  a r t i c l e  b r i e f l y  i n  my 1974 -paper,  
and a t  g r e a t e r  l e n g t h  i n  a paper t o  t h e ' ~ e d i e v a 1 .   isp panic Research Seminar a t  
w e s t f i e l d  Col lege  i n  1975. I - h a v e - t a k e n  i n t o  account comments made on both 
occasions;  and a l s o  suggest ions ,made more r e c e n t l y  by D r .  Dorothy S.  Seve r in  
a n d . . ~ r o f e b s o r  ~ b s e p h  T .  'Snow, f o r  whose he lp  1 am very g r a t e f u l .  I should 
'al.so l i k e  t o  acknowledge t he  h e l p  r ece ived  from t h e  Concordance t o  t h e  
~ e l e s t i n a  (1499); by. ~ l o y d  Kasten and Jean Anderson (Madison: Hispanic  Se'mi- 
-nary  of Medieval S t u d i e s  and l l i span i&'  Soc ie ty  of  America, 1976) ,  which makes 
t he  l oca t i ng  of  hal•’-remembered words i n f i n i t e l y  e a s i e r .  
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"Notes on Adapting and I n t e r p r e t i n g  L a  C e l e s t i n a  : 
The A r t  of  Alvaro Custodio and hmpa= Vi l legas"  

Eleanore Maxwell Dial  
Ind i ana  S t a t e  Un ive r s i t y  

The h i s t o r y  of  t h e  product ions  of  & C e l e s t i n a  i n  Mexico r e v e a l s  t h e  a r t  
o f  two i n d i v i d u a l s ,  Alvaro Cus t o d i o  and Arnparo ~ i l l e ~ a s .  l what Cus t o d i o  was 
seek ing  t o  c r e a t e  was a  Hispanic  c l a s s i c a l  t h e a t r e  t r a d i t i o n  i n  Mexico. t l is  
p roduct ions  of  La C e l e s t i n a ' i n  1953 and 1968 were s i g n i f i c a n t  c o n t r i b u t i o n s  
t o  such a  t r a d i z o n .  Custodio'  S t r a n s f e r e n c e  of t h e  "novela dialo,gada1I t o  the  
s t a g e  was a  mas t e r ly  adap ta t i on  of  t h e  t h e a t r i c a l  e lements  w i t h i n  Rojns' t r a g i -  
comedy. 'Amparo V i l l e g a s ' s  presence i n  Mexico provided him w i t h  an d c t r e s s  w i th  
abundant exper ience  on t h e  Spanish s t a g e ,  who d id  no t  s u f f e r  from some of  t h e  
f a u l t s  of  actmsyes of h e r  per iod .  Although V i r g i n i a  Manzano pl.ayei t h e  r o l e  of 
C e l e s t i n a  i n  t h e  1968 s t a g i n g  o f  t h e  work, h p a r o  V i l l e g a s  woufd remain i d e n t i -  
f i e d  w i th  t h e  r o l e  i n  t h e  minds o f  many t h e a t r e g o e r s .  When she  came on s t a g e  
a t  t h e  i naugura t ion  o f  t h e  Tea t ro  Ju l - io  ~ i r n g n e z  Rucda i n  1965 s h e  was given an 
ova t ion ,  and ~ u a n  Miguel de Mora d e s c r i b e s  h e r  performance thus ,  "La inespe rada  
ovaci6n (ninguna de  l a s  a c t r i c e s  que 1.a p reced ie ron  habra s i d o  ap laudida  a n t e s  
de  s u  i n t e r p r e t a c i 6 n )  a l t e r 6  muy ju s t i f i cadamen te  s u s  ne rv ios ,  pero cuando se 
repuso,  d l j o  l a  C e l e s t i n a ,  de e s a  manera e x t r a o r d i n a r i a  que solamente a  e l l a  l a  
hemos o i d ~ . " ~  '. 

Both Amparo V i l l e g a s  and Alvaro Cus todio  came from f a m i l i e s  connected wi th  
t h e  t h e a t r e  i n  Spain.  Custodio says ,  "La c a l l e  en que yo n a c i  s e  12am6 l a  C a l l e  
d e  las ~ o m e d i a s . " ~  A s  he  desc r ibes  h i s  chi ldhood,  i t  i s  c l e a r  t h a t  no t  on ly  was 
he born on a  s t r e e t  w i th  a  f i t t i n g  name b u t  t h a t  h i s  memories o f  t h e a t r e  go back 
almost t o  t h e  beginning o f  h i s  l i f e .  "Seguramente," he con t inues ,  " e l  t e a t r o  
que h i z o  m i  abue lo  e r a  e l  Gltimo t e a t r o  que e x i s t i 6  en l a  6poca que yo conoci ,  
per0  d e b e r i a  haber un c o r r a l  de comedia a n t e s  o  cosa  por e3 e s t i l o  en e s e  lugar." 
Crtstodio saw a l l  o f  t h e  a c t i n g  companies t h a t  passed through h i s  g r a n d f a t h e r ' s  
Tea t ro  Custodio i n  E c i j a ,  i n  the  province o f  S e v i l l a ,  such as those  o f  Rosar io  
Piiia and F ranc i sco  Morano, t h e  husband o f  Amparo Vi l l egas .  H e  knew many o f  the  
a c t o r s  a s  w e l l  as i f  they were members of  h i s  family.  "La io tog raE ia  en que 
e s t o y  de l a  man0 de  m i  chacha l a  h izo  ~ a r i a  Guerrero." H e  r e l a t e s  t h a t  a  b ro the r ,  
who.was t en  y e a r s  o l d e r  than he once r a n  away t o  Cordoba, about  seventy  k i l ome te r s  
away, "porque quiso  i r  con doiia ~ a r f a  Guer re ro  y don Fernando porque Los q u e r l a  
mucho." If a c h i l d  w e r e  needed f o r  a  p a r t ,  Custodio would f i l l  i n .  Bcsides 
a c t i n g  i n  t h e  t h e a t r e ,  i t  was where he played. A s  he  pu t s  i t ,  "fle jugado en el  
t e a t r o  desde niiio porque, c l a r o ,  l a  mayor p a r t e  d e l  a30 en un pueblo e l  r c a t r o  
estfi cerrado. '* 

A va luab le  sou rce  of  in format ion  about  i n t e r p r e t a t i o n s  and adap ta t i ons  of  
La C e l e s t i n a  i s  t h e  w r i t i n g  of  Custodio i n  n e w s l e t t e r s  and i n  h i s  e d i t i o n  o f  - 
L a  ~ e l e s t i n a . ~  Custodio d e s c r i b e s  t h e  purpose of t h e  n e w s l e t t e r s  i n  t h i s  way, - 
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. " ~ u e s t r 6  b o l e t i n  mensual pub l i ca rd  a r t i c u l o s ,  ensayos '  e s t u d i o s  sobre  e l  a r t e  
escgnico  . . y dapd 'cuenta  d e t a l l a d a  de  las . a c t i v i d a d e s  de n u e s t r k  compafiia" ( B o l e t i n ,  
Septiembre. - y  ~ c t u b r e  1959, p. 1.0). With few except ions ,  Custodio himself  has 
w r i t t e n  t h e  n e w s l e t t e r s .  ' ~ c c a s ~ o ~ a l l ~ ,  he  i nc ludes  a  l e t t e r  from some one and ' , 

a l s o  reviews o f p r o d u c t i o n s .  T h e  va lue  o f  the  B o l e t i n  and t h e  supplementary 
sheets- ,  Notas y ~ o m e n t a r i o s ,  i s  t w o f q l d :  1 )  a s  a record ,  bo th  w r i t t e n  and -pic-  
t o r i a l ,  o f  some t h i r t y  product ions ,  of  t h e  TCDM i n .  t h e  twenty yea r s  o f  i t s  ex i s -  
tence f r o m i 9 5 3  t o  1973. ( t h e  company began in  1953, but ,  t h e  ~ o l e t i n  s t a r t e d  f i v e  
y e a r s  l a t e r ) ,  and .2) -as a  source o f  C u ~ t o d i o '  S c r i t i c a l  o p i n i o n  o f  o t h e r  produc- 
t i o n s  i n  Mex'ico, 'as w e l l  a s ' i n  t h e  Unitkd s t a t e s  and Europe ,  a s  he t r a v e l l e d  
widely'  i n  t he  1960' s and '1970' d .  

. . . . . . 

- ' Both publ icat ions- 'w&re d ikec t$d  t o  t h e  .p.atronk and f r i e n d s  o f '  t h e  TCDM. 
It should be remembered t h a t  s i n c e  1950, t h e .  p e r i o d ,  of g r e a t e s t  t h e a t r i c a l  
a c t i v i t y  in .Mexico,  there;have.: ,been fei> p u b l i c a t i 6 n s  i n  t h a t  count ry  devoted 
t o  t l l e a t r e  that  have l a s t e d  y o r e  ' than  a  f ew .  years .  Amng t h e  defunc t  ones  
a r e :  : Panor.amad61 Tea t ro  E, Me'xico, Bo le t fn  ~ e a t r k l ,  and Tea t ro ,  ~ o l e t i n  & 
I n f o r m a ~ c i d n ' ~  H i s t o r i a ,  a l l  d a t i n g  from t h e  e a r l y  t o  mid f i f t i e s .  n his makes 
t he  Bo le t i n  a n d  N 0 t a s . y  .cbinent&ios more va luab l e  as a r eco rd  of  p a r t  o f  t h e  
t h e a t r i c a l  a c t i v i t y  o f :  t h e  contemporary . . perio'd: 

. . . . 
,.. 

. . 
. .  . . 

Custodio writes i n  ~ o t a s  comentar ios  of  a d e c i s i v e  moment i n  h i s  l i f e ,  
t he  pe r iod  t h a t  he  spen t -  t r a v e l i n g . w i t h  Lorca ' s  t h e a t r i c a l  group i n  t he  n o r t h  

o f  s p a i n ,  "La:. Bar.raca, S a n t i l l a n a  d e l  ,Mar 9 . .  . a s %  que pasen ( s i c )  40 .afiosl' 
(No. 29, 4-7)'. 1; t h a t  a r t i c l e  he exp l a in s ,  ., . "Yo tambi6n ( t h e  same a s  
Modesto Higuer&, another  member o f  La Barrada,  i n  Spain) d i r i j o  t e a t r o  en 
M C X ~ C O .  . Nuestro mkestr?,  s i n  prop6n&selo fu'e Ga rc i a  ~ o r c a . " ~  Custodio,  a 
l i b e r a l  Span'ish Republican, reach&d.Mexico i n  1944. ~ f t e r  h i s  a r r i v a l  he  wrote  
m o v i e  s c r i p t s ,  which he r e j e c t s ,  and a l s o  - w a s  t he  movie c r i t i c  f o r  Exce l s io r .  
~ o r ~ e ~ e i ,  of p r i m e  importance i n  Custodio '  s  work w i th  t he  TCDM 
i s  . t he  o r i g i n a l '  impetus- t h a t  h i s  per iod  a s  an a c t o r  i n  Lorca ' s  u n i v e r s i t y  
t h e a t r e '  t r a v e l i n g  grou@;La Barraca,  i n  t h e  summer of  1932, .gave him. Custodio 
h a s , ' e s s e n t i a l . l y ,  c a r r i e d  on i n  t h e  t r a d i t i o n  of Lorca i n  b r ing ing  c l a s s i c a l  
t h e a t r e  to.  t h e  people ,  a s  t h e  d r a m a t i s t  d i d  wi th  La Barraca,  a l though  on a  
p ro fe s s iona l ,  r a t h e r  than  on a  u n i v e r s i t y ,  l e v e l .  Custodio'  s p r o d u c t i o n s  i n  
hexi& began w i t h  h i s  , adap t a t i on  o f  c e l e s t i n a  i n  1953 and ended w i th  h i s  
adap t a t i on :  of k,eveial Corks by,Cegvantes  i n t o  mojiganga c a l l e d  --A E l  P a t i o  de 
~ o n i ~ o d i o  . i n  . .  1973.: .S ince  1973. he has  l i v e d .  i n  Spa in .  

wh i l e  ~ u s t o d i o ' : ~  -formation i n  t he  t h e a t r e  came p a r t i a l l y  from La Barraca,  
hmparb ~ i l l e g i s  ' irekeived her  t h e a t r i c a l  t r a i n i n g  on the  Spanish  .s tage.  H e r  
t h e a t r i c a l  background goes back, ' a s  does '  Cus tod io ' s  t o  ch i ldhood ,  s i n c e  h e r  
f a t h e r  was t h e  no ted  t h e a t r e  c r i t i c ,  F r anc i s co  FernQndez V i l l e g a s  "Zeds," 
who was a d d i t i o n a l l y  an adap t e r  o f  , c l a s s i c a l  p lays .  Amparo, i n  the  words of 
,Custodio,  "se  e n t r e g d a l  t e a t t o  cbmo S a n t a  Teresa  a  l a  i g l e s i a  por una voca- 
c i d n  tocacla de  ese mis ' t e r ioso  f l u l d o  m i s t i c o  que l l e v a  h a s t a  e l  6xtasi.s" W, 
No. 26, 1969,'  p .  2) .  I n  t he  o r i g i n a i . T c ~ ~  produc t ion  of La C e l e s t i n a ,  on ly  
~ m ~ a r o  V i l l egas  had 1;ad n o t a b l e  expe r i ence  i n  c l a s s i c a l  drama. "Exceptuando 
l a  ex6e r i enc i a  de  Amparo V i l l e g a s ,  que f u e  pr'imera a c t r i z d e  uno de l o s .m% 
grandes a c t o r e s  d e l  s i g l o , '  ~ r i n c i s c o  Morano, 10s demas a c t o r e s  no pose ian  o t r a  
que s u s  l&es  i n ~ u r s i o n e s  e n a l g u n a ' o b r a  c l d s i c a  o  romgntica d e l  r e p e r t o r i o  
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espai501, per0 sob re  todo, l a  de obras  e x t r a n j e r a s  o e l  melodrama y e l  " a ~ t r a c 5 n ~ ~  
tiisp'iino d e l  t e i t r o  c o m e r ~ i a l , ~ ~  a s  ~ u s t o d i o  no t e s  U, NO. 23, ~ u l i o - ~ g o s t o  . 
1968, p. 1) .  

Ite speaks o f  working t o  t r a i n  t h e s e  a c t o r s  by having them read f i r s t  and 
l a t e r  say  from memory, I1la d i f i c i l  p rosa  de  l a  t ragicomedia  incomparable" 
( b i d . ) .  There were, too,  d i f f i c u l t i e s  i n  t r a i n i n g  t he  a c t o r s  t o  speak w i t h  a 
C a s t i l i a n  accent .  When he f e l t  t h a t  they were s u f f i c i e n t l y  prepared t o  g rapple  
w i th  t h e  language, he  gave them long exp l ana t i ons  about t h e  p e r s o n a l i t y  o f  each 
c h a r a c t e r ,  and t r i e d  t o  imbue them wi th  t h e  s p i r i t  of  t he  epoch i n  which t he  
work was conceived. From the  a c t o r s  he  t r a i n e d  were t o  come some of t he  lead ing  - 
a c t o r s  i n  Mexico such a s  Ignacio ~ 6 p e z  Tarso,  PQrmeno, i n  t h e  o r i g i n a l  s t a g i n g  
i n  1953. 

Amparo V i l l e g a s ,  a l though h e r  c a r e e r  spanned over  two t h i r d s  of  t h e  twen- 
t i e t h  cen tu ry  was n o t  an a c t r e s s  weighed down by old-fashioned Spanish a c t i n g  
mannerisms. Hers was, r a t h e r ,  a subdued s t y l e  which Custodio d e s c r i b e s  i n  
t h i s  way, " e l  e s t i l o  i n t e r p r e t a t i v o  de Amparo V i l l e g a s  e s t a b a  en desacucrdo 
con e l  de  l a  mayoria de las a c t r i c e s  espaiiolas de s u  kpoca: s u  cxpres i6n  e r a  
concentrada,  i n t e r n a ,  con una a b s o l u t a  economia de  ge s to s  y movimientos. Nunca 
r e c u r r i 6  a1 g r i t o  n i  a 1  l a t i g u i l l o  y huy6 siempre, por  n a t u r a l e z a ,  d e l  e fec t i smo 
esc6nico" ( Ib id . ,  p.  3). As he  views he r  i n  r e l a t i o n  t o  h e r  i n t e r p r e t a t i o n  of 
C e l e s t i n a ,  he n o t e s ,  "El va lo r  de l a  que ha s i d o  l a  mQs grande i n t e r p r e -  
t a c i 6 n  de s u  v ida- -e l  pape l  de  Ce l e s t i na - - e s t r i baba  en l a  intenci.611, e l  g r ace jo ,  
l a  i r o n f a  y f u e r z a  dram6tica  de a q u e l l a  escena  f i n a l  en que l a  v i e j a  proxeneta  
es ases inada  a c u c h i l l a d a s .  Sus par lamentos  e ran  r i c o s  en ma t i ce s ,  sobriamente  
dichos,  s i n  c a n t u r r e o  n i  a ce l e r ac iones  i nnecesa r i a s .  Su mismo maqu i l l a j e  e r a  
s imple ,  s i n  t r u c u l e n c i a ,  de  una n a t u r a l i d a d  impresionante" m, No. 26, 1969, 
p. 3). She w a s ,  moreover, according t o  Custodio,  a d i s c i p l i n e d  a c t r e s s  who 
followed t h e  i n s t r u c t i o n s  of  the  d i r e c t o r .  

From a poem, "Semblanza de Amparo V i l l egas , "  by:Francisco Morano i n  whose 
company s h e  was the l cad ing  a c t r e s s  from 1 9 1 4 t o  1934, comes a d e s c r i p t i o n  of 
what she  was l i k e  p h y s i c a l l y  and menta l ly ,  "Arrogante y a l t i v a ;  sana  y f u e r t e ;  
v i 6  l a  l u z  en l a  d o c t a  Salamanca y aun cuando no f o n d  e n  ~ s t u d i a n t i n a s / h a c e  
honoral  manteo y 1.a cuchara" ( Ib id . ) .  IIe w r i t e s  of  he r  "Figura  g e n t i l ;  m 5 s  
que medians," " e l  sedoso cabe l lo , "  "1.0s o j o s  pardos,!' "sus c e j a s  negras  y 
pobladas," and t h e  "dibujo per fec to"  o f  h e r  mouth. He d e s c r i b e s  he r  hands. . .... 

as "Manos f i n a s .  . de  a b a t e  petinietre.'!' Ifousekeeping was n o t  h e r  f o r t e . /  
"Mujer de  gran d i s p o s i c i 6 n ,  excep to /para  o f i c i o s  p rosa i cos  de  l a  &.l1 Morano 
con t inues ,  i n  t h e  poem, t h e  d e s c r i p t i o n  o f  he r  a s  being "De muy v a s t a  c u l t u r a ,  
y t a n  d i s c r e t a l q u e  sabiendo de  m u c h ,  escucha y c a l h ,  como s i  e l  escuchar  l e  
i n t e r e s a s e l y  e l  c a l l a r  l e  s i r v i e r a  de ensefianza.', He comments on her  a s  an 
a c t r e s s ,  and t he  g r e a t  f e e l i n g  t h a t  she  had f o r  t h e  t h e a t r e  when he writes, 
"En s e r  a c t r i z  c i f r 6  todos su s  sueiios,/y e s  a c t r i z ,  apLaudida y f e s t e j a d a . /  
Todo cuanto e l l a  es a e l l a  10 debe; que e n  e s t e  b a t a l l a r d e  l a  fa r6ndula , /  
--en que muchos d e j a r o n  en girones]  e l  buen nombre y l a  fama--1triunf6 s i n  
malas a r t e s ,  por s u  e s t u d i o , /  s u  afici611, s u  t a l e n t 0  y s u  constancia ."  ~ h u s ,  
as-Morano p i c t u r e s  h e r  i n  1922 ( t h e  llSemblanzall w a s  w r i t t e n  i n  almost micro- 
s cop i c  l e t t e r s  on t h e  back of  a p o r t r a i t  o f  t he  a c t r e s s ) ,  and Custodio p o r t r a y s  
h e r  i n  1969, a p i c t u r e  emerges o f  Amparo V i l l e g a s  a s  a d e d i c a t e d a c t r e s s  and 
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admirable person. I n .  t h e  words of Custodio, "tuvo poco amor a 1  d inero  y a l a  ,' 

publ ic idad,  per0 s f . u n  a n s i a  c o n s t a n t e ~  de perfecci6n" ( I b i d . ) .  

IA 1909, a t  t h e  b6ginning of  he r  c a r e e r ,  she played Melibea a t  t h e  Teat ro  
Espa,Kol of  Madrid. i n  her  f a t h e r '  S '  a d a p t a t i o n  of La C e l e s t i n a .  As cus tod io  - 
po in t s  ou t ,  i n  s p i t e  ..of t h e  f a c t  t h a t  ' l l ~ e d a "  had c a r e f u l l y  e d i t e d  s t rong  expres- 
s i o n s  o u t -  of t h e  drama,  "1a.critica y e l  pGblico de , a q u e l l a  moj igata  Espaiia 
s a l i e r o n  'esc.andalizados d e l  . e s t r e n o , ' p e r o  iiadie..escatimb 10s e log ios  para  
Melibea. que presagiaban a una gran  a c t r i z l  ( Ib id . ,  p. 2 ) .  Half a century l a t e r ,  
people were s t i l l  b e i n g  scandal ized  by & Celes t ina ,  al though t h i s  time, i n  the  
ve r s ion  of Alvaro cus tod io  which - adheres  more f a i t h f u l l y  than  ~ e r n s n d e z  Vi l l egas '  s 

. . i n  i t s  language t q  the  ' o r i g i n a l .  . . 

Three ca r toons .  i n  ~ e x i c a n  p e r i o d i c a l s  h i g h l i g h t  the  d i f f i c u l t i e s  t h a t  
'Custodio 's  adap ta t ion  encountered. Although E . C e l e s t i n a  was revived i n  a l -  
most a l l , '  o • ’  t h e  seasvns o f  the  TCDM from 1953 ,to, 1960, i n  t h a t  year ,  a s  t h e  
' & p a n 9  was r,&ars'in , t h e  Of ic ina  de . ~ s p e c t & u l o s r e f u s e d  t o  permit t h e  % s t a g i n g  of the  'drama.. . A Guasp ca r toon  i n  Novedades (13, January 1960) a f t e r  
the  play was p roh ib i ' t ed  showed one i n d i v i d u a l ,  saying t o  another  "Peredo (head 

o f  t h e  0 f i c i n i  . d e  ~ s p e c t & u l d s )  vo lv i6  a suspender  La Ce les t ina . .  .l1 and t h e  
' reply  is,  "Nunca c re i  que .era .ob ' ra  d e t a n t o  suspenso." I n  Exce l s io r  (19 Jan-. 

u a r y  1960)., ~ b e l  ,Quezada sketdl,es, C e l e s t i n a  wi th  a black crow on her  shoulder  
l e a n i n g c k e r  a .bub;bl ing po t  of " F i l t r o s p a r a  hacerse  m a r  l ~ c ' m e n t e , ~ ~  and p a r t  
o f -  t h e  cap t ions  , r e a d ,  "E1 .Depar t&en to  d e  ~ s ~ e c & c u l o ~  dec id i6  p r o h i b i r  La 
tep'resentaci6n. d e - ~ ~ e l e s t i n a ,  bbra  que f u e  publicada por p r i n ~ ~ r a  vez en 1499 
y que muchos c r i t i c o s  consideran como la  m& importante de l a  l i t e r a t u r a  e'spaiiola 
despu6s d e l  Qui jo te . .  En e s t o s  tiempos, t a n  c e r c h o s  esp i r i tua lmen te  a l a    dad 
Media como . l o  e s t aban  .f i s i c a n e n t e  10s t i&pos  en q u e  Roj,as e s c r i b i 6  . - La Celes  t i n a ,  
h a y .  que t ene r  ~&ho cuidado con l a s  ' imoral idades . . "  A t h i i d  car toon by -Alberta 
IS& i n  m po, r t r iyed Peredo as.  a Neo-Naii pa in t ing  a swast ika  on a p o s t e r  of 
La Ce les t ina .  . . - 

. .  . 

Custodio, i n  1966, i n  the  f i r s t  o f  a s e r i e s  of  Ediciones TCDkf, e d i t e d  h i s  
vers ion  of La C e l e s t i n a ,  Adaptaci6n - a - l a  escena en t r e s  a c t o s  (Snow, LCDB 196.1).  

--p 

Ile w a s  we l lTware  of t h e  f u t i l i t y  of  a t tempt ing t o  t ranspose  Rojas' tragicomedy 
i n  i t s  e n t i r e t y  t o  . t h e  s t age .  I n  " ~ r o e m i o  para  e l  l e c t o r , "  he desc r ibes  h i s  
adapta t ion '  thus', "Este no es e l  t e x t o  completo de La C e l e s t i n a ,  s ino  un a r r e g l o  
pa ra  l l e v a r l a  a .  la escega .con una duraci6n no mayoTde t r e s  horas" (p. 15).  

. ' When t h e  d f  & C e l e s t i n a  w a s  l i f t e d .  i n  1968, and Custodio . 
. p resen ted  the drama i n  t h e '  Teat ro  Refoma, Amparo Vi l l egas ,  over  e igh ty  a t  

' . t he . t i ine ,  h6 longer w a s . a b l e  t o  pl 'ay..the rol';.. Custodio found Vi rg in ia  Manzano,. 
- an a b l e  Mexican a c t r e s s .  t 0 : ~ 1 a y  t h e  p a r t .  . I n .  1973, i n  looking back a t  t h e  

production,  Custodio s a i d  t h a t  " e s t a  .vers i6n '  de c e l e s t i n a  fue  la m& c o i p l e t a  
cpe h i c e e n  cuanto a montaje por'que u t i l i c 6  en e l l a ,  decorados de t i p 0  i t a l i a n o  
insp i rados  en cuadros r e n a c e n t i s t a s  con cambios que s e  hacian a v i s t a  d e l  pbblico" 

. . ( ~ n t e r v i e w  with ~ u ~ t o d i o  i n  Mexico, Sanuai-y 1973). A s  h e  reminisced -about  the  
. , p r o d u c t i o n  a s  compared. t o  e a r l i e r  ones, he p ra i sed '  t h e  ' i n t e r p r e t a t i o n  of  Vi rg in ia  

Manzano "ES' u n a  a c t r i z  muy buena. No. e s t a b a  nada mal en  e l  papel.  Yo d i r i a  
. que e s t a b a  bien, muy bien.  Pero vd:sabe que e l  recuerdo de las cosas siempre 
: - impresiona. ~ u e d e  s e r  que es tuvo inc luso  mejor que Amparo. i ~ u i k n  sabe? 
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Pero, pa ra  mf, l a  C e l e s t i n a  e r a  Amparo Vi l l egas"  ( I b i d . )  

He viewed h i s  r e l a t i o n s h i p  w i t h  t h e  thea t rego ing  p u b l i c  a s  a  miss ion  a t  
t h e  s e r v i c e  o f  c u l t u r e  and a r t .  Nor d i d  he d i s a p p o i n t  h i s  pub l i c .  A s  one 
c r i t i c ,  ~ o s 6  Antonio Alcaraz p o i n t s  o u t ,  "Es a  Alvaro Custodio y  s u  i u f a t i g a b l e  
e s fue rzo  que tenemos que agradecer  e s  t e  acontecimiento (La Celes  t i n a  i n  1968). 
E l  t r a b a j o  y  l a  devoci6n de Custodio a 1  t r a v g s  d e l  tiempo nos han hecho ver  10 
mismo a  Lope que a  Calder6n o  Cervantes ,  aportando a1  r a q u i t i c o  panorama de l a  
v i d a  t e a t r a l  mexicana una v a l i o s a  informacibn y una c o n t r i b u c i 6 n  de d e c i s i v a  
impor tancia  ... Aunque parezca  t a u t o l o g i a  debe d e c i r s e  que e s  t a n  impor tante  que 
e x i s t a  en M Q X ~ C O  Alvaro Custodio como e l  que Alejandro (Jodorowsky) e j e r z a  s u s  
a c t i v i d a d e s .  ~ 6 t e s e  de paso que c h i l e n o  uno, espaiiol e l  o t r o ,  han aportado a1 
t e a t r o  de e s t e  p a l s  mucho m& que c i e n t o s  de nac iona les  . . . l 1  Heraldo - de 
~ 6 x i c o  (13 f e b r e r o  1968). 

C ip r i ano  Rivas Cher i f ,  famous Spanish  d i r e c t o r  and brother- in- law of 
Manuel AzaEa, mainta ined t h a t  Alvaro Custodio ' s  g r e a t e s t  b i t  of  good fo r tune  
was having'Amparo V i l l e g a s  i n  Mexico t o  i n t e r p r e t  the  r o l e  of C e l e s t i n a  i n  
h i s  a d a p t a t i o n  of  Rojas '  t r a g i c m e d y  .7 And ~ i 4 a . s  d h e r i f  had a  v a l i d  po in t ,  
f o r  t h e i r  a s s o c i a t i o n ,  which began i n  1953 and l a s t e d  u n t i l  her  d e a t h  i n  1969, 
brought t o g e t h e r  a  noted  a c t r e s s  whose c a r e e r  had begun almost h a l f  a century  
e a r l i e r ,  and a d i rec to r -p roducer  whose c a r e e r  l a y  ahead of  him. h p a r o  V i l l e g a s  
shared  w i t h  Alvaro Custodio a love  of Spanish c l a s s i c a l  t h e a t r e  -and an uncommon 
knowledge of  t h a t  t r a d i t i o n .  Dedicated t h e a t r e  people such a s  Custodio and 
V i l l e g a s  s t r i v e  t o  outdo t h e i r  own performances. For them, r each ing  new 
t h e a t r i c a l  h e i g h t s  i s  a t  ,once an a r t i s t i c  endeavor and a c u l t u r a l '  miss ion .  
Custodio r e s p e c t e d  he r  p r o f e s s i o n a l  a t t i t u d e  toward h e r  work; she ,  because of  
t h e  presence  o f  Custodio i n  Mexico, was a b l e  t o  i n t e r p r e t  t h e  r o l e  o f  C e l e s t i n a  
many times, as w e l l  a s  appear ing  in.numerous o t h e r  TCDM product ions .  Both 
were d r i v e n  by a  d e s i r e  t o  achieve  a r t i s t i c  s a t i s f a c t i o n :  monetary cons idera-  
t i o n s  were secondary t o  each of them. For Amparo V i l l e g a s ,  p lay ing  t h e  r o l e  
of  C e l e s t i n a  w a s  t h e  culminat ion  o f  a n  a c t i n g  c a r e e r ,  which, i n  her  youth, had 
inc luded t h e  p a r t  of  Melibea: f o r  Custodio,  t h e  product ion  of - La C e l e s t i n a  w a s  
t h e  beginning of  an imaginat ive  c a r e e r  a s  a d a p t e r - d i r e c t o r .  
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NOTES 

my " C l a s s i c a l  T h e a t r e  i n  Mexico iri t h e  1950' s , l 1  L a t i n  American 
Thea t r e  Review,' 4, No, 2 (Spr ing  1971),  29-38 '[snow, Suplemento, S71], and 
'!AlGard Cus tod io  aild H i s  c o n t i n u i n g  Dream: The T e a t r o  C l 5 s i c o . d e  ~ Q x i c o  
( h e r e a f t e r  ~ C D M )  i n ,  t h e  1960' S," LATR, 7,. No. 2 (Spring 1.974), 45-57 [Snow, 
Suplemento, S701. I am c u r r e n t l y  r e v i s i n g  my manusc r ip t ,  H i s t o r y  o f  t h e  -- 
C u l t u r a l  A c t i v i t i e s  o f  --p t h e  .TCDM, w r i t t e n  w i t h  t h e  co -ope ra t ion -  o f  Cus todio .  
P e t e r  - E a r l e . h a s  d i s c u s s e d  the- ,1953 s t a g e  a d a p t a t i o n  (snow, 

2 ~ .  M. d e  Mora, ~ a n d r a m i d e l  - t e a t r o  en  M&ico, ~ & i c o ,  1970, p. 31.. 
The o t h e r  : f i v e  ac t r ' esses  were: Carmen Mnntejo, Marfa TereGa Rivas,  O f e l i a  

~ u i l m a i n ,   aria Tereza  iiontoya, and V i r g i n i a  Manzano. 

~ F & J I ~  a  s e r i e s  o f ' i n t e r v i e w s  .I d i d  w i t h  Cllstodio t h e  f i r s t  twoweeks  
o f  January  1973 i n  Mexico C i t y .  

. , 4 ~ a  ~ e l e s t i n a ,  Edic iones  TCDM, l966 .' I n  1.967, 'A. C. and ~ l a n  S t a r k  
t r a n s l a t e d  t h e  a d a p t i t i o n  i n t o  Eng l i sh .  This  i s  unpubl i shed .  

. . 
. 5 ~ h i s  a r t i c l e ,  s i i g h t l y  r e v i s e d ,  a l s o  appeared  i n  Primer Acto (Octubte  

1972). . . . . 

%ee "A. C. and H i s  Cont inuing  Dreqn ( r e f e r r e d  t o  above, n o t e  l ) , "  f o r  
a d d i t i o n a l  d e t a i l s  a b o u t  t h e  p r o h i b i t i o n .  

71nterview'with C i p r i a n o  Rivas  C h e r i f .  a t  t h e  U n i v e r s i t y  o f  t h e  Americas, 
Mexico C i t y , ' A u g u s t  24, 1967, t h e  $ea r  t h a t : ~ i v a s  C h e r i f ,  who a l s o  a c t e d  w i t h  
t h e  TCDM, died: 

~0 . ' .  

[PQrmeno a b r e  a  C e l e s t i n a  y ' ~ e m p r o n i o ]  
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C$P ' l .  . . c o n t a r t e  he m a r a v i l l a s  . . . l 1  

NOS GUSTARIA e n  f u t u r o s  kuneros  d e  CELESTINESCA ampl ia r  e s t a  s e c c i 6 n  d e l  
b o l e t i n  p a r a  que s i r v i e r a  d e  verdad p a r a  un in t e rcambio  i n t e r n a c i o n a l  de i n f o r -  
maci6n s o b r e  la  i n v e s t i g a c i 6 n ,  l a  l a b o r  e d i t o r i a l ,  l a  t e a t r a l i z a c i 6 n ,  La adap- 
t a c i 6 n ,  y  La enseiianza de  no s 6 l o  - La Cel .es t ina  s i n o  tambi6n ile l a  r i c a  l i t e r a t u -  
r a  que l a  o b r a  de Rojas  engenrlr6 e n  l a s  con t inuac iones  e  i m i t a c i o n e s  que de e l l a  
se confecc iona ron  a  t r a v e s  de  l o s  s i g l o s  h a s t a  n u e s t r o s  d i a s .  Y no s610 l a v i d a  
de  l a  c e l e s t i n e s c a  en  s u  p e r s p e c t i y a  temporal como s e  h a  d e s a r r o l l a d o  en  Espafia 
s i n o  tambi6n s u  v i d a  e s p a c i a l ,  geogr&fi.cn, e n  o t r o s  p a i s e s  y en o t r o s  idiomas..  

AS1 QUE QUISIERriMOS v e r  a q u i  n o t i c i a s  s o b r e  c u a l q u i e r  t i p 0  de  i n v e s t i g a -  
c i 6 n  nueva, h a s t a  a n t e s  de  l l e g a r  a  l a  imprenta  ( p. e j . ,  t e s i s ,  p royec tos  
e s p e c i a l e s ,  l i b r o s  de  e s t u d i o s  e s c r i t o s  por v a r i a s  pe r sonas ,  e t c . ) .  ' L a  apa- 
r i c i 6 n  de nuevas o b r a s  ( f a c s i m i l e s ,  e d i c i o n e s ,  monografias ,  d ra rna t i zac iones ) ,  

c u r s o s  que s e  dan s o b r e  - LC o  l a  c e l e s t i n e s c a  como g&nero,  ponencias  que s e  
han escuchado e n  Congresos,  p r e s e n t a c i o n e s  t e a t r a l e s  ( e n  c u a l q u i e r  l engua ) ,  

I 
t odas  e s t a s  c o s a s  queremos i n c l u i r l a s  e n  e s t e  b o l e t i n .  Y como creemos que 
e s t e  b o l e t i n  puede s e r  de  a lguna  u t i l i d a d  g e n e r a l  e n t r e  10s que se dedican  a  
l a  c e l e s t i n e s c a  en  e l  a sun to  d e  la comunicaci6n d i r e c t a ,  publ icaremos una s e c -  
c i 6 n  en  que se puede p e d i r  i n f o m a c ' i 6 n  a  10s c o l e g a s  s o b r e  a sun tos  r e l a c i o n a d o s  
c o n - c u a l q u i e r  a s p e c t 0  de  l a  c e l e s t i n e s c a .  Se  ag radece ra  c u a l q u i e r  con t r ibu -  
c i 6 n  a  e s t a  s e c c i 6 n  d e l  b o l e t i n .  

E l  e d i t o r  

Colaboran MAN D. DEXEREIOND y DOROTIN S. SEVERIN, ambos d e  W e s t f i e l d  Col lege  d c  
l a  Univcrs idad  de Londres,  en una co lec i6n  de e s t u d i o s  s o b r e  LC que se 
p u b l i c a r 6  en  Barcelona en  1977 o  1978 ( E d i t o r i a l  A l b i r ) .  Uno d e l o s  e s t u -  
d i o s  de  DEYERMOND t r a t a r d  l a s  agrupac iones  cle im&genes i n t e r d e p e n d i e n t e s  
en  LC y o t r o ,  de  SEVERIN, v e r s a r s  sobre  el. I~umor. La s a b i a  i n v e s t i g a d o r a  
ya  Ky6 una ponencia  s o b r e  e l  a s u n t o  a n t e  un grupo d e  i n t e r e s a d o s  en .la 
reunio'n de  La FM, Nlleva York, e l  28 de d ic iembre ,  1976, de  l a  c u a l  queda 
un a b s t r a c t 0  publ icado  [G 5, n h .  1 (1976),  pbg. 61. 

Las Actas  d e l  Pr imer Congreso International Sobre C e l e s t i n a  (eel-ebrado e n t r e  
e l  l 7  y 22 de jun io  de  1974) y a  no se pub l i ca rbn  en  HISFAM, scgGn MANUEL 

DE VAL. E s t s n  ahora.'con o t r a  c a s a  e d i t o r i a l  y se c r e e  verb l a  l u z  
d e l  d i a  muy pronto .  

Ha acabndo CRIAIX) DE VAL una t r a n s c r i p c i h  f o n k t i c a  de  a  base  dc  10s conoci -  
mientos  d e  c6mo sonaba e l  c a s t e l l a n o  a  f i n e s  d e l  S .  XV y comienzos d e l  X V I .  
T i ene  l a  e spe ranza  de  poder e n t r e n a r  unos a c t o r e s  p a r a  una g rabac ibn  de  
e s t a  v e r s i 6 n .  

H a  p reparado  p a r a  l a  imprenta  JERRY R. RANK una e d i c i 6 n ,  con i n t r o d u c c i 6 n  y  
n o t a s ,  d e  l a  Comedia, S e v i l l a ,  1501 [ v .  JXDB,  nh.  271. En e s t e  moment0 
la c o n s i d e r a  p a r a  f u t u r a  p u b l i c a c i 6 n  una c a s a  e d i t o r i a l  de EEUU. 

EMILIO SAEZ pronunci6  un d i s c u r s o  a n t e  e l  grupo H i s t o r i a n s  o f  Medieval Spain  
en  Oxford,  l n g l a t e r r a  ( e l .  2  d e  o c t u b r e  de  1976) t i t u l a d o :  "LC: - pe r sona je  



h i s t 6 r i c o  y e l  l uga r  de acc i6n  de  l a  Tragicomedia desvelado." E l  p r o f e s o r  
SREZ ha  descub ie r to  un documento d e  Ocasa que s e  f echa  a f i n e s  d e l  s i g l o  
XV que con t i ene  l a  menci6n de una t a l  "bea ta  Ce les t ina . "  Proyecta  sobre  
e s t e  documento la p o s i b i l i d a d  de que f u e r a  Ocaiia l u g a r  de acc i6n  de  LC. 

Despugs dc l abores  i n t e n s i v a s  de  unos dos  a5os ha  aparec ido  una concordancia 
a la Comedia de  C a l i s t o  y Melibea ( iBurgos? i l499? ) ,  preparada por LLOYD 
A. KASTEN y JEAN ANDERSON con l a  ayuda de computadoras. [V.,  en e s t e  nil- 
mero, Suplemento, S 5 ] 

~ n u n d i a b o : .  KEITII WHINNOM, ~l p i e b k r i c o  coraz6n'  and t h e  Authorship of  Act I 
of Celestina..! '  IIR, 1977.; 

. ~ 
- 

~ e n d r ?  : lugar  en ' c h i c a g o  en dici6mbr.e de  ,1977 l a '  5a reuni611 anual  de la  secc i6n ,  
. - U: s c h o l a r s h i p .  'Como en pasadas ocas iones ,  s e  d i r i g i r 6  por ADRIENNE S. 

MANOEL. i las ta  e s t e  mmnento, i n d i c a  e l l a ,  e l  progr&na t i e n e  dos t r a b a j o s .  
U n o , d e l  Prof .  KARL-LUDWIG SELIG, s e  e n t i t u l a  "LC: - A Formal is t  Approach." 

, . . El segundo, de JOSEP~I SNOW, e s ,  la  presentation, "CELESTINESCA: News and 
Views'." . S i  a l g u i e n q u i e r e  c o l a b o r a r  i n  e s t a  s e c c i h ,  debe comunicarse I 

c o n . l a  profe'shra M ~ D E L  inmediatamente [ chez Gutwirth,  16 Ave. R e i l l e ,  
P a r i s ,  750141. .: . . 

Dos cu r sos  acad6micosse  han. dedicado. exclusivamente a LC e s t a  primavera ( e n t r e  
. muchos que s i n  .&da ha  habido):  e l  primer0 en la  u n i v e r s i t y  o f  North Caro- 

l i n a  ( ~ r e e n s b o r ? )  ba jo  la  d i r e c c i 6 n  de  KATlILEEN V. KISH, e i p e c i a l i s t a  en 
LC y r e s p o n ~ a b l e , ~ a r a  l a  e d i c i 6 n  d e  la  primera t r a d u c c i c i n i t a l i a n a  [LCDB - .~ 
2421 ; e l  segundo en l a  Un ive r s i ty  o f  ~ e o r ~ i a ,  ba jo  l a  d i r e c c i 6 n  de JOSEPH 
SNOW. En Cste p r e p a d  VICENTE CAN0 u i  t r a b a j o  e n t i t u l a d o  "La funci6n dra-  
m l t i c a  d e . l a  m e n t i r a ' e n  L&," que p i e n s a  el 'aborar  en  e l  f u t u r o .  

DAVID WISE, alumno de Brian DUTTON en  la Universidad de I l l i n o i s  (Champaign- 
Urbana), p re sen t6  un t r a b a j o  suyo en  una se s i6n  e s p e c i a l  d e  l a  Kentucky 
Fore ign  Language Conference ( e l  30 de a b r i l  de 1977) sobre:  "Ref lec t ions  
of  Andreas Cape l l anus ' s  E r e p r o b a t i o  amoris i n  Juan  Ruiz, Alfonso Mar- 
t i n e z  de Toledo and Fernafldo de  Rojas." WISE s u g i r i 6  que e r a  probable 
que l l e g a r a n  a conocer la obra  d e l  e r u d i r o  c a p e l l &  f ranchs  10s t r e s  
l i t e r a t o s  espaiioles a t r a v k s  de t r aducc iones  que c i r c u l a b a n  en la Penin- 
s u l a  desde la  primera p a r t e  d e l  S .  X I V ,  l a  primera en lengua c a t a l a n a .  

EMMA SCOLES, p ro feso ra  de Roma, ha dedicado s u  seminario sobre  l a  c r i t i c a  t ex -  
t u a l  en  e l  ISTITUTO D 1  FILOLOGLA ROMANZA a 10s problemas de  las v a r i a s  
ed ic iones  de Var ios  de sus  alumnos preparan  actualmente ed ic iones  y 
e s t u d i o s  de a lgunas  de  e l l a s  como p a r t e  d e  una ex tensa  reva lor izac ic in  
n e c e s a r i a  pa ra  l a  preparac i6n  de una e d i c i 6 n  c r i t i c a .  

En esternomento vj.ei~e preparando una e d i c i 6 n  de  l a  Tragicomedia, Zaragoza, 1507, 
1a. p r o f e , s o r a . E m  BERNDT-KELLEY, t a m b i k n e l l a  co laboradora  cle p JM SCOLES 
en un m i n u c i & o e ~ c r u t i n i o  de todas  las ed ic iones  a c c e s i b l e s  ' d e l  s i g l o  X V I .  
Complica s u  t r a b a j o  e l ' q u e  d i s t i n t a s  c o p i a s  de l a  misma edicicin a veces 
demuestran t engr  ' d i f e r e n c i a s  hue t i e n e n  que s e r  e s tud iadas .  llan encontrado 
cbmprobaci6n de uba kegunda de  l a  pr imera t raducci6n  i t a l i a n a  [ l5061 
f n  Bologna, c o p i a  q u e  en e l  e n t r e t a n t o ,  parece  haber  desaparecido.  Su l abor  
en  comiin s e r 5  de  ' l a rgos  .aiios y t r a e r 6  mejores conocimientos t e x t u a l e s .  

2 W 
.~ . 
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LA CELESTINA. ' ~ d i c i 6 n ,  in t roducc i6n  y  n o t a s  de Humberto ~ 6 p e z  Morales. Madrid: 
Cupsa E d i t o r i a l ,  1976. 254 pags. 

The need f o r  adequate e d i t i o n s  i n  many f i e l d s  o f  Spanish  l i t e r a t u r e  i s  
seve re ,  o f t e n  o b l i g i n g  t h e  i n s t r u c t o r  t o  o p t  f o r  d i s s a t t s f y i n g  t e x t s  a l l e g e d l y  
prepared For t h e  f u t u r e  s c h o l a r .  Recently,  however, choosing a  good C e l e s t i n a  
t e x t  has been made a less arduous t a s k  by t h e  work of  t h r e e  c a r e f u l  s c h o l a r s ,  
who have made a v a i l a b l e  s e v e r a l  a l t o g e t h e r  a t t r a c t i v e  t e x t s .  The newest of 
t h e s e  i s  e d i t e d  w i t h  i n t r o d u c t i o n  and n o t e s  by Humbcrto ~ 5 p e z  Morales. 

Professor  ~ 6 p e z  Morales has prepared a  l u c i d ,  w e l l - w r i t t e n  i n t r o d u c t i o n  
i n  which he examines t h e  t e x t u a l  problems and d e s c r i b e s  t h c  e x t a n t  e d i t i o n s .  
Throughout, he has  r e f e r r e d  t o  t h e  work of Norton, Scoles ,  I l e r r i o t t  and o t h e r s  
t o  c o n s t r u c t  a  u s e f u l  guide  Lo t h e  maze o f  t e x t u a l  problems thaL con t inue  t o  
pe rp lex  s c h o l a r s .  Furthermore,  he has  s i f t e d  through much c r i t i c i s m  t o  pro- 
v i d e  t h e  r e a d e r  w i t h  copious n o t e s  a s  an a i d  i n  unders tanding the  a s s o r t e d  
d ive rgen t  op in ions  on such problems a s  au thorsh ip ,  sources ,  t e x t u a l  a l t e r a t i o n s  
from one e d i t i o n  t o  ano the r ,  and Rojas'  biography. 

A well-chosen b ib l iography fo l lows t h e  in t roduct ion- .  Although a  sample 
check revealed  some r e p o r t i n g  i n a c c u r a c i e s ,  they do not  appear to '  be t h e  kind 
t h a t  would. render  t h e  l i s t  usel.ess a s  a  guide .  For example, on p. xxxv, t h e  
f i r s t ' p a g e  of  t h e  " B i b l i o g r a f f a  c i t a d a , "  one f i n d s  M.  J. Bayo's a r t i c l e  "Nota 
sobre  LC," i n  Clavilef io V (1950), 48-53. The c o r r e c t  volume. number f o r  t h a t  
yea r  i s  I. Also, f o r  some e n t r i e s ,  t h e  most r ecen t  e d i t i o n s  a r e  not  g iven.  
Thus, F. Cas t ro  G u i s a s o l a ' s  0bse rvac i6n-sobre  ,- l a s  fuen tes  l i t e r a r i a s  - d e  'LC' - 
i s  given only as 1924, omi t t ing  n o t a t i o n  -of  i t s  having been r e i s s u e d  i n  1.973. 
The l i s t  i nc ludes  many o f  t h e  s i g n i f i c a n t  s t u d i e s  i n  LC c r i t i c i s m ,  al though'  
D. S. Sever in '  S Memory 'E' , an impor tant  r e c e n t  monograph, i s  n o t  inciuded.  
Never theless ,  compared t o  two o t h e r  r e c e n t  e d i t i o n s  (Damiani, 1974, and Sever in ,  
1969 and r e i s s u e s  through 1976), L6pez Morales o f f e r s  a  very e x t e n s i v e  b i b l i -  
ography. 

For h i s  e d i t i o n  Professor  ~ 6 p e z  Morales has chosen Burgos 1499 f o r  Acts I 
- XII, XX - X I ,  and i n  p a r t  Acts X I 1  and XJX. Acts X I V  - XVIII and t h e  i n t e r -  
p o l a t i o n s  fol low t h e  1514 Valencia e d i t i o n  of  the Tragicomedia, which i s  a l s o  
t h e  base t e x t  f o r  both Damiani and Sever in .  The orthography o f  these  two e d i -  
t i o n s  (1499 and 1514) i s  fol lowed,  and t h e  necessary  modernizat ions ( p r i n c i p a l -  
l y  punctuat ion)  a r e  noted  and expla ined.  Both t h e  Damiani and thc  Scver in  
e d i t i o n s  use modernized s p e l l i n g s ,  except  f o r  those  which render  more f a i t h f u l l y  
t h e  pronuncia t ion  o f  t h e  per iod .  The p r i n t i n g  i n  t h e  G p e z  Morales e d i t i o n  
a l t e r n a t e s  between Universa l  f o r  1499 and I t a l i c s  f o r  1514 t o  keep the  r e a d e r  on 
course .  When obvious e r r o r s  a r e  c o r r e c t e d ,  these  a r e  i n d i c a t e d  by an a s t e r i s k  
and t h e  o r i g i n a l  r ead ing  i s  provided i n  t h e  no tes .  Asides a r e  no t  s e t  o f f  i n  
parentheses  a s  they a r e  i n  t h e  Sever in  and t h e  Damiani e d i t i o n s - - a  f e a t u r e  of  
those  e d i t i o n s  t h a t  i s  worthy of  i m i t a t i o n .  
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~ h e f o d t n o t e s  i n  ' t he  a p e z  Morales e d i t i o n  comment on r e l e v a n t  po r t ions  
o f  t h e  c r i t i c a l  l i t g y a t u r e ,  o f t e n  p rov id ing  c o n t r a s t i n g  views on a  g iven  
p o i n t  i n  t l i d ' s q e  f o o t n o t e .  Thus, t h e  r e a d e r  h a s  ready access  ' t o  va ' r ied c r i -  
t i c a l  obse rva t ions  o n  p a r t i c u l a r  p r o b l e m s - - a , d i s t i n c t  advantage of  t h i s  ed i -  
t ion. '  The no te s  i n  t h e  Damiani and t h e  ~ c v e r i n  e d i t i o n s  a r e  geared  more toward 

. e x p l a i i h g  d i f f i c u l t  . l i n e s  and d e f i n i n g  words. ~ u r t h e r m o r e ,  L6pek Morales has  
s y s t e m a t i c a I l y , : c i t e d  c r i t i c a l  works by au tho r '  S *surname, year  o f  p u b l i c a t i o n  
and page number f o r , e a s y  consul t ' a t ion  i n  con junc t ion  wi th  the  " ~ i b l i o g r a f i a  
c i t ada . ' '  - I n  a d d i t i o n ,  many :of h i s  notes, c o r r e c t ,  and amplify t h o s e  of  Cejador 

: y . F r a u c a  by means of  s p e c i f i c ,  comparat ive r e f e r e n c e  t o  more r e c e n t  r e sea rch  
(e.g.  ; p. 70, n .  16). 

The t e x t  i s  ihp'roved c o n s i d e r a b l y  'in t h i s  e d i t i o n  - over  Ce jador '  S ,  which 
a l s o  uses  1499 . a'id .. Valencia  1514.. Resolving U- a s  v- and using y i n s t e a d  of 
e :accord ing  t o  modern usage i s  t h e  nonh f o r  ~ 6 p e z  Morales' e d i t i o n ,  a s  d i s -  
t i n c t  .from Cejador '  S. Some of  h5pez Morales' read ings  c o r r e c t  t h e  t e x t  t o  ' 

i n c o r p o r a t e  r e c e n t  views on c e r t a i n  dubious lines; t h e  most n o t a b l e  of  t hese  
i s  ' ~ i n e r u a  con e l  can ,  which. h e  i n t e r p r e t s ,  fo l lowing  O t i s  ~ r e e n '  S sugges t ion ,  
a s  ' ~ i n e r v a  c b n , . v u i c h , l  (Aucto I, p .  28, ~ 6 p e z  M o r a l e s ;  p. 45, I, Cejador  y 
F rauca ) .  ~ 6 ~ e z  ~ o r a l e s ' .  s p e l l i n g s  g e n e r a l l y  adhere  more c l o s & l y  t o  t h e  o r i g -  
i n a l ;  t hus ,  whereas . ~ e j a d c k .  . s p e i l s  ! 1 i ~ s c o c i 6 t e ? , "  16pez Mqrales t e a d s  " i ~ s c o z i 6 ' t e ? "  
i 6 p e z  "Morales '  uses  : punc tua t ion  t h a t ;  i s  mlich more sensib1.e ' than Cejador '  S.  For 
example, Cejador r eads  ( S ,  p. 5 7 )  "iSabes c p e ' h a c e n l  Cosa, que e s  d i f i c i l  enten-  
d e r l a s . "  ~ 6 ~ e z  Morales makes more sense  wi th  t h i s  arrangement, Sabes que f azen  

,.. . 
c o s a  que e s  d i f i c i l  en t ende r l a s?"  (p. 30) .  

. . 

The ~ 6 p e z  M&r$les e d i t i o n  i s  n o t  a s  a t t r a c t i v e l y  p r i n t e d  as a r e  the.' D m i a n i  
and . t h e  S e v e r i n , e d i t i o n s ,  and i t  would have b e n e f i t e d  from more c a r e f u l  proof-  
reading.. ~ ~ ~ e s e t t i i g  e r r o r s  a r e '  found on page x i v ,  where ' G u i l l e t ,  ' ' should be 
' ~ i l i e t , '  a s  ,it d o e s  i n  .no te  1 3  on the'  saine page and i n  t he ,  " ~ i b l i o g r a f i a . ' ~  

- , On page 186, ' j y z i o i .  should  be ' juyz io , '  and Aucto V I I I  and Aucto X V I  a r e  in-  
c o r r e c t l y  numbered V and XV r e s p e c t i v e l y  a t  t h e . t o p  of each of t h e i r  pages. 

. . 

These t h r e c e d i t i o n s  have much t o  recommend them. Each has advantages 
t h a t  make them u s e f u l  f o r  d i f f e r e n t . p u r p o s e s .  . The i n t r o d u c t i o n  t o  t h e  ~ a r n i a n i  
e d i t i o n  has  . f e a t u r e s  t h a t  make i t  e s p e c i a l l y  u s e f u i  f o r  undergraduate  c l ' asses ,  
such -as a s e c t i o n  o n  t h e  s p e c i a l  n a t u r e  of t h e  Spanish  Renaissance and another  
on t h e  u s e  o f  language i n  t h e  C e l e s t i n a .  The Seve r in  e d i t i o n  i s  in t rodyced  by 
S.tephen Gilman, who has  rcworked' h i s  s tudy  e n t i t l e d  "Rebi r th  of a C l a s s i c :  
C e l e s t i n a , "  i n  V a r i e t i e s  o f  L i t e r a r y  Exper ience  (New York, 1962) e s p e c i a l l y  f o r  
t h e  purpose. Thus, t h e  s t u d e n t  h a s ,  a t  hahd a  compact i n t r o d u c t i o n  t o  the  u s e  
o f ' d i a l p g u e  i n  the  ~ e l e s t i n h ,  t h e  theme o f  t h e  f a l l  of Fortune,  and t h e  s o c i a l  
ambiance of t h e  work. Tllis e d i t i o n  i s  also'~comp1imented by e x c e l l e n t  explana- 
t o r y  n o t e s ,  a  s e p a r a t e  s e c t i o n  of no te s  , d e a l i n g  w i t h  v a r i a n t  r ead ings ,  and a  
ch rono log ica l  t a b l e  r e l a t i n g  Kojas '  l i f e  and work t o  h i s  c u l t u r a l ,  l i t e r a r y ,  
a r t i s t i c ,  and h i s t o r i c i l  environment. The ~ 6 p e z  Morales e d i t i o n  o f f e r s  many 
f e a t u r e s  t h a t  make i t  extremely a t t r a c t i v e  f o r  g radua te  s t u d e n t s :  t h e  b i b l i -  
ography, the  d e t a i l e d  n o t e s  i nco rpora t ing  contemporary c r i t i c i s m  on t h e  
C e l e s t i n a ,  f i d e l i t y  t o  o r i g i n a l  or thography i n  gene ra l ,  and an i n t r o d u c t i o n  
t h a t  t r e a t s  many o f  t h e  d i f f i c u l . t i e s  t h a t  c h a r a c t e r i z e  t h e  e v o l u t i o n  of t h e  
t e x t  of t h e  Tragicomedia.  

Jane F. S c t n e i d e r  
0 
W Georgia S t a t e  Un ive r s i t y  
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UN CUARTO DE SICJLO DE INTERES FN - LA CGLESTINA, 1949-75: DOCUMENT0 B[HIJOGRAFICO 

Joseph Snow 
u n i v e r s i t y  of  Georgia 

Jane  Schneider  
C e c i l i a  Lee 

Georgia Sta.te Un ive r s i ty  

I. PATABRAS PREVIAS 

Ci to  d e l  es ' tudio b i b l i o g r j f i c o  n u e s t r o  (m) sa . l ido  en Hispania 59 

(19761, p6g. 612: " . . . ,nos han l l e g a d o  n o t i c i a s ,  y h a s f a  c o p i a s ,  despuCs 

de mandado e l  manuscri to a l a  imprenta ,  de mater ias  rel.xcionadas con l a  ce le s -  

t i n e s c a  apa rec idas  e n t r e  19149 y 1975. Habiamos a n t i c i p a d o  qu.& e s t o  t u v i e s e  

que o c u r r i r  y ,  con e s t a  i d e a  t e n i d a  en cuenta.  pens6bxmos que no r e s u l t a r i a  

mal l a  confecc i6n  de un bol-e-tin de informaciones p e r t e n e c i e n t e s  a  l a  ce l e s -  

t i n e s c a  en que podriamos, e n t r e  o t r a s  c o s a s ,  mantener p u e s t a  a1 d i u  documen- 

t a c i 6 n  de  i n t e r 6 s  mundial en LC." A s i  pens6bamos en a q u e l l a  ocas i6n .  Aqi~f 

aparece  e l  pr imer  f r u t o  de 1.a no in ter rumpida  bcsqueda de  e s t a  documentaci6n. 

Por s e r  conveniente ,  Seguimos l a s  d i v i s i o n e s  de l a  o r i g i n a l  en Hispania y con 

s u  enumeraci6n cuando s e  r e f i e r e  a una ampliaci6n o una r e v i s i 6 n  de l a  i n f o r -  

maci6n a l l 5  'impress, as2  f a c i l i t a n d o  e l  manejo y la .  11ti.lida.d de  e s t e  suple-  

mentq . Las e n t r a d a s  nuevas l1.evo.n una enumeraci6n e s p e c i a l  : S 1 ,  por e  j emplo , 

indj-car6 que ocupn, en l a  ordenaci6n d e l  suplemento, e l  primer pues to  e n t r e  

las e n t r a d a s  n o  r e g i s t s a d a s  en l a  or ig ina .1 .  Y a s i  snccsj.vamente, S2, S3,  

54 . . . . Pinalmente aparecen en e s t e  suplemento obras  p r o p o r c i ~ n n ~ a s  por 

co legas ,  a veces  10s mismos a u t o r e s  d e  e l l a s ,  y l e s  queremos expresa r  n u e s t r a  

g m t i t u d  a e l l o s  todos :  Hensley Woodbridge, E. J.  Webber, Eleanor M. D i a l ,  



. . 

Alan D. Deyermond, Erna ~ e r n d t - ~ e l l e y  , Adrienne S. Mandel, Gustav Siebenmann, 

Robert Hathaway, ~ a t h l e e n  Kish ,' Humberto L 6 p z  Morale?, 'rJames .F, Burke , Beata 
. . 

~ i t a ~ z - ~ i t z p a t r i c k ,  E. ~ i c h a e l  . . G e r l i ,  R .  G. S h c h e z ,  y Vern G .  Will iamsen.  
. . 

. . " l a b e r i n t o  de e r r o r e s " ~  

. ' .  Corno t o d o s ,  hemos t r a t a d o  de e l im ina r  de  LCDB 10s e r r o r e s  que hab ia  en 

o t r &  . fuen tes  b i b l i o g r 6 f i c a s .  A pesax- de e l l o ,  incurr imos s i n  que re r  en 
, . 

v, *I nue&s er-rores,  s?.endo tambikn e s t e  t i p o  de errar umanal cosa .  Sigue una 
. . . . 

l i s t a  de 10s e r r a t a  observados p o r  noso t ros  y por o t r o s  que -han t e n i d o  l a  
, :  

bondad de e s c r i b i r n o s ,  sefialiindolos amigablemente. 

47. El  l u g a r  de  pub l i c ac i6n  e s  ' b n d r e s  3 - no Oxford. 

. . . . 
52. l. .d. Andrews, - no Andrew, 

"Fadrique de  Bas i l e a ,  Burgos, 1499," - no "Fadrique de Burgos, de 1499" 

1960, 1961; 1968, - no 1967 ; Guilmain, Guitman 

Wojska, Wojo'ska; Jadwiga  Chojnacka, ~ a d w i d z e  ~ l i o  jnack ie  j 

Malleus,  Maleus 

11 "Este  a r t i c u l o  apa r ec i6  a n t e s  en RdG 2 (19461, 52-66," Una f o r m  
breve  . .;. 52-56." 
Symposium 8 ,  no 9 
F i l o I o g i a  8 .  9 

9. . - . . . . 
~ ~ 

M. Menkndez Pelayo,  13f! R .  MenCndez Pidu.1 

11 I, ~ e t t m a n n ,  - no Mettman; a la' kp ica  v i r g i l i a n a ,  2 "a una comedia l a t i n a "  

Nepaulsingh,  Nepaulsing 

Schoeck, Schoek . . 

Schoeck, Shoeck 

i960, - no 1967 ~ . . 

dames A.  P a r r ,  James C.  P a r r .  
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BCom ~ G l e t i n  -- of  t h e  Comediantes. '  Univ. o f  Southern C a l i f o r n i a ,  
Los Angeles. 

B r o t 6 r i a  Bro tg r i a .  Lisboa.  

BRP Beitr i ige zur  Romanische P h i l o l o g i e .  B e r l . i n - ~ s t e .  

CCM - Cahiers  - de C i v i l i s a t i o n  Mkdidvales. P o i t i e r s .  

Clar idades  Cla r idades .  Mgxico. 

La t i n  American Thea t re  Review. Univ. o f  Kansas, Lawrence, 
Kansas. 

Maiiana Maiiana ( ~ i a r i o ) .  M6xico. 

MC - M Q x i c ~  en l a  Cul tu ra .  ~ g x i c o ,  -- 
NCF Nineteenth Century F i c t i o n .  Univ. of C a l i f o r n i a ,  Los Angeles- 

' Berkeley. 

Neohelicon Neohelicon . Budapest. 

Prologue Prologue. The Tuft,s Un ive r s i t y  Thea t re .  Medford, Massachusetts .  

RAIVL Regesten van Aanwjnsten -- van h e t  I n s t i t u u t  voor Vergcl i jkend 
L i t e r a t u w  onderzoek. Ut rech t .  

RCEIi Rev i s t a  Canadiense - de Es tud ios  Hispinicos .  Toronto. 

RDLF Revue d ' h i s t o i r e  l i t t d r a i r e  -- de l a  France. P a r i s .  

RenD Renaissance Drama. Northwestern Un ive r s i t y ,  Evanston, I l l i n o i s .  

RevR Rev i s t a  de r e v i s t a s .  M6xico. 

RMC - Rev i s t a  Mexicana de Cu l tu r a .  M6xico. 

SN - S t u d i a  Neophilologica.  Upsala. Suecia .  

SNo -- S i n  Nombre. San Juan ,  F'uerto Rico.  

Theor ia  Theor ia .  A J o u r n a l  of  S tud i e s  --- i n  t h e  A r t s ,  Humanities, and 
S o c i a l  s c i ences .  ~ i z e r m a s i t z b u r g ,  Af r i ca  d e l  Sur .  ' 

V6r t ice  V6r t i c e :  l i t e r a t u r a  c r i t i c a .  Departmento de Espafiol y 
Por tuguks,  S tanford  Un ive r s i t y ,  Pa lo  A l to ,  C a l i f o r n i a .  



111. TESIS 

' 6. Deyennond, A .  D. (aumentada) 

M& complete: B. Litt. Fembroke Coll.ege,OxfordUniversity. 

S1. - "Antolin, ~ n g e l i k a .  "Einige Ubersetzungen de r  Ce les t ina  i n  Kri t ischen 
Vergleich. " ~ e s i n j  ( ~ a g i s t e r a r b e i t  ) . Univ. de Erlangen-Nuremb~~rgo, 
1975. 

S2. ' ~ a r d 6 n  Tadlock, Gisela .  "Lesedrama: E l  gknero de LC." Univ. de 
Arizona, 1976. . l h 4  p6gs. D A I  37/02, 1006A. 76X82h0. Herman 
Iventosch y Dana A. Nelson. 

Inclyye E,  sus  imitaciones y continuaciones , Lope, y algunas adapta- 
ciorles a l a  escena modernas. 

S3. D'Emic, Michael T. "E and t h e  Medieval Didactic Trad i t ion ."  M. L i t t .  
T r i n i t y  College,  ~ u b l i n ,  1975. v i  + 202 pggs. K. Adams. 

Sh. Muiioz Carr ig&,  Jos6.  "Contribuci6n a 1  es tud io  de l  l k x i c o  de LC." 
Univ. de Murcia, 1972. Manuel Mufioz Cortks. CV. 607 

T V .  ESTUDIOS MONOGRAFICOS 

47. Deyermond, A. D.  The Petrarchan Sources 

Cresefias adicional.es3 

mC (g  nov. , 1961) , 3, M. Aznar ; 
YWMLS 23 (1961),  172, N .  D.  Shergold; 
RAIVL 6 (1961) ,  5-6, J. T. W. Clemens; 
Bro t6r ia  77 (19631, 616-17, M.  Martins. 

49. Dunn, P. N. Fernando de Rojas 

Cresefia a d i c i o n a l l  

Hispania 60 (1977),  161-62, H .  T. Sturcken. 

52.2. Gilman, Stephen. Arte y e s t r u c t u r a  

Cresefia a d i c i o n a l l  

53. Gilman, Stephen. The Spain 

Creseiias ad i c iona l e s l  

' S N ~  5 ,  n h .  2 (19711-75), 1011-07, L.  L6pez-Ra.ralt; 
HR 45 (1977) ,  80-83, A .  G .  Reichenberger. - 



57. Heugas, P i e r r e .  &.descendance d i r e c t e  

Creseiias a d i c i o n a l e s l  

YmS 36 (1974) ,  271-72, M. J. Woods, e t  ai ;  
CKA, n h 2 9 6  (19751, 452-56, J. Savoye; 
5 4  - (1976) ,  284-86, K .  Kish; , 

NRFH 25 (1976) ,  1107-12, D. Eisenberg.  

59. Leube , Wilhelm. L e  "Cel.estinal' 

Cresefia a d i c i o n a l l  

R P ~  27 (\1973-74), 4h3, D. S. Sever in .  

60. Lida de M a l k i e l ,  ~ a r f a  ~ o s a .  Or ig ina l idad  

Cresefia a d i c i o n a l l  

CfIA, k m .  167 (1963)~  428-38, I. M .  G i l .  

62. Mandel, Adrienne S.  .X S t u d i e s  

Cresefias a d i c i o n a l e s l  

BIIS 51  (19741, 170-72, P. E. R u s s e l l ;  
NRFH 25 (1976)~  407-12, D. Eisenberg;  
RFh 30 (1976-77), 314-17, K .  Kish.  

67. Morhn Arroyo, C i r i w o .  Sen t ido  forma 

Creseiias. a d i c i o n a l e s l  

Y ~ S  36 (1974) ,  271., M. J. Woods, e t  a l ;  
BHS 53 (1976) ,  3114, K .  T innom.  

76. Sever in ,  Dorothy S. Memory 

CreseBa a d i c i o n a l l  

55. Kasten, Lloyd and Jean Anderson. Concord~mce t o  t h e  ' C e l e s t i n a ' .  
Madison, Wisconsin: Seminary o f  Medievd St,udies and t h e  Hispanic 
S o c i e t y  o f  America, 1976. 

lJna concordancia completa de  l a  Comedia, especi f icamente  l a  de  
LDurgos, 14997 en e jemplar  h i c o  de l a  colecci6n d e  l a  1ISA. 
F a c i l i t a  grandemente l a  c o n s u l t a  de l a  ed ic i6n  f a c s i m i l  de e s t a  
obra .  CV. 1287 



CELESTINESCA 

56. Marcial~es, Miguel. -- Carta al Profesor  Stephen Gilman . Univ. de l o s  Andes, 
M6i-ida, Venezuela: Facul tad  de Humanidades y EducaciBn, 1.975, v i i j .  + 89 pggs. 

El o r i g i n a . l , . e n  forma mul t ig ra f i ada  de 1,973, s e  pub l i ca  en 1975. 
'Toma ].a forma de uma' carta .  personal  eri que Marciales, m u y  erurl i ta  
y deta.llada.mente, seqa la ,  comenta, y responde a v a r i a . ~  d ~ ~ d a s  Sue 
su lecytura de The Spain of   erna an do de Rojas CV. 531 1.e caus6. A - 
l o  l a r g o  d e l  t e x t o ,  propone, i n t e r  d l i a ,  es-tas ingeniosas 'conclu-  
s iones :  Rodrigo de Cota e s  .a.utor d e l  esbozo (10 aucto)  d e  E; 
Rojas e r a  t r aduc to r  de l a  H i s t o r i a  --p de 10s dos Amantes, obra d e l  
i t a l i a n o  ~ i c c o i o m i n i ;  Rojas no e s  autor  de 10s argwnentos; .un t e r -  
c e r  autor--amigo, c a s i  s e g u r m e n t e ,  de ~ o j a s - - e s c r i b i 6  l a  mayor 
p & r t e  de 10 reconoce l a  c r f t i c a  moderna como "El Tratado de Centurio;" 
a. l a  'forma i n i c i a l  de e s t e  "Tratado deCen-turio" pe r t enec i6  e l  " ~ u t o  
de Traso," esc:r i to an tes  de 1.526 pero rechazado por  R0ja.s pa.ra inclu-  
s i6n  en ediciones de su obra ;  hay dudas f u e r t e s  sobre  l a s  conclusiones 
de Gilman sobre e l  'padre y e l  abuelo de Rojas, l a  fecha d e l  nacimiento 
de Rojas,  1.a edad de su  mujer,  y o t ros  muchos d a t o s  b iogrhf icos .  El 
contenido de e s t a  ' c a r t a '  e s  b ien  cont rovers ia l  y merece m& m p l i a  
d i s t r i h u c i 6 n  para  que s e .  comenten .sns- mdtodos, sugerencias ,  y conclu- 
s iones .  . E l  au to r  se.  encnentra preparando una edic i6n c r i t i c a  de LC,. 
y ].as a t i m a s  p.5.ginas contienen mucha materia  sobre v a r i a n t e s ,  e s t i l o ,  
y 1engua.je recogida con e s t a f i n a l i d a d .  

V .  ESTUDIOS CBNTENIDOS EN OBRAS DIVERSAS -- 

Barr ick ,  Mac E . ,  ed. Tercera p a r t e  de l a  t ragicomedia de Ce les t ina  -- - 

Cresefias ad ic iona les l  

RenQ 29 (1976). 120-22, E. Berndt-Kelley; m 25 (19761, 407-12, D. Eisenberg. 

Bobllosa, 'Virginia. B. "La concepci6n d e l  cuerpo en - LC" 

Cresefial 

NRPH 25 (1.9763, 129-30, B. M .  Damiani. 

86. Cas te l lano,  JosC. Diez obras maestras. Barcelona: Ed. Mateu, 1962, 
p6gs. 155-82. Caumcntadal 

'Es e s t o  urn resumen bas tan te  pormenorizado, y por auc tos .  de l a  trama 
de l a  Tragicomedia. La f i n a l i d a d  que t i e n e  es animar a l o s  l e c t o r e s  
a que tomen en manos - LC (y  l a s  o-tras nueve obras maestras de l a  1it .e- 
r a t u r a  u n i v e r s a l )  y 10 hace muy b i e n ,  echando a. mano a menudo de c i t a s  
t e x t u d e s .  

93.1.. Deyermond, N a n  D. - A L i t e r a r y  i ~ i s t o r y  

Cresefias q u e  comentan - LCI 



MLR 67 (1972) ,  670-71, D.  W. Lomax; 
Choice 9 (1972) ,  1137, an6n; 
CL 26 (1974) ,  358-61, J. M.  Sobr6;  
I l i spania  57 (1974) ,  370-71, S. Hess. 

102. Leube , Eberhard. Fortuna - i n  Karthago. 

Cresefia a d i c i o n a l l  

103.  McCready, Warren T. ~ i b l i o ~ r a f i a  t emgt ica  

Cresefial 

105. Martin,  June H a l l .  "Ca l i s t o , "  Love's  Fools 

CCM 17 (1974) ,  295, A .  T. Har r i son ;  
ZRP 90 (1974) ,  547-48, U. M5lk. 

116. R ipo l l ,  Car los .  -- "LC" a t r a v 6 s  P d e l  Decaogo  

Cresefial r 

RPh 25 (1971-72), 480-01, D. S .  Sever in .  

122.  T r o t t e r ,  G.  D. y Keith Whinnom, eds .  La Comedia l 'hebaida. 

Creseiial 

BHS 4 8  (1971), 62-66, A. D.  Deyermond. 

57. ' ~ l l i s o n ,  A. F. Engl ish  T r a n s l a t i o n s  P- from t h e  Spanish  a& Portuguese 
t o  t h e  Year 1700. London: Dawsons- of  Pa l1  Mall,  1974, p & ~ .  158-59. ---- 

Se dan n o t i c i a s  b ib l iogr&r ics . s  sobre  l a  trafiucci6n p a r c i a l  de  
J .  R a s t e l l  CV. 2377 y l a  m6s ambiciosa, cie J .  Mabbe CV.  23)h, 2381, 
en dos ed i c iones ,  de  1.631 y 1634 r e s p e c t i v m e n t e .  

~ 8 .  "Almiiiaque, Conrado B. concept0 -- de l a  muerte -- en l a  l i t e r a t u r a  
s i g l o  XV. Montevideo: Ediciones &minis ,  1975. 48 p&. 

Hay exposic i6n de p a s a j e s  de L&, va lor izadas  po r  las  convenciones 
r e t 6 r i c a s  y por  sus  t endenc i a s  l i r i c a s .  

REH l0 (1.976)~ 315-316, J .  A .  Madrigal', 
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S?. ~ l i i h e r ,  K a r l  A.  Seneca - i n  =ien.  Miinchen: Francke Ver lag ,  1969, - 
p6gs. 122-25. 

Una muy breve exposic i6n d e  como en LC s e  r e f l e j a n  d ichos  a u t k n t i c o s  
de SCneca ( sob re  todo  en e l  t e r c e r  a F t o )  y o t r o s  c o d n  pe r0  f a l s a -  
mente a 6 1  a t r i b u i d o s  ( s o b r e  todo en 10s auc tos  11-XXI) . Inc luye  
ejernplos de 10s dos t i p o s .  

S10. Durhn, Manuel. "La solucii jn de  - LC," U La ambigiiedad en e l  Qu i jo t e .  -- 
Xalapa,  Mkxico: Universidad Veracruzana,  1960, p6gs. 61-73. 

Versa en e s t e  l i b r o .  s o b r e  v a r i a s  maneras en que Cervantes s e  v a l i 6  
de LC como fuen te :  en l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de pe r sona j e s  c o n f l i c t i v o s  
e independien tes ,  h a s t a  cier1:o punto,  de l a s  normas s o c i a l e s ,  kn l a  
i r o n i a  e n t r e  i d e a l i z a c i o n e s  y acc iones  r e a l e s ,  en e l  perspec t iv i smo 
y en e l  concept0 de la.  comunicaci6n humana. Rmplia l a  d i s cus i6n  de  , 

e s t a s  p6ginas  en o t r a s  p a r t e s  d e l  l i b r o ;  po r  ejemplo,  v e r  18s  p6gi- 
na s  103-08 y 175-83.' 

S11. Hathaway, Robert L. --p Love  i n  t h e  Ea r ly  Spanish Thea t re .  Madrid: P l ayo r ,  
. 1975'. 308 p&,&. 

Trat,a passim l a  ob ra  de  Rojas romo fuen te  de  mn te r i a  dram6tica ,  
espec ia lmente  r i c a  en attitudes, s i t u a c i o n e s  y proyecciones  amorosas, 
en e l  t e a t r o  espaiiol (1496-1585) a n t e r i o r  a l a  kpoca de  Lope. No 
e s t u d i a  LC; m6s b i e n ,  s e i i a l a  l a  d e u d ~  y e s t ima  que v a r i o s  dramaturges 
d e l  s i g l o x v l  ev idenc ian  con r e l a c i 6 n  a l a  Tragicomedia. 

512. Lapesa, Rafa'el. "LC en l a  o b r a  de Amkrico Cas t ro , "  Es tud ios  -- sobre  l a  
~ b r a  de h 6 r i c o  ~ a z r o ,  ed. P.  Lafn En t r a lgo .  Madrid: Tawrus, 1971, -- 
p6gs. 247-61. 

Recuerdos pe r sona l e s  de c l a s e s  dadas por  C a s t r o  en Espaila y en EsLa- 
dos [Jnidos, j un to  con un a p r e c i o  d e  10s e s c r i t o s  d e l  mismo, sobre  
LC, e n t r e  1926-1963. 

11 11 ~ 1 3 .  M6rguez Vi l lanueva ,  F ranc i sco .  Ecos de las ' ~ e l & t i n a s  ' , Fuentes 
l i t e r a r i a s  ce rvan t inas .  Madrid: Gredos , 1973, pbgs . 55-63 - 

Una p re sen t ac idn  de s i . tuac iones  y procedimien-Los observados en D& 
que recuerdan l a  t r a d i c i 6 n  c e l e s t i n e s c a  de l a  ob ra  de Rojas de s u s  
cont inuac iones  e i m i t a c i o n e s .  

S14. Monteser. Freder ick .  The P icaresque  Element & Western L i t e r a t u r e .  
Un ive r s i t y ,  Alabama: Univ. o f  A10,bama F r e s s ,  1975. S t u d i e s  i n  t h e  
flumanities,  no. 5 .  152 p6gs.  

Parece  i n s i s t i r  en que E e s  una mues t ra  temprana de l a  l i t e r a t u r a  
p i c a r e s c a ,  per0  e s  un punto  de v i s t a  y no una explorac i6n  d e l  tema. 
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ne  poco v a l o r .  

SN 48 ' (1976) ,  167-60, G. H o f f h e i s t e r ;  - 
NCF 81 (1976-TT), 453-55, A ,  A .  Pa rke r .  

S15. Onieva, Antonio. Agudezas, s e n t e n c i a s  r e f r a n e s  -- en l a  novela  p i c a r e s c a  
espaiiola. Madrid: Pa ran in fo ,  3974. 136 p8gs. 

Inc l6yese  nada mgs  una l i s t a ,  e n t r e  l a s  pgginas 21-32, por  auc tos ,  
de  l a s  s e n t e n c i a s ,  p r o v e r b i o s ,  e t c ,  d e  - LC. No hay comentarios.  

'I s16. kodrfguez PuCrtolas ,  J u l i o .  - LC, o l a  negaci6n de l a  negaci6n,!' 
L i t e r a t u r a ,  h i s t o r i a ,  a l i e n a c i 6 n .  Rarcel.ona: Labor U n i v e r s i t a r i a ,  
1976, piigs. 1.47-71. 

Rojas no ~ 6 1 0  rechaza.-e.l pasado s i n 0  tambign s u  mimclo p r e s e n t e  en 
que f i g ~ x a n  una burgues ia  ca rac te r i zada ,  por e l  egoismo; e l  f e t i -  
c h i s m ~ ,  c l a r a s  t endenc ias  a l a  cos i f ic .ac i6n de 10s v a l o r e s ,  y l a  
p e r v e r s i 6 n  d e l  l engua je .  ' Es una burgilesfa p e r d i d a  e n , l a  lucha  e n t r e  
e x i s t e n c i a  y e s e n c i a ,  e n t r e  un t e n e r  que s e r  un querer  s e r .  

H u s s e l l ,  P.  E. " L i t e r a t u r e  i n  t h e  T i m e  of the C a t h o l i c  Monarchs (1474- 
1516)." R Corn anion t o  Spanish S t u d i e s .  London:Methuen, 1973, pAgs. 267- 
76. e n t r e  & - 

FBginas densas Cs tas ,  .notablemen-te resumiendo las contr ibuciones  
p r o p i a s  d e l  a u t o r  CV. e l  ' I n d i c e ' d e  LCDBI: sobre  e l  problema de 
l a  a u t o r i a  y l a  evoluci6n d e ~ d m e d i a e n ~ i a g i d o r n e d i a ,  sobre  l a  uni-  
c idad  de - LC a n t e  las t r a d i c i o n e s  l i t e r a r i a s  especialmente en e l  
manejo o r i g i n a l  e innoGador de  Rojss en l a  c reac i6n  de pe r sona jes  
y motivaciones psicol6gicamente o i n t u i t i v a m e n t e  ve ros imi les .  

Sims, Edna N .  E l  ant ifeminismo en l a  l i t e r a t u r a  espaiiola h a s t a  1560. 
Rogotb: ~ d i t o r g l  Andes, 1973. 128 pa'gs. 

LC eS d i s c u t i d a  en las p6ginas  47-52. E l  antifemini.smo s e  c e n t r a  
en l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n .  de C e l e s t i n a  y r e s u l t a  de  r a sgos tomados  de 

' 

l a  l i t e r a t u r a  de 1os:enxiemplos. C e l e s t i n a  e s  'madre c r u e l '  porque 
e s  responsable  por e l  s u i c i d i o  de ~ e l i b e k ,  habigndole o f r e c i d o  conse- 
j o s  aparentemente maternos. S i  Juan Ruiz acentGa 10 f f s i c o  en s u  
r e t r a t o  de  Trotaconventos,  Rojas acentfia 10 psico16gico mediante un 
r a sgo  f i s i c o ,  por  ejemplo las manos de C e l e s t i n a  CV. 3383. La 
i n f l u e n c i a  de C e l e s t i n a  sohre  10s dem6s miembros de l a  sociedad tm- 
b i 6 n  s e  ve a l a  l u z  de una a c t i t u d  a n t i f e m i n i s t a .  

Trullemans,  U l l a  M.  Huel las  de l a  p i c a r e s c a  E Por tuga l .  Madrid: 
I n s u l a ,  1968, pBgs . 7 m  - - 

Se  comenta l a  portuguesa. Comedia Eufros ina  (pr imera  e d i a i 6 n ,  
Coiml~ra 1555) a l a  l u z  de  E y  l a  c e l e s t i n e s c a .  Concluye que e s  
LC ev iden te  p r o t o t i p o  e j .nspiraci6n de  l a  trama y c a r a c t e r e s  de l a  - 
o b r a  portuguesa.  



f Q ~ a l b u k n a  P r a t ,  Angel. "La acc i6n  y 10s p e r s o n ~ J e s  en LC, L i t e r a t u r a  
espafiola -- en sus  r e l a c i o n e s  con  l a  univers,al.  Madrid: SAETA, 1965, -- 
p6gs. 176-02. 

Pone en r e l a c i 6 n  con 10s m o r e s  de  T r i s t h  e I s o l d a  de Wagner, 10s 
de  C a l i s t o  y Melibea. E l  miindo en que 1a acc i6n  t j e n e  s u  desen lace  
es pes imi s t a ,  s i n  p o s i b i l i d a d  de redencicin. El  a u t o r  u t i l i z a  10s 
encuent ros  amorosos en e l  J ~ r d i n  de  Melibea y e l  s o l i l o q u i o  de 
P l e b e r i o  p a r a  r e s p a l d a r  s u  i n t e r p r e t a c i 6 n .  

"Zalazar ,  Daniel E. "La mis i6n  de C e l e s t i n a , "  Ensayos - de i n t e r p r e t a c i 6 n  
l i t e r a r i a .  Buenos A i r e s :  Nuevas Ediciones  Argen t inas ,  1976. 108 pggs.  

VI. EDICIONES 

A.  FACSIMILES 
S22. - -  . Ain Hipsche Traged ia  9 zwaien l iebhabenden mentschen a inen 

R i t t e r  Ca l ix s tu s  -- vnd P a i n e r  - Edlen junckfrawen Melibea ge r imt ,  de ren  
an fang  E, das  m i t t e l  -p-- s i e s s  m i t  den & l e n  b i t t e r s t e n  ;lr - b a m  
s t e r b e n  beschlossen.  Augsberg: Ver lag D r .  Benno F i l s e r ,  n .  d .  m. C23 f o l i o s ,  s i n  numeraci6nl 

Es e s t e  tomo una re impres i6n  p a r c i a l  f a c s i m i l  ( s i n  f o l i a c i 6 n )  de l a  
t r aducc i6n  a1 a l e m h ,  basada  en l a  t r aducc i6n  i t a l i a n a  de  A .  OrdBiiez, 
o b r a  de Chris toph Wirsung CAugsburg: Gedruckt durch Sigjsmund G r y m  
unnd Marx Wirsung, 15203. Reproduce 610 10s 28 grabados y 10s argu- 
mentos y afiade un ep i l ogo  de  'I%. Plusper y nna b i b l i o g r a f i a .  

523- . Comedia de C a l i s t o  Melibea ( ~ u r g o s ,  11199). Reimpresi6n de l a  
e d i c i 6 n  de R .  ~ozch6-~elboscIRarcelona: LfAvenc, 1?02) ,  hecha po r  
fo tocop ia s .  ~ o w a  C i t y ,  Iowa: Univ. of  Iowa L i b r a r y ,  1973. 

C. ESTUDIANTILES Y POPULARIZANTES 
. LC. Madrid: Agui la r  , 1944. Caumenta.da1 135. 

La s6ptima ed i c i6n  l l e v a b a  e s t o s  da to s :  Madrid, 1968. C r i s o l  
l t e a o  l .  380 p6gs. Tiene una "Nota p re l iminar"  confeccionada 
por  F. C. Sainz  de Robles. 

138. ' . LC. Edi tada  po r  Pedro Bohigas. Crevisa.da1 x l v  ,+ 332 pggs. 
~ l u s t r a d c ,  

Imprime primer0 l a  Comedia de  X V I  auc to s  y ,  en secc iones  a p a r t e s ,  
las i n t e r p o l a c i o n e s  p e l  a u c t o  de  Traso.  T rae  tambign una b i b l i o -  
g r a f i a  G t i l .  

143. . . - LC.. Notas por  P i l a r  G .  Moreno y Emiliano M .  Agui le ra .  
Caumentadal 

1 )  
La in t roducc i6n  de  Agu i l e r a  o r i e n t a  e l  l e c t o r  h a c i a  Algrrnas n o t a s  

I t  
s ob re  10s mgri tos  y l a  problemfkica  de - LC. 



1.56. - . - LC. Madrid-Ca.racas: EdimC, 1964. Cnotn a d i c i o n a l l  

Hay una cuart.a impresihn,  ~ a r l r i ' d ,  1974. sd.jci6n s i n  i .ntroducci6n y 
s i n  n o t a s .  333 pdgs. Incluye e l  "Aucto de  Traso" a1 f i n a l .  

. LC. In t roduccihn y notas  de Pedro Ilenriquez-Ureiia. Caumentadal 
Ruenos ~ G e s :  Losa.da, 1965. B i b l i o t e c a  c l6 . s i ca  y ~ont~emporbnea.  217 
p6gs . 

Hay una s6ptima re impres i6n,  aparec ida  en 1975. E l  prhl.ogo, que 
acompafi6 l a  primera ve r s i6n  de e s t a  edic i6n de' LC, l l e v a  l a  fecha  
de 1938 (Losada 10 reimprime por primera vez e n 1 9 6 5 ) .  

. - LC. Es tndio  . . . de A. Cardona de Giber-t.  Caumentadal 

~ l e v a  una b i b l i o g r a f i a .  en l a s  p j g i n a s  52-57. En l a  pggi.na 53, atr i-  
bqye a F. Cast ro  Guisasola  dos o b r a s  de Marcel Ba-tai l lon,  pero  por  
1.0 ' g e n e r a l ,  e s  G t i l .  

. LC. Barcelona:  Ram& Sopena, 1967. Caument,adal Ribl.ioteca - 
Sopena, 581. 248 p6gs. Reimpresa en 1972 y 1975. 

. LC. Adaptaci6n . . . de Antonio F r i e t o .  Edici6n e s p e c i a l .  
~aumentada l  . . . i l u s t r a d a  en c o l o r e s  por F. Exquerro. xx + 219 p6gs. 

. - LC. Edici6n . . . de D. S. S e ~ e r i n .  Cnota a d i c i o n a l l  

Tiene una. c u a r t a  re impres i6n,  Madrid, 1976. 276 p5gs . Reseiiadn muy 
favorablemente por G.  Siebenmann CV!' aba,jo, secci6n X I ,  n h .  11967. 
/U f i n a l ,  inclilyense dos apgndices G t i l e s  : . uno. con v a r i a n t e s  de. las 
ed ic iones  de l a  ~orned ia  ( l h 9 9 ,  1500,  1501.), y o t r o  que e s  im cnadro 
cronol6gico (1474-1546) que resume la.  l i t e r a t u r a ,  c u l t u r a  e h i s t 6 r i a  
en v ida  de RoJas. 

. LC. .San Antonio de Calonge: Hijns de  Jos6 Bosch, 1975. , C o l .  
Aubi, ~ l z i c o s  y ensayos,  6. 500 pbgs. 

In t roducci6n p re l iminar  p o r  A. Cardona de Giber t .  Texto an-tiguo por 
M. Criado de V8.1. Transcripci6nmoderna y n o t a s  por  Juan B.  C a s e l l c s  
Llena. La in t rodukci6n aborda importantes tema.s n e c e s a r i o k ' p a r a  e l  
mejor entendimiento de - LC: Is. a u t o r i a ,  ed ic iones  c o n o c i d a . ~  y las 
p o s i b l e s ,  l a  cues t i6n  d e l  ggnero, c6mo Rojns domina conceptos de  
tiempo y espac io  y p r e s e n t a  c&a.c ter izaciones  acabadas. La b i b l i o -  
g r a f i a  sobre  e s t o s  asuntos  d s t 6  en ].as p6ginas 82-97. 

Las C e l e s t i n a s  (F. de Rojas,  F e l i c i a n o  de S i l v a ,  G6spar G6mex de Toledo, - 
S6ncho de ~ u i i 6 n ) .  Barcelona: Ed. F l a n e t a ,  1976. 1 . 1 4 4  pggs. 
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Editadas con nokas por M'. Criado de V a l ,  G. Verdfin, V .  Ruiz Or t i z ,  
y J. de Torres .  Introducci6n y es tudios  prel iminares  por M. Criado 
de Val y Jos6 Maria ~ a l v e r d e .  

. ~ 526. - . p LC. Buenos Aires :. Naut i lus ,  1976. Clbsicos Nautilus.  368 pbgs 

. LC CJunto con La lozana andaluza de  Francisco Delicadol. Madrid: S27. - - 
R .  Rico S a s t r e ,  1976. Clbsicos espaiioles. 310 pbgs. 

528. - . p LC. Edici6n, introducci6n y notas de Humberto L6pez Morales. 
Madrid: Cupsa E d i t o r j a l ,  1976. Col. Hisp6nicos P lane ta .  254 p&. 

V T I .  ADAPTACIONES - Y TRADUCCIONES 

A. ADAPTACIONES A LA ESCE%A ESPAROLAS 
196.2. E l  es t reno  de 31 de j u l i o ,  1953, de  1n adaptaci6n de Alvaro Custodio, 

en Mkxico. 

m, nth. 2 ,  275 (18 oc-t. .de 1953.Cver -. - i n f r a l ) ,  89', F. Mota; 
MC,  n ih .  229 (9  ag. de 1953) ,  2 ,  M .  Guardia.. - 

629. Cnueva d i v i s i o n  = 196.33 Se v i o  tambign brevemente en noviembre de 1957 
en e l -Tea . t ro  d e l  Cabs l l i t o ,  per0 no s i n  problemas d e l  censor. Pas6 luego 
(enero,.,.1958) a 1  Teatro Trian6n. En 1957 p a r t j c i p a r o ~ l  de nuevo Amparo 
Vil-legas y Ofe l i a  Guilmain. Nuevos ac to res  p r inc ipa le s  : J .  de .  Campo, 
Marfa I d a l i a ,  Miguel G r c e g a ,  ~ o s e n d a  Monteros y Sergio Ramos . C Infor- 
maci6n en E. M. Dial ,  MTR 7 ,  n h .  2 (197)1), pbgs. 50-52.3 

*WC, n h .  558 (8 d i c .  de 1957) ,  12,  A .  Magaiia Esquivel;  
*Claridades,  2" secci6n (l d ic .  de 1957) ,  10,  A.  de l a s  BQrcenas; 
*MC, - nGm. 456 ( l 5  d i c .  de 1957) ,  10,  M .  Guardia. 

530. Cnueva d iv i s i6n  = 196.111 ~e e s t a  producci6n de l953  volvi6 a .  presentar  
e l  aucto TX•‹  en una funci6n e x t r a o r d i i ~ a r i a  para  ce lebrar  e l  d&j.mo ani- 
ve r sa r io  d e l  Teatro Cldsico de Mgxico, teniendo luga r  e l  9 de septiembre 
de 1963, en el. Teatro Xola. Recrearon sus  pa.peles Amparo Vil-legas ( ~ e l e s -  
t i n ? ) ,  OTelia Guilma.in ( E l i c i a )  y Guillermo Orea ( ~ e m ~ r o n i o ) ,  par t ic ipando . . 

tambikn L i l i a  .Tu6rez, N i c i a  Quintos y Sergio Rmos (~6rmeno) .  . 

S31. Cnueva d iv i s i6n  = 196.51 En 1965, con ocasi6n de innugurar e l  Teatro 
~ i r n 6 n ~ z  Rued? en M6xic0, e l  I n s t i t u t o  Nacional de Bel las  Artes present6,  
en t r e  o t r a s  ac t , r i ce s ,  a Amparo Vi l legas ,  ya  de avanza.da edad, recreando 
una.s escenas de su carac te r izac i6n  de Celest ina.  CVer Juan Miguel de 

Mbra, Panorama d e l  ~ e a t r o  - en Mgxico ( ~ k x i c o :  . Ed. Latino Americana, 19701, 
~ 6 5 s .  .29-31) . l . . 
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Cnueva d i v i s i 6 n  = 196.61 En 1968, permi t jda  o t r a  ve7, 18. prod11cci6n de 
LC, Custodio v o l v i 6  a montar la ,  e s t a  vez a imi tac i6n  d e  una r ep resen ta -  - 

II ci6n popu la r  l o p e s c a ,  en un " c o r r a l ,  con 10s a c t o r e s  d i r ig i6ndose  a 1  
pfihlico. Afia.dj.6 p i ezas  musica les  d e l  sig1.o XV. Vestuari.0 de  I s a b e l  
R icha r t ,  decorado de David Ant&, y con Virgini.a Manzano en C e l e s t i n a .  
Se v i o  e n t r e  enero  y a b r i l  en e l  Tea t ro  Re'orma. CPa.ra m6s d e t a . l l e s ,  
v e r  e l  a r t i c u l o  de  E. M .  D i a l ,  conientada brevemente aba jo ,  Secci6n XI.c. .]  

LC. Adaptaci6n de l u e j a n d r o  Casona. C~umentadal  E l  enfoque de e s t a  - 
producci6n s e  c e n t r a  en Ia f j .gura de  C e l e s t i n a  y 10s den& pe r sona je s  
s e  ven re legados  a l g u ~ o s  m & ,  o t r o s  menos, a un p lano  secundar io .  E l i -  
mina de l a  Tragicomedia 1~0s  a u c t o s  X V - X V I I I  ;y p a r t e  d e l  XX, a c o r t a  e l  
X I I I  y XCV, y d e s t a c a  l a  tra.ma amorosa de 10s primeros doce auc tos .  En 
C a l i s t o :  Jos6  Rubio. . 
Cn~mentada.7~ La  producci6n v i s t a  en 1.9711 en S t .  Louis y en Evanston, 
I l l i n o i s  ( 3 1  de mayo, 1976) e s  l a  d e  I n  Compa.5ia de  T e a t r o  Reper to r io  
Espaiiql, que e s t r e n 6  en e l  Tea t ro  Gramercy- A r t s  ( ~ u e v o .  ~ o r k . )  e l  l0 de 
marzo de  1.9711. L,a producci6n f u e  diseiiada por  Bobert Feder ico ;  l a  ver- 
s i 6 n  e sc6n ica  y la .  direccio 'n  a cargo  de Ren6 Guch. Se basa  en l a  Comedia 
(XV1.auctos) s e  d i v i d e  en dos p a r t e s ,  l a  pr imera h a s t a  l a  seducci6n de 
~6.rne;;o?auccto VII) y l a  segunda h d s t a  e l  p l a n t o  de P l e b e r i o ,  Ha.cia Celes- 
t i n a  0fe l j . a  Gonzglez, con P h y l l i s  Ba rza re t t i .  en Melibea y M a d a  Norman en 
E l i c i a .  Los den& papeles  s e  r e p a r t i a n  e n t r e  dos a c t o r e s :  Vivian Deangelo 
o Grac ie l a  M Q s  como Areusa, Roberto Antonio o ' ~ o s 6  Rodriguez como C a l i s t o ,  
Braul io  V i l l a r  o Tony Dfaz como Pgrmeno (qu jen  no h a c i a  PBrmeno h a c i a  Sem- 
p - o n i o ) ,  y Fernando Mi.yares o Alfonso Manosalvas como Pl.eberio. Los o t r o s  
c a r a c t e r e s  de  Rojas no f i g u r a n  en e s t a  v e r s i 6 n ,  que f u e  myy aplaudida  t a n t o  
en Estados Unidos cuanto en M6xico durante  e l  I T  F e s t i v a l  International 
Cervantino habido en Guanajuato (197h).  

Criad6 de  V a l ,  Manual. Meliben (ve r s i6n  ce l c s - t inesca  en dos a c t o s ) .  
Tea t ro  Medieval  emas as de Espafia, 18. Mad.rid : Taurus,  1963 ) , p6gs . 109-5'4. 

Se l l e v 6  a 'las - tab las  en H i t a  ( ~ u a d a l - a ~ a r a ) .  e l  30 de  junio  d e  1962. 
Mel.ibea, y no C e l e s t i n a ,  e s  e l  enfoque de e s t a  v e r s i 6 n  en que s e  a.cen- 
tGa e l  l i r i s m o  a l a  vez que mantiene l a  orien-taci6n mora l izante  d e l  
o r i g i n a l  de Rojas.  

TRADUCCION~S Y ADAPTACIONES A LA ESCENA EW m o s  IDIOMAS 
AlemSn 

C e l e s t i n e :  Z g i k o m i j d i e  von Ritter C a l i s t o  Caumentadall 

I ~ a y  ,inn segunda edici.6n, L e i p s i g ,  1961 [IT - 1 5  (19621, 661 y una t e r -  
c e r a  en 1971 26 (19731, 61173 

La t r aducc i6n  de Hartmann y F r i e s ,  que s e  v i o  en Weimax en 1970, Caumentndal 

E s t a  representac i r in  s e  v i o  en e l  t e a t r o  n a c i o n a l . d e  Weimar, en adaptac i6n  
de F. Bennewitz, con C h r i s t a  Lehmann en C e l e s t i n a .  E s t a  v e r s i 6 n  a.centGa., 
c r i t i c 6 n d o l a ,  una soc iedad  que no permi ta  ].a f e l i c i -dad  i n d i v i d u a l  de , l o s  
ennmorados. En l a  ca . r ac t e r i zac i6n  de Melibea., vemos una p rogres iva  eman- 
c ipac i6n  de las  e s t r i c t a s  normas s o c i a l e s .  



CELESTINESCA 

207. C r e v i s a d h  C e l e s t i n a .  ~ r a ~ i k o m ~ d i e  i n  3 Akten. Nachdichtung - i n  
deutschen Sprach und ~ i i h n e n f a s s u n g  von Eugen O r t n e r  CJunto con come- 
d i a s  d e  Lope, T i r s o  y Ca.l~deren1. Spanische Meisterdramen ( ~ a s e l :  
Desch, 1 9 6 1 ) ,  pggs. 1.1-lh2. 

221. D r y s d a l l ,  Denis L., ed.  "LC" i n  t h e  French T r a n s l a t i o n  Caumentadal 
--p 

London: T h e s i s ,  1974. S e r i e  R-Textos, X V I I I ,  266 p&s. Una b i b l i o -  

Creseii8.s a d i c i o n a l e s l  

YWMLS 36 (1974) ,  271, M. J...woods e t  d. - -7 

R J  26 (1975),  375-78, P. Heeas;  - 
RDLF 76 (1.9761, 998-99, R :  Zuber. 

La C i l 6 s t i n e  'en adapt.aci6n y con Recorado d e  Jean G i l l i b e r t  . Est ren6  en 
Le Centre  de Rencon.tres, C h a t e a ~ v ~ l l o n ,  e l  20 de j u l i o  d e  1972 con l? 
famosa a c t , r i z  espaiiola', Maria Casa res ,  en C e l e s t i n a .  En vez d e  conser- 
v a r  l a s  p a l a b r a s  y e s t r u c t u r a s  d e  Rojas ,  t r a t a b a  d e  p r o y e c t a r  s u  verdad 
p s i c o l 6 g i c a , . e l  mito d e l  sexo ,  f u e r t e  y e t e r n o .  CV. 5333 

La Cklks t ine .  Versi6n f r a n c e s a  d e  P i e r r e  L a v i l l e .  CInformaciBn ob ten ida  - 
de una e n t r e v i s t a  aparec ida  en  Les Nouvelles ~ i t t g r a i - r e s ,  27 d e  o c t u b r e ,  
1975. E s c r i t a  por  M a i n  Leblanc ,  e l  t i t u l o  es "Les jeunes comkdiens 
f a c e  2 Jacques  Charon."I 

Representaci6n l l e v a d a  a las t a b l a s  en 1975. E s c e n i f i c a d a  por  Marcel 
Mar6chal p a r a  l a  compaiiia d e  Jacques  Charon, t u v o  en C e l e s t i n a  C?] 
l a  a c t r i z  P a t r i c e  Kerbra t .  

Cng16s 
Caumentadal Una ve rs i6n  de e s t a  t r a d u c c i 6 n  de l a  Tragicomedia, en  forma 
abrev iada  f u e  o f r e c i d a  en forma r e c i t a d a  b a j o  la d i r e c c i 6 n  d e  Roberto G.  
Sgnchez, con aylidz de Erna Berndt  y A r t  Ber inger .  Se v i o  e l  29 d e  nov. 
de 135h en e l  P lay  C i r c l e  de l a  Univ. de Wisconsin. En e l  pape l  d e  
C e l e s t i n a ,  Margot I l e r r i o t t ,  en  C a l i s t o ,  P e t e r  J. Lunard in i ,  en Melibea 
V i r g i n i a  Burdick,  y e l  mismo t r a d u c t o r ,  M .  H.  S i n g l e t o n ,  en P l e b e r i o .  
S i n g l e t o n  tambi6n e r a  e l  n a r r a d o r .  De l a s  no tas  en  e l  progrsma: "SO 

f a r  as w e  know, t h i s  i s  t h e  f i r s t  t ime  LC has  e v e r  been given i n  any 
form i n  t h e  United S t a t e s . "  

Cnusva d i v i s i 6 n  = 228.31 Basada en la .  t r a d u c c i b n  d e  S i n g l e t o n ,  es ta .  
ada.pta.ci6n, en t r e s  a c t o s ,  s e  o f r e c i 6  en forma d e  una r e c i t a c i 6 n ;  e l  
h i10 c e n t r a l  d e  l a  trama e r a  l a  f i g u r a  de Melibea. S e  v i o  3 v e c e s ,  
e l  8, 9 ,  y 1 0  d e s e p t i e m b r e  d e  1957 en e l  P lay  C i r c l e  d e  l a  Univ. de 
Wisconsin, b a j o  l a ,  d i r e c c i 6 n  d e  Roberto G.. Sgnchez,. Margot H e r r i o t t  
a p a r e c i 6  en C e l e s t i n a ,  Carol  Cowan en Melibea, y Don nobinson en ~ a l i s t o . .  

C e l e s t i n a .  T r a n s l a t e d  by J m e s  Mabbe. 

Creseiias a d i c i o n a l e s 7  
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NR'I~~I  25 (19761, 407-12, D. F isenherg;  
BHS 54 (19771, 50-52, P .  E. Russe l l .  

S37.' C e l e s L i n a ;  ' o r  --- ' t h e  Tragicke-Comedy of ' C a l i s t o  P and Melibea. Engl.ished 
from t h e  Spanish  of Fernando de ROGS by James Mabbe, a.nno 1631. 
CSe r e l a c i o n a  con e 1  '23G.l Valencia: Ed . Cas- t a l i a ,  19149. 199 p6gs. 

E s t a  e d i c i 6 n  suprime 10s v e r s o s  i c r 6 s t i c o s  y reproduce e l  pr6logo y 
e l  t e x t o  de 10s XXI auc'tos.  

~ 3 8 .  C e l e s t i n a ,  t h e  Spanish Bawd, o r  t h e  Tra icomed o f  C a l i s t o  and Melibea, - - --*,U 238.1 
- 

t r .  o f  James Mabbe. [Se re1  a c i o n a  con 232, 

Es 6 s t a  una adaptac i6n  d e l  t e x t o  de Mabhe hecha por La.urence Sene l i ck ,  
quien  tamhi6n d i r i g i 6  l a  producci6n monlada p o r  e l  grupo t e a t r a l .  de 
l a  T u f t s  Un ive r s i ty  en colaborac i6n  con ].a compafiia Pen, P a i n t  and 
P r e t z e l s  ( ~ a s s a c h u s e t t s ,  FE. W. ) .  Tiene dos .a.ctos y s e  v i o  e l  19  a l  
2 3 - d e  noviembre de  1974. La obra  s e  d e s a . r r o l l a  en foma .  de  escenas 
r e t r o s p e c t i v a s  , recordadas  p o r  una Mel-ibeil que,  al. levanta , r  e l  t e l 6 n ,  
es - l6  colocada  en s u  t o r r e  (E, aucto  X X ) .  En C e l e s t i n a  e r a  Danny White,  
Fn Melibea Susan Middeleer , en C a l i s t o  , Robert Kul.ow, y en P l e b e r i o ,  
Donald T .  Wangel. ~ i '  programa s e  h d l a  publ icado en Prologue 30, nbn. 2 
(noviembre , 1974),  psgs  . 2-3. 

9.  I t a l i a n o  
242. Kish,  Kathleen ,  ed. & E d i t i o n  --p o f  t h e  F i r s t  I t a l i a n  Transl .at ion 

CreseRa a d i c i o n a l l  

BliS 511 (1977) ,  49-50, P. .E. Russe l l .  - 
13. Rumano Cnuevol 
539. C e l e s t i n a ,  TraRicomedia C a l i s t o  g - a Mel ibeei .  Traducci6n de  Nina 

Ecater ina .  Popescu y La.sc'ir Sebas t i6n .  Bucarest  : Univers , 1974. 
311 p6gs. [ I T  26 (1973) ,  6601 

C .  MISCELrn  
S ~ O .  Criado d e  Val ,  Manuel. P o l a n d r i a  ( f a r s a  c e l e s t i n r s c a  en t r e s  a c t o s ) .  

~ a a t r 6  Medieval ( ~ e m a s  de EspaRa, 10.  Madrid: ' Ilaurus, 1963) ,  p6gs. 
155-210. 

Es una ve r s i6n  dram6tica de ima cle I n s  imi t ac iones  que de  E p r o l i -  
f e r a r o n  en e l  s i g l o  XVI. 

~ 4 1 .  ' Toro' Gar land,  Fernando he. ffaz6n y pas i6n  de enamorados . Tragicomedia 
c e l e s t i n e s c a  en t r e s  a c t o s .  Madrid: E s c e l i c e r ,  S .  A . ,  1973. 56 pAgs. 

La Meli e s  h i j a  d e l  p la- te ro ,  Ca.rl.os C C a l i s t o l ,  de f a m i l i a  a.comodada, 
y 1.a Ce le ,  una mujer d e l  mismo molde que s u  i l u s t r e  p redecesora ,  e n  
e s t a  v e r s i 6 n  moderha, d e l  s i g l o  XX,  de  - LC. Contra. un fondo ciudadano 
poblado con t e l 6 f o n o s  y pi1dora.s a n t i c o n t r a c e p t i v a s ,  y con menciones 
de Freud,  Mary worth,  y S o f i a  Lorgn, e l  adaptador  proyecta. un f i e 1  
t r a s l a d o  de l a  acc i6n  y n i v e l  d e l  l engua ie  d e l  o r i g i n a l  como homenaje 
a l a  a.ctual idad d e l  t e x t o  de  R o j ~ s .  



A. INTERPRETACIONES DIVERSAS 
298. , Riiegg , August. ' ."Rationalismus und Romantik . . . I I  

~ 4 2 .  Ki.ca16., Angel. "El neoepicureismo y . l a  . i n t enc i6n  de LC: Notas para-r.ma 
r e l e c c i 6 n .  " - .  RF 88 (1976) ,  224-45. 

E n c u e n t r a e n  LC una i n t enc iona l i dad  ro j ana  que e s  una superaci6n d e l  

, . a p a r e n t e  f a t az smo-es to i c i smo .  y e l  a t e n e r  a un neoepicureismo prag- 
mkt ico,  no mnuy popular  er1 dpoca de Rojas en Espaiia. Sus comentarios 
c r i t i c o s ' s o b r e  10s t r a b a j o s  d e  Lida de  Malkie1,CV. 60,  613, B a t a i l l o n  
C3811, Gilman C52 y 531, Berndt. C391 ,y Maravall  C631, e n t r e  o t r o s ,  
apuntan hxcj.a una p e r s p e c t i v a  d i f e r e n t e  desde l a  cua l  comenta l a  

i r o n i a ,  l a  sg t i r a ,  y l a  p a r o d i a  de  - LC. Es una r e l ecc i6n  que r e s u l t a  
en una r e - i n t e r p r e t a c i 6 n  s i  no radicalmente  nueva, pues s i  p l a u s i b l e .  

11 ~ 4 3 .  Burke, James F. Metamorphosis and t h e  Imagery o f  Alchemy i n  E.'' 
E 1 (1977 ) , 129-52. 

Se concibe--como metdfora a r t i s t i c a - - u n  C a l i s t o  y m a  Melibea como 
tgrminos  opuestos  que n e c e s i t a n  p a r a  s u  reuni6n 'quimica' un agente  
c a t a l i t i c o :  C e l e s t i n a .  La uni6n que s e  busca ,  en vez de salir posi -  
t iva ,  como en l a  l i t e r a t u r a  a lquimica traditional, s670 t i e n e  conse- 
cuenc ias  t r 6 g i c a s .  Rojas emplea e s t a  imagen porque servia--en aque l  
entonces-para e x p l i c a r  cambios, e l  deseo de ma te r i a  que anhe la  forma. 

~ 4 1 ~ .  Diaz-Peterson,  Rosendo. "El mundo de - LC." BRRE 56 (19761, 359-68. 

La v i s iBn  r e n a c e n t i s t a  d e l  orden u n i v e r s a l  e r a  m6s c a 6 t i c a  que l a  
medieval ,  10 c u a l  se m a n i f i e s t a  en l a  evoluci6n desde un a r i s t o -  
t e l i s m o  c r i s t i a n o  h a c i a  im neoplatonismo pes jmi s t a .  E v iene  a 
r e f l e j a r ,  a r t i s t i c a m e n t e ,  estas dos v i s i ones  en un punto cronol6- 
g i c o  c r i t i c 0  de l a  t r a n s i c i 6 n .  

545. Gariano,  Carme1.0. "El e ro t i sm0 g ro t e sco  en - LC." V6r t ice  l, nGm. 3 
(19751, 2-16. 

I t  Logro t e sco  parece  p r o s p e r a r  en e l  r e s b a l a d j z o  cruce de v a l o r e s  en 
que 10s v i e  j o s ,  no t o t a h e n t e  sup lan tados ,  van perdiendo s u  'va l idez ,  
y 10s nuevos, parcia lmente  sup2antados,  no han cobrado aun s u  con- 

I t  t e n i d o  definitive. Basado en e s t a  premisa,  e l  au to r  e s t u d i a  l a s  
t g c n i c a s  fundamentales de 10 gro t e sco  e r 6 t i c o  Pn LC: I a  deformaci6n 
f i s i c a ,  l a  deshumanizaci6n d e  l a  persona l idad ,  l a G o f a n a c i 6 n  de 10 
d iv ino ,  l a  i n t r u s i 6 n  de 10 i n f e r n a l  y l a  exa l t ac i6n  d e l  v i c i o .  
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I t  546. Ger l i ,  E.  Michael. Pleberio 's  Lament and Two Literary Topoi: Exposi- 
I I  tor and ~ l a n c t u s .  E 88 (1976),  67-74. 

En e l  auc-to XXI de - LC, Rojas acaba su obra con un p l m c t u s .  Es uno 
que r e f l e j a  l a ,  es t ruc tura  y contenido t radic ionales ,  pero su vis i6n 
pesimista perv le i teo  i n v i e r t e  10s valores y f ines que e l  planctus 
tradicionalmente l levaba.  ~ a m b i 6 n  l a  fi'gurs. del. exposi tor / interpres  
en vez de r ecap i tu la r  l o s  h i los  de la. acci.6n en un reslwen f i n a l ,  
rompe e l  molde a1 cobrar una d i n h i c a  personal e  in t rospect iva .  Con- 
firman e s t a s  dos desvik.ciones de Rojas l a  interpretaci6n negati.:va que 
t en fa  de su sociedad. . . 

~ 4 7 .  Kassier,  Theodore L. "1~ancidnero '  poetry and the  ~ e l e s t i n a :  From 
11 ~ e t a p h o r  t o  Real i ty .  Hispano, n th .  56 (19761, 1-28. 

N alltor vincula much.os aspectos ddl  e s t i l o  y de 10s ggneros po6ticos 
de 10s cancioneros  con'^^. U Toma 10s a-ementos metaf6ricos y 10s con- 
vie&e en real idad por un proceso de " l i te ra . l izac i6n ."  Asi l l e g a  a  
declarar  que e s t a  d i e s t r k  manipulhci6n de l a s  venas pocticas cancio- 
n e r i l e s  puede r e s u l t a r  en una.nueva in.terpretaci6n d e  LC. Es d e c i r ,  
semcjmte a  l a  s i tuaci6n de Don Quijote en r e l ~ c i 6 n  c o n l o s  l i b r o s  
de cobal l6r ias ,  hay un para le lo  Celestina-poesia de cancioneros (10s 
cast.ell.anos. d e l  s i g l o  XV) . En e s t a  interpretaci6n 10s cancioneros 
contribuyen,por l a  valorizaci6n negativa que de e l l o s  hace Rojas a 
t rav6s de - LC, a  una determinaci6n de l a  es t ruc tura ,  e l  prop6si-to 
didgct ico,  y e l  s ignif icado de l a  obra. 

I t  S)&. Kish,  Kathleen V .  The Wages of Sin i s  Life--for a  Sixteenth-Century 
Best S e l l e r  o r  The Anatomy of a  Classic." Theoria 47- (oc t  de 19761, 
23-33. 

Resken conciso de l a  acci6n de E, junto con un panorama breve de. 
su impacto a  t rav6s de -traducciones y tea t ra l izac iones ,  un impacto 
perdurable fhc i l i t ado  por l o  profundmente human0 de su real izaci6n 
a r t i s t i c a .  

11 slag. Mariscal de Rhett ,  Reatriz.  T.,os fantnsmas de I n  I-ibertad en E. 11 

PSA 84, - n h .  251 (1977), 109-211. . . 

La l i b e r t a d  es  e l  fac tor  que define l a  densidad de 10s personajes. 
E l  autor  carac-teriza 1.0s personajes de l a  obra al. mismo tj.empo que 
10s relaciona a  I d  real idad s o c i a l  en raz6n de l a  individualizaci6n: 

. Cal is to  y e l  aislamiento; Melibea y l a  afirmaci6n de 1 a  l i b e r t a d ;  
Sempronio y PBrmeno imitadores de su amo pero su je tos  a  61; Celes- 
t i n a  y su seguridad profesional  pero consciente de su condici6n 

11 
soc ia l ;  l a s  c l a ses  bajas  oprimidas ( " ~ u i e n  a  o t r o  s i r v e  no es  l i b r e .  1. 
,331 o t r o  plano e l  sistema s o c i a l  de l a  Cpoca--capitalism0 naciente-- 
p r o y e c t ~  aper tura  y l i b e r t a d  y a  su vez contiene contradicciones 
in ternas ,  Ealsas promesas, un conjunto i r r econc i l i ab le  que l l e v a  a1 
autor  a  su vis'i6n. t r6g ica  de l  mundo. 
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R.  1,ENGUAJE Y ESTILO 
S50. Alonso Hern6ndez, Jos6  Luis .  "De Ruen &or a C e l e s t i n a .  E s t a b i l i d a d  y -- 

evolucihn de  un l 6 x i c o  y s u s  campos sem6nticos." m 69 (19751, 3-39. 

Es tud io  i n t r i n c a d o  sobre  aspectos  semiinticos. E1 a u t o r  determina 
c i e r t a s  r e g l a s  que r i g e n  e l  uso y desuso dc  vocablos en e l  Libro d e  
Buen Amor y luego a n a l i z a  e l  comportamiento de  10s mismos t6rminos -- 
a1 l l e g n r  a LC. E l  t 6 n i n o  "alcahueta" s i r v e  de base  p a r a  e l  e s tu -  
d i o  y e s  e l  G n t r o  de un extenso camp0 semjn t i co :  nombres, a d j e t i -  
vos ,  verbos.  E l  e s t u d i o  s e  ex t i ende  a impl icac iones  l i t e r a r i a s  y 
s o c i o l 6 g i c a s  d e l  uso  de  10s t6rminos.  

S51. Mettmann', W a l t e r .  "Anmerkungen zum e r s t e n  Akt d e r  Ce les t ina . "  - HR 414 
(19761, 257-64. . ' 

La n o t a  m& amplia e x p l o r a  l a  p o s i b i l i d a d  d e  que e l  a u t o r  d e l  a u c t o  
primer0 de  LC p u d i e r a  haber  s i d o  c l e r i c a l ,  basdndose en l a  muy a l t a  
proporc i6n dc c i t a s  y a l u s i o n e s  b i b l i c a s  encontradas  a l l i .  Otras 
n o t e s  i luminan e l  l k x i c o  a veces d i f f c i l  del primer a u c t o ,  comen- 
t ando  [ed.  de Cejador] "pe t re ras"  [I, 631, " i m p e r v i o " ~ i 1  y " g u i j a  

11 11 marina ,  m a n t i l l o  de  nifio" y " t e l a  de caba l lo"  CT, 813. 

C.  EWLICACION DE TEXTOS 
S52. Deyermond, Alan D. "Lyric T r a d i t i o n s  i n  Non-Lyrical Genres.'' m 

( l 9 7 5 ) ,  p&. 39-52, e sp .  46-87. 

Deyermond i lumina  e l  t e x t o  de LC con s u  a n g l i s i s  d e l  uso que Rojas 
hace  de l a  t r a d i c i 6 n  d e l  alba 5 a lborada)  p a r a  s a t i r i z a r  10s valo-  
res p e r v e r t i d o s  de  s u  +ca .  Los p a s a j e s  de c o n t r a s t e  ocurren  en e l  
a u c t o  X I X  ( ~ e l i b e a  y ~ a l i s t o )  y en e l  V 1 1 1  (Areusa y ~ Q r m e n o ) .  

553. Gilman, Stephen. "Matthew5.10in C a s t i l i n n  J e s t  and Earnes t . "  S, I 
(19721, 257-65. 

Uno de 10s m6s p e r v e r t i d o s  usos de  e s t a  f r a s e  b i b l i c a  que promete l a  
s a l v a c i 6 n  a 10s persegu idos  (por ejemplo, a 10s m 6 r t i r e s )  ocur re  en 
e l  s6ptimo auc to  de - LC, C e l e s t i n a  a P6rmeno rumbo a l a  c a s a  de Areusa. 
Gilman ve una l i n e s  d i r e c t a  e n t r e  s u  a p a r i c i 6 n  y uso en y s u  apa- 
r i c i 6 n  y uso en L a z a r i l l o .  

D. CARACTERIZACION EN LC 
~ 5 4 .  Dunn, P e t e r  N .  " E e b e r i o ' s  World." PMLA 91 (1976) ,  406-19. 

La c r i t i c a  sobre  g de  10s Gltimos 50 aiios t i e n d e  cada vez mgs a una 
re-examinaci6n d e l  t e x t o  mismo. Resume Dunn d i v e r s a s  i n t e r p r e t a -  
c iones  de P l e b e r i o  (y e l  s i g n i f i c a d o  de s u  lamento) y s e  pone a e s t u -  
d i a r  detenidamente l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  d e l  padre  de Melibea y s u  mundo. 
Ve un P l e b e r i o  que es--en o j o s  de 10s dem6s pe r sona jes - -d i s t in to  d e l  
P l e b e r i o  que vernos a c t u a r  a1 f i n a l  de  - LC, ~ r n  l o g r o  d e l  a r t e  de Rojas.  

PMLA 92 (1977),  130-31, S. Gilman; v. t .  l a  r e s p u e s t a  de Dunn, ibid., . . 
pdgs . 131-32. 
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9 1  555. McPheeters, D. W. "Melibea'and the New Learning.  H i s t o r i c a l  and -- 
L i t e r a r y  Pe r spec t ives :  Essays arid SCUdieS i n  1 Ionorof  'Alber t  D6ugla.s 

--p - 
Menut, ed.  Sandro S t i c c a .  Lawrence, Kansas : Corona.do P r e s s ,  19'73, 
p 6 . g ~ .  65-81. 

E l  ~ e n a c i m i e n t o  en Espaiia v i o  una in tens i f i ca . c i6n  en l a  educaci6n de 
l a  mujer .  En LC, vemos e s t a  t endenc ia  como un f a c t o r  in tegra .n te  de 
l a  c a r a c t e r i z a a n  de  Melibea. El.la ha l e i d o  mucho y s e  muestra una 
joven independj.ente, p re f i r i endo- -con t ra  'Ins normas--el amor ' i l i c i t o '  
a1 makrimonio. En s u  a c t u a c i 6 n  no sumisa a i o s  deseos de  o t r o s ,  xban- 
dona l a  'enseiianza' medieval p a r a  emerger mujer r e n a c e n t i s t a .  

, 
~ 5 6 .  W i l h i t e ,  John F. "Fernando de  R o j a s f  r6rmeno: I'he Making o f  a  p i c a r o .  11 

SAB )IS, nGm. 2 (1976) ,  137-44. 

Discusi6n aguda. y p e r s p i c a z  que ensa lza  e l  a r t e  d e  RoJas al. proveer 
l a . m o t i v a c i 6 n  p s i c o l 6 g i c a  apropiada  p a r a  la .  t r a y e c t o r i a  y camhios de 
P 6 n e n o  en - LC. I n t e r e s a n t e s ,  aunque no d e s a r r o l l a d a s ,  sugerenc ias  
sobre  l a  mental idad p i c a r e s c a  ;y c i e r t o s  p a r a l e l o s  e n t r e  Primeno y 
L a z a r i l l o .  

F. JUDIOS Y cTUDAISMO 
S57. Shepard, Sanford .  "Pros t i . t u t e s  k d  .Picaros i n  ~ n i u i s i t i o n a l  Spain .  " 

Neohelicon 3 (19751, 365-72. 

B a s h d o s e  en l a  c r e e n c i a  que S, y sus  imi tac ioncs  ( ~ a  lozana  &- 
l u z a  La P i c a r a  J u s t i n a ,  y La h i j a  de ~ e l e s t i n a )  n o s r e s e n t a n  pro- -, - 
t a g o n i s t a s  femeninas que son p r o s t i G a s  y a l a  vez conversas 
("marranosl ') ,  sei iala  e l  a u t o r  antecedentes  b i b l i c a s  pa ra  I a  i d e n t i -  
f i c a c i 6 n  de pueblo ( p o r  ejemplo,  10s J o d i o s )  s i n  f e ,  o renegadores,  
con l a  p r o s t i t u c i 6 n .  

I X .  AUTOR Y AWI'ORIA -- 

If 395. G e r l i ,  Michael. "LC, Act I ,  Reconsidered . . . Caumentadal ' 

WQ 23 (1976),  29-K.  

La acumulaci6n de semejanzas e n t r e  e l  an6nimo primer aucto  de  
y e l  Corbacho hace conceb ib le ,  s i  no comprohable, l a  o .u tor ia  
de Mart inez de  Toledo de l a  o b r a  'encontradn'  p o r  Rojas.  Funtos de 
comparaci6n t r a t a d o s  inc luyen:  ant ifeminismo, seducci6n v e r b a l ,  .la 
f i g u r a  de l a  a l c a h u e t a ,  intenci.6n di-dgctica., e l  e s t i l o  y e l  empleo 
de d i6 logo  y de mon6logos. E l  punto d i f i c i . 1  s e r 6  e l  e s t a b l e c e r  una 
convincente  oportunidad c rono l6g ica  p a r a  e s t a  i n t e r e s a n t e  t e o r i a .  

55.8. Mancing, Howard. "Fernando de  Rojas , - LC y 1 , a z a r i l l o  de T o n e s .  " KRQ 
23 (19761, 47-61. 

Sug ie re  que Rojas pud je ra  haber  s i d o  a u t o r  d e l  L a z a r i l l o .  Se basa  
e l  a u t o r  en c i e r t a s  semejanzas e n t r e  l a  ohra  an6nima y - LC, ent.re 



CELESTINESCA 

e11a.s 18 f a 1 t a . d e  menciones de JesGs y de cua lqu i e r  consolaci6n 
r e l i g i o s a ,  l a  p r e senc i a  d e l  amor pe rve r t i do  po r  e l  d i n e r o  y l a  
a v a r i c i a ,  y l a  i r i s i s t e n c i a  en e l  a i s l amien to  d e l  ind iv iduo  en e l  
mundo . 

S59. "Wtinnom, Kei th .  "'E1 p l e b k r i c o  boraz6n' and. t h e  Authorship o f  Act I 
o f  - LC." ' H R  - Cen prensa7.  

c X. FUENTES Y - DERIVflDOS 

h6h. Oostendorp, H. Th. "De i nv loedvan  de Spaanse t ragikomedia  . . . I1 

Cnota a d i c i o n a l l  . . 

11 La t r aducc i6n  espafiola d e l  t i t u l o  r s z a :  L a  i n f l u e n c i a  de l a  t r a g i -  
11  comedia espafiola - LC en algunos.dramaturgos negr landeses .  

~ 6 0 ,  Berndt Ke l l ey ,  Erna. "F'opularj.ded d e l  romance 'Mira Nero de Tarpeya' .  I t  

EJHH (1966) ,  117-26. . . - 
Resume 1a a u t o r a  l a  gran acogida  de e s t e  romance en las  l e t r a s  
espafiolas y s e  pregunta  si posjblemente n o s e  p o d r d a t r i b u i r  e s t a  
popula r idad  a s u  apa r i c i6n  en C ( auc t o  I ) . 

561. Ca,rroll ,Will iam y Alber t  Bagby, Jr. "A Note on Shakespeare and Thq 
~ e l e s t i n a .  ". g 5 (19711, 79-93. 

Es e s t e  a r t i c u l o  una ampliaci6n de o t r o  publ icado en e l  mismo ario 
en Alemania C V .  4161 que q u i e r e  p o s t d a r ,  por  una semejanza en e l  
e p i s o d i o  de un errabundo h a l d n ,  que Shakespeare u t j l i z 6  - LC en su  
The Winte r ' s  Ta le .  La argumentaci6n no e s  concluyente .  

~ 6 2 .  Johnson, C a r r o l l .  "Libro,  en m i  opini6n d iv i -  s i  encub r i e r a  m6s 10 
huma-." V6r t i c e  1, n h .  2 ( 19711 )~  62-65. 

Es tud io  comparative de s i t u s c i o n e s  en  K y  Don Q u i j o t e :  Lucrecia  y 
Mari to rnes ,  l a mujer de ca rne  y hueso, Melibea. y l a  mujer imaginada 
e i d e a l i z a d a .  El  ~ . s t u d i o c o n c l u y e q u c  Cervantes ha  aprovechado s u  
p rop io  consejo:  h a  suprimido 10 humano de 10 c u a l  s e  d e r i v a  e l  tema 
d e l  poder d e l  a r t e  sobre  l a  v i d a ,  corivir t iendo l a  v i d a  misma en obra  
de arte. 

563. O'Connor, Thomas A .  "On t h e  Authorship o f  - F1 encanto  e s  l a  hermosura: 
A Curious Case of Dramatic ~ o l l a b o r a t j o n . "  ~ 2 6 ( 1 9 7 q ,  31-3b. 

Se t r a t a  de una cu r io s idad  b i h l i o g r 6 f i c a :  l a  ob ra  de Agustin de 
S a l a z a r  y Tor res  ( ~ l  - hech izo  s i n  hech i zo ) ,  probablemente acabnda 
po r  J. de V e r a T a s s i s y  conocida como E l  encanto  -- de l a  hermosura, 
tambiCn i n s p i r 6  un s egmdo  desen lace  & e l  s i g l o  XVIII, de o t r o  

I1 
' c o l aho rado r , '  comedia que c i r c u l a b a  con e l  t i t d o ,  La segunda 
C e l e s t i n a .  I t  



CELESTINESCA 

564. Sene l i ck ,  Laurence. "The Bawd and t h e  Bard. " Prologue 30, nib. 2 
(noviembre , 19711 ) , l. 

Primero p o s t u l a  e l  con tac t0  p o s i b l e  e n t r e  e l  t e x t o  de  Rojas (en  ver- 
s i 6 n  ingl .esa de R a s t e l l  Ch. 15301, U b t r o  tra.ductor--posiblemente 
James Mabbe en s u  ve r s i6n  de h a c i a  1598--del s i g l o  XVT) y Shakes- 

"CO en pea re  y luego d i s c u r r e  brevemente sobre  e l  e s p i r i t u  c e l e s t i n e . ,  
Romeo yl J u l i e t a  y. en l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de F a l . s t a f f .  

S65. Webber, E. J. "Hi.spano-~.ta.lian Renaissance Drama.: No-tes on Oppor- 
t u n i t . i e s  and Problems. " RenD 7 (19614 1, 151-57. 

En cuanto a  - LC, s u g i e r e  e l  a u t o r  que en Sa.l.amanca hab ia  i n t e r &  en 
l a  comedia humanisti.ca i t a l i a n a  en l a .  kpoca de  Rojxs y que, en 
g e n e r a l ,  corresponde a .].a escue la  i - t a l i a n a ,  l ~ a  cua l  ma.ntuvo seme- 
janzas  ex te rnas  con l o s  ggneros c l 6 s i c o s  de ~ k n e c a  y ~ l a u l ; b / ~ e r e n c i o  

- - mien t ras  mezclaba c a . r a c t e r ~ s t i c a s  de t r a g e d i a  y comedia' s e g h  sus 
propios  d r i t e r i o s  humanis t icos .  

C/%;! X I .  VARIA LECCION 

A .  ESTUDIOS RTBLIOGRAFICOS 
b96. Si6benmann, Gustav. "Estado p r e s e n t e  de  l o s  estuclios c e l e s t i n e s c o s  

(1956-l97b)." [ co r reg ida ,  aumen-tadal 34 (19751, 168-212. 

Important is ima con t r ibuc i6n  a1 .estudio,  d.e - LC. Tiene 13 di .v is iones ,  
s iendo l a  6 l t ima  unn l i s t a  de  ed ic iones  , t r aducc iones  , adaptac iones ,  
y t r a b a j o s  c r i t i c o s .  Las primeras l 2  a.nalj.zo.n, s e g h  a n ' w c i a  e l  
t i t u l o ,  e l  ' e s t ado  p r e s e n t e '  de varj.os aspectos  de i n t e r 6 s  c r i t i c 0  
en - LC: t e x t o  c r i t i c o ,  a u t o r ,  lengua y e s t i l o ,  l e c t u r a s  d i f i c i l e s , ,  , 

con tex tu ra  s o c i a l ,  f u e n t e s ,  -tema, o r i g i n a l i d a d ,  i .nf luencias  , e t c .  

R.  EDI'CIONES ' . . 
566. S c o l e s ,  Fmma. "11 t e s t o  d e l l a  . --- Gel-estina n e l l ' e d i z i o n e  Salo.manca 1570." 

SRom 36 (1975),  7-1.24. 

Es 6sta u n a  profunda inves t igac i t in ,  l a  m& acaba.da hns1;a l a  fecha ,  
del.MS Salamanca, 1570. E s t a h l e c e ,  primer0 s u  independencia de toda  
Eamil ia  d e  ed ic iones  a n t e r i o r e s  CV. H e r r i o t t  56,  y Whinnom 56113 y, 
segundo, a  t r a v k s  de una v a l i o s a  d i scus i6n  de  alglmas d i f e r e n c i a s  
que muestra  a  l a  l u z  de ed ic iones  amhos a n t e r i o r e s  y p o s t e r i o r e s ,  
e s t a b l e c e  s u  u t i l i d a d  p a r a  l a  futurd.  r econs t rucc i6n  de una edici.6n 
critics de  LC. Hay trn apkndice extenso  en q i ~ e  s e  recogen l a s  
v a r i a n t e s  s i g n i f i c a t i v a s  e n t r e  ~ a l a m a n c a ,  1.570 y el t e x t o  de  S e v i l l a ,  
1518-20, que e r a  l a  base  de  l a  edici.6n l lamada "critics" d.e Criado de' 
Val -Trot te r  !V. 1311. 

YWMLS 36 (1971r), 272, M. J. Woods, e t  al.. 



C .  ~ ~ A P T A C I O N E : ' S  Y TRADUCCIONFS 
,567. Ra.hne.r, Werner. "LC en e l  t e a t r o  cle l a  Rep6bl.i.ca ~ e m o c r 6 t i c a  Alemana." 

nnp 1 3  (197b ~ 1 9 7 6 5 ,  3 9 - 2 2 .  
. . 

lJna n o t a  sobre  l a  recepci6n a c t u a l  de - LC en l a  RDA desde l a  t raduc-  
c i6n  de  1.a Tragicomedia p o r  ifartman11 y F r i e s  CV.  '205.13. Para  mhs 
d e t d l e s ,  ve r  a r r i b a . ,  l a  ampliaci6n de 205.2 (Secci6n V I I ,  B ) .  

~ 6 8 .  ~ ~ r i e s e m e i s t e r ,  Dj-e t r ich .  "ZII Chris.toph Wl.rsungs deutschen Ce1estina.- 
~ b e r s e t z u n ~ e n  (1.520 und 1534) .  " .  ' Sprache,  L i t e r a t u r  ; KulCur. ' Romiinistinche -- 
~ e i t & e  (Frankfur t  a .  M - ,  l 9 7 h ) ,  psgs .  50-57. 

~ 6 9 .  &m6n Aznar, J .  "LC, obra  g 6 t i c a . "  hDC (21 mayo, 1957) ,  3 .  

Oca.r,ionado e s t e  comen-tario por  una v i s i t a  a l a  producci6n de  LC 
monta.da por L. Escobar C V .  197.23, .considera e l  aut'or que C, por 
10 menos a q u i ;  e s  p r e s e n t a d a  con un n a t u r d i s m o  cuyas r a i c e s  son 
medievales.  Es to  s e  ve e n  l a .  presentac i6n y d i recc iBn de  una 
CrlesCina ( i r e n e  L6pez ~ f e r e d i a )  d i a b 6 l i c a ,  c n r a c t e r i z a c i 6 n  remztada. 
por e l  6 n f a s i s  en l a  t e n s i 6 n  de c o n t r a r i o s  y una superposic i6n de  
p l m o s  expres ivos .  . . 

S70. Dia l . ,  Eleanork M: "ALvaro Custodio and h i s  Continui'ng Dream: ' h e  
Tea.tro Cliisico de M6xico i n  t h e  1 9 6 0 ' s . "  7 ,  nfim. 2 (1973-7)~) ,  
45-57, esp.  50-52, 55-57. 

E n t r e  o t r a s  muchas c o s a s ,  l& a u t o r a  presen-ta muchos A e t a l l e s  sohre  
l a  h i s t o r i a  de LC en manos d e l  a d ~ p t a d o r  Custodio.  Trne informa- 
c i i j i s o b r e  - LC e n l o s  afios 1953, 1957,  1.960, 1963, y 1968 CV. 196 .l, 
196.2 y l a s  n i~evks  a d i c i o n e s  RI nGmero 196 en e s t e  suplemento7. 

I1 . Spanish C l a s s i c a l  Theat re  i n  Mexj.co i n  t h e  7.950's." 571. 
LATR 4, n h .  2 (1971) ,  29-38, esp.  30-311 y 37. 

Informes s o b r e l a  ideac i6n  y l a  recepci6n c r i t i c a  de l a  represen ta -  
c i6n  de - LC de Alvaro Custmdio CV. 196.1-.h3 en 1953 y s u  repos ic i6n  
en 1957, en Mgxico. 

2 Fanorarna. d e l  t e a t r o  en Espmfa. Madrid:, Edi- tora Nncional , 1973. 

Report,ajes breves  o f o t o s  r e f e r e n t e s  a  c i e r t a s  adaptac iones  de LC 
en e s t e  s i g l o  Cpor ejemp1.0, nfim. 183 ,  en l a  phgina 86, n h .  1.99x 
e n  l a  pBgina. 83, y 199.2 en l a  p6.gina 1737. U t i l  p a r a  s e g u i r  las 
h u e l l a s  de l a  h i s t o r i a  t e a t r a . 1  de  E. 
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D. MTSCEJANRA 
551. S e r i s ,  Nomero. Guia de nuevos temas -- 

Cresefias a d i c i o n a l e s l  

573: *IIern6ndez Pardos ,  Jos6 Maria.  "El s i l e n c i o  escuda y s u e l e  e n c u b r i r . "  
Hojas del. l u n e s ,  Barcelona ( 6  de mayo, 197h) .  

[Recogen e l  cucrpo de Meliben. Grabado d e  l a  edicicin 
alemana de 1520. Ver e l  SupLemento en e s t e  niimero 

S 2 2 1  
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