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RESUMEN

Los asuntos extraidos de la literatura nacional fueron muy frecuentes en la pintura
de género espafiola de finales del siglo xix y comienzos del siglo xx. A través del
presente articulo estudiamos la presencia de celestinas en la plastica de este perio-
do, comprobando cémo el personaje originalmente extraido de la obra de Rojas fue
evolucionando hasta convertirse en un epénimo visual de la alcahueterfa. Para ello,
examinamos tres tipos de representaciones femeninas: las alcahuetas, las ventane-
ras y las majas de paseo, dando a conocer algunos ejemplos hasta ahora inéditos o
poco divulgados. Asi, analizamos estos tipos en las obras de artistas de tendencias
estéticas muy diversas, desde el tardorromanticismo de Eugenio Lucas Villaamil,
hasta el esperpento de José Gutiérrez Solana, constatando el peso que el casticismo
tuvo a la hora de escenificar estas imagenes de cortejo y prostitucion.
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ABSTRACT

The subjects taken from national literature were very frequent in Spanish genre
painting in the late nineteenth and early twentieth centuries. Through this article
we study the presence of celestinas in the plastic arts of this period, verifying how
the character originally taken from the work of Rojas evolved until it became
a visual eponym of procuress. To this end, we examine three types of female
representations: the alcahuetas, the ventaneras and the walking majas, revealing
some hitherto unpublished or little publicized examples. Thus, we analyze these
types in the works of artists of very diverse aesthetic tendencies, from the late ro-
manticism of Eugenio Lucas Villaamil, to the esperpento of José Gutiérrez Solana,
confirming the weight that casticismo had at the time of staging these images of
courtship and prostitution.

Key worps:Celestina, alcahueta, ventanera, maja, genre painting, casticismo.

1.— Esta publicacién se enmarca en las lineas de trabajo del equipo de investigacion
Heéritages et Créations dans le Texte et ['Image (EA 4249 HCTI) de la Université Bretagne Sud
(Lorient). Deseo expresar mis agradecimientos al profesor Francois-Xavier Guerry por sus
comentarios y recomendaciones que han contribuido a la mejora del articulo.



230 Celestinesca 47, 2023 Guillermo Juberfas Gracia

En el Olimpo de la imaginacién, Don Quijote, Don Juan
y Celestina, no sélo se destacan como las figuras mas fir-
mes que ha engendrado la literatura hispanica, sino que
no las ha producido mas claras y famosas literatura algu-
na; porque en diciendo de un hombre que es un Quijote
o un Don Juan, ya se sabe lo que es, y cuando a una mu-
jer se la llama Celestina ni hay necesidad de escribirlo
con mayuscula (...).2

Con esta enfatica afirmaciéon comenzaba el escritor Ramiro de Maeztu
su célebre ensayo titulado Don Quijote, Don Juan y La Celestina. Ensayos en
Simpatia, publicado en 1926. José Carlos Mainer, historiador de la litera-
tura de la Edad de Plata, explica la visién del ensayista vasco sefialando
cémo estas tres obras de las letras espafolas constituyen lugares de me-
moria, un concepto acufado por el historiador francés Pierre Nora por el
cual se hace alusién a referencias culturales que suscitan la vinculacién
del ciudadano a su comunidad y que suponen una combinacién de im-
posicién cultural y educativa y adhesién emocional.’> Maeztu afirmaba
cé6mo Don Quijote, Don Juan y la Celestina han vivido un proceso de
vulgarizacién hasta devenir vocablos «escritos en minudscula», utilizados
para designar tipos omnipresentes en la sociedad espafola a través de
los siglos.* Aunque Maeztu escribiese su ensayo a mediados de los afios
veinte, esta equiparacion de las tres obras citadas hunde sus raices en la
Espafia decimondnica con la reivindicacién de ciertas referencias litera-
rias que pasaron a conformar un canon nacional. La Celestina fue una pie-
za fundamental al respecto y las artes visuales espafiolas contribuyeron a
esta evolucidn de la representacion directa de los personajes de la obra de
Fernando de Rojas, a su tipificacién y su vulgarizacién.

Asi, el presente estudio analiza —tomando como punto de partida tra-
bajos como los de la profesora Rachel Schmidt— la identificacién llevada
a cabo por las artes visuales entre los tipos celestinescos y ciertas image-
nes castizas de lo espafiol, como pueden ser las majas. Por ello, a través
de este articulo se efecttia un analisis sobre la presencia de tipos celesti-
nescos en la pintura de género espafiola de las tres Gltimas décadas del

2.— Ramiro de Maeztu, Don Quijote, Don Juan y La Celestina. Ensayos en simpatia [1926], Ma-
drid, Visor Libros, 2004, p. 27.

3.—José Carlos Mainer, «El vuelo epictreo de Ramiro de Maeztu (una nota para Don Quifote,
Don Juan y La Celestina)», en Ibidem, p. 9.

4.~ Debemos situar esta vision nacionalista de Ramiro de Maeztu en el contexto de su evo-
lucién hacia un tradicionalismo catdlico afin a la Dictadura de Primo de Rivera. Al respecto,
al afio siguiente de publicar el ensayo que aqui nos ocupa, se unio a las filas de Unién Patrié-
tica. Para mas informacién: Pedro Carlos Gonzalez Cuevas, Maeztu. Biografia de un nacionalista
espariol, Madrid, Marcial Pons, 2003, p. 229.

5.— Rachel Schmidt, «Celestinas y majas en la obra de Goya, Alenza y Lucas Velazquez»,
Celestinesca, 39 (2015), pp. 275-328. <https://doi.org/10.7203/Celestinesca.39.20188>.
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siglo x1x y las tres primeras del siglo xx. El objetivo de esta investigacién
es analizar la identificacién de estos personajes con aspectos considera-
dos como propios del imaginario visual espanol. Para ello, explicamos
cémo tipos como el de la celestina fueron independizandose progresiva-
mente del relato de Rojas para acomodarse a representaciones mds gené-
ricas y cargadas de sentido satirico, de fenémenos como la prostitucién,
encarnada a través del personaje de Celestina, segin Ramiro de Maeztu,
una «santa del hedonismo».

Usos pictéricos de las obras canénicas de la literatura espafiola

Para comprender la utilizacién de los asuntos celestinescos en la plasti-
ca de finales del siglo x1x y las primeras décadas del xx, resulta necesario
elaborar un breve contexto sobre la presencia de temas literarios en la
pintura espafiola de este periodo. La historiografia artistica ha prestado
abundante atencién a los procesos de construccién de la identidad nacio-
nal a través de la pintura.” Asi, diversos autores han reflexionado sobre
el culto a los maestros de la tradicién pictdrica espanola, reivindicados
en las dltimas décadas del siglo xix como faros para la creacién artistica
contemporanea.® Este proceso de puesta en valor de los artistas patrios se
dio de forma paralela a una canonizacién de ciertas obras de la literatura
espafiola que tuvieron una importante fortuna también en el extranjero.
Tal y como ha investigado Rachel Schmidt retomando el parangén de
Maeztu, fue este el caso de La Celestina (1499), Don Quijote (1605) y Don
Juan Tenorio (1844).°

Estos procesos paralelos y coetdneos tuvieron abundantes confluencias:
la pintura espafiola de finales del siglo xix utilizé con frecuencia asuntos

6.— Ramiro de Maeztu, Don Quijote..., op. cit., pp. 154-161.

7.— Al respecto, cabe destacar los estudios de Javier Portis sobre el concepto de pintura es-
pafola, véase Javier Portus Pérez, El concepto de pintura espariola. Historia de un problema, Madrid,
Verbum, 2012. También reflexion6 al respecto Francisco Calvo Serraller en La invencion del arte
espaiiol de El Greco a Picasso, Madrid, Galaxia Gutemberg, 2013.

8.— Para el caso del Greco cabe destacar: José Alvarez Lopera, De Cedn a Cossio: la foruna
critica del Greco en el siglo x1x, Madrid, Fundacién Universitaria Espanola, 1987 y Eric Storm, E/
descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914), Madrid, Centro de Estudios
Europa Hispanica, 2011. Sobre Veldzquez: José Alvarez Lopera, «Veldzquez y el nacimiento
de la pintura moderna: la doble cara de Jano», en Symposium internacional Veldzquez, Sevilla,
Junta de Andalucia, Cultura, 2004, pp. 259-272. Sobre Murillo: Maria de los Santos Garcia
Felguera, La fortuna de Murillo (1682-1900), Sevilla, ICAS, 2017. Por dltimo, sobre la fortuna
critica de Goya cabe destacar: Nigel Glendinning, Goya and his critics, New Haven, Yale Uni-
versity Press, 1977 y Juan Carlos Lozano Lopez (coord.), La memoria de Goya, Zaragoza, Go-
bierno de Aragén, 2008.

9.— Rachel Schmidt, «La cultura visual y la construccién de la triada de mitos espafoles:

Celestina, Don Quijote y Don Juan», Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos, 41.1 (2016),
pp. 85-111. <https://doi.org/10.18192/rceh.v41i1.2042>.
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literarios y, al mismo tiempo, la literatura de este periodo aludié a menu-
do al arte, especialmente a Velazquez, Murillo, Goya y el Greco. Ambos
ingredientes son fundamentales para el proceso de génesis de la identidad
nacional, vista por Benedict Anderson como una comunidad imaginaria
que comparte unas raices culturales: la poesia, la literatura novelistica, la
musica o las artes plasticas. Todas ellas constituyen los frutos culturales
del nacionalismo.!® Asi, el hecho de apoyarse sobre ciertos clasicos de
la literatura espafiola como La Celestina o Don Quijote, reinterpretados a
través del arte, confirma la necesidad de continuidad en la transmisién de
estas obras candnicas a lo largo de los siglos, otro de los elementos deter-
minantes del nacionalismo."!

En relacién con esos frutos culturales, cabe destacar cémo sobre los
artistas e intelectuales del periodo tuvieron gran influencia las teorias del
fil6sofo Hippolyte Taine, quien reflexiond sobre la importancia del medio
como condicionante de la raza y, por ende, del arte y de la literatura. Su
ideario tuvo gran impacto en la Institucién Libre de Ensefianza y en el
Regeneracionismo.”” Taine comprendia la literatura nacional y extranjera
en una relacién de negacién reciproca e interdependencia. Asi, la cons-
truccién del cardcter patrio se logra a través del contraste con otras lite-
raturas y en la busqueda de temas y lenguajes expresivos propiamente
nacionales en el arte.'®

Por otro lado, la fecunda representacién de asuntos literarios en la pin-
tura decimondnica fue explicada por el historiador del arte José Luis Diez,
en relacién a la eclosién del movimiento romadntico durante el reinado de
Isabel II (1833-1868).1* El gusto por la lectura de los clasicos impregné di-
ferentes esferas de la sociedad decimondnica, satisfaciendo un deseo de
evasion de la realidad. Entre los temas literarios abordados por los artistas
algunos fueron de inspiracién extranjera, circunstancia légica si tenemos
en cuenta las pensiones en Roma y en Paris de las que a menudo fueron
beneficiarios. Fue el caso de Francesca de Rimini (1866, Museo Nacional del
Prado, nam. inv. P05492) de Francisco Diaz Carreflo, un cuadro inspirado

10.— Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo [1983], México, Fondo de Cultura Econémica, 1993, pp. 200-201.

11.— Steve Reicher y Nick Hopkins, Self and Nation , London, Sage, 2001.

12.— Sobre Taine, su influencia en el ideario de la Institucién Libre de Ensefanza y su
impacto posterior en la génesis de un caracter nacional en la pintura: Alberto Castan Choca-
1ro, «Cardcter espafiol: tradicién pictérica y sefias de identidad en el debate artistico del pri-
mer tercio del siglo xx», en El Greco en su IV Centenatio: patrimonio histrico y didlogo intercultural,
coords. Marfa Esther Almarcha Nufiez-Herrador, Palma Martinez-Burgos Garcia y Maria Ele-
na Sainz Magana, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, Ediciones de la Universidad
de Castilla-La Mancha, 2016, pp. 1157-1173.

13.— Dolores Romero Lépez (coord.), Naciones literarias, Madrid, Anthropos, 2006, p. 12.

14.— José Luis Diez (coord.), El mundo literario en la pintura del siglo xix del Museo del Prado,
Madrid, Ministerio de Cultura, Direccién General de Bellas Artes, 1994, pp. 93-120.
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en el canto V del Infierno de Dante.”® También el Fausto de Goethe sirvié
para ambientar abundantes pinturas, entre las cuales José Luis Diez des-
taca Margarita delante del espejo (1866, Museo Nacional del Prado, nim.
inv. P006368), de Manuel Dominguez; Margarita y Mefistofeles en la cate-
dral (1867, Museo Nacional del Prado, ndm. inv. P006794), de Didscoro
Puebla; o Fantasia sobre Fausto (1869 Museo Nacional del Prado, nim. inv.
P002605), de Mariano Fortuny.

Sin embargo, entre los asuntos de la literatura europea que mayor im-
pacto tuvieron en la plastica espafiola se encuentran las obras de Shakes-
peare. Al respecto, hemos podido localizar en el Archivo Ruiz Vernacci
de la Fototeca del Patrimonio Histérico del IPCE hasta cinco versiones
de la Ofelia de Hamlet pintadas por autores de muy diversa fortuna his-
toriografica: Eduardo Rosales, José Marifa Casado del Alisal, Tomas Mu-
foz Lucena, German Herndndez Amores; ademds de una versién que
figura sin autor conocido.'s Debemos poner en relacién este gusto con
las tendencias que triunfaban a partir de mediados del siglo xix en Ita-
lia, donde habian encontrado su patria primero los artistas nazarenos —
véanse los casos conocidos de Johann Friedrich Overbeck o de Peter von
Cornelius— y a donde, mas adelante, viajaron con frecuencia los artistas
vinculados a la Hermandad Prerrafaelita. Es bien conocida la influencia de
los nazarenos sobre los pintores catalanes que disfrutaron de pensiones
en Roma," sin embargo, hasta ahora, no se ha investigado en detalle la
influencia del prerrafaelismo en la pintura espafiola, mas alld de ciertos
autores que han apuntado su influjo en la pintura religiosa.’® A pesar de
esta falta de estudios, apuntaremos luego los vinculos estéticos existentes
entre estos movimientos de gran impacto en las artes plasticas europeas
y ciertos artistas dedicados a abordar temas de la literatura espafola ex-
traidos de obras como La Celestina.

Sin embargo, como sefialdbamos al comienzo, fue una importante pre-
ocupacién de la pintura espafola de la segunda mitad del siglo xix do-
tar a sus temas y formas de un caracter netamente espafiol. Al aludido
fenémeno de didlogo con los maestros pictéricos, podriamos afiadir la
utilizacién de asuntos literarios extraidos de las obras que configuraron
el canon de la literatura nacional. Asi, ya desde mediados del siglo xix

15.— Diaz Carreno habia disfrutado de una pensién formativa en Roma, a donde se traslad6
en 1862.

16.— Archivo Ruiz Vernacci, Fototeca del Patrimonio Histdrico, Instituto de Patrimonio Cultural
de Espana (IPCE). Signaturas: VN-00325, VN-20485, VN-08429, VN-08546 y VN-32279.

17— Matilde Gonzalez Lépez, «Una mirada al retrato romdntico purista: de los nazare-
nos alemanes a los nazarenos catalanes», Boletin de la Real Academia Catalana de Bellas Artes
de San Jorge, XXV (2011), pp. 57-77. <https://raco.cat/index.php/ButlletiRACBAS]/article/
view/252924>.

18.— Es una de las tesis defendidas en: José Ramos Domingo, La pintura religiosa del siglo xix en
Espafa, Salamanca, Servicio de Publicaciones de la Universidad Pontificia de Salamanca, 2012.


https://raco.cat/index.php/ButlletiRACBASJ/article/view/252924
https://raco.cat/index.php/ButlletiRACBASJ/article/view/252924
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localizamos testimonios en los que estas obras son propuestas como mo-
delos para regenerar la cultura espafiola. Desde los afios cuarenta de la
centuria encontramos iniciativas que tuvieron una gran importancia a la
hora de configurar este canon y que necesariamente fueron bien cono-
cidas por los artistas, quienes a menudo colaboraron en estas empresas.
Fue el caso de la Biblioteca de Autores Espafioles (BAE), una iniciativa co-
menzada en 1846 por Manuel Rivadeneyra y dirigida por Buenaventura
Carlos Aribau. Dedicaron el primer volumen de la coleccién a Cervantes,
el segundo a Leandro Ferndndez de Moratin y el tercero a los novelistas
anteriores a Cervantes, incluyendo La Celestina, El Lazarillo de Tormes o
Guzmdn de Alfarache.’

Resulta interesante apreciar la recepcién en prensa de esta iniciativa. Al
respecto, en un articulo del periddico madrilefo E/ Heraldo se afirmaba
que: «la literatura espafiola corre actualmente un periodo de lastimosa
decadencia». Frente a ello, la BAE cubria «un gran vacio, porque es hoy
rara, sino ninguna, la nacién culta que no tenga coleccionadas en varias
y magnificas ediciones las obras de sus cldsicos levantadas como monu-
mento de orgullo y de noble emulacién y ensefianza».?’ El autor anénimo
de esta resefia incide en esta reivindicacién patridtica, afirmando sobre
Cervantes, autor al que se dedica el primer tomo: «principe de nuestros
ingenios, el inmortal y nunca bien encomiado (...) por quien la Espafia, a
falta de otros titulos, podria presentarse ufana y gloriosa en el congreso
intelectual de las naciones».”’ Y sobre el tercer tomo apunta «Descuélla en
primer término la insigne Celestina, de Fernando de Rojas, tan rica en ga-
las de lenguaje como en invencién, y que bien podria reputarse el primer
libro espafiol, 4 no existir el Quijote».

19.— Buenaventura Carlos Aribau reconocié tempranamente la existencia de un fenéme-
no literario celestinesco, es decir, de obras que imitan o dan continuidad a La Celestina. Sin
embargo, no las incluyé en el tercer tomo de la BAE por su excesiva repeticion del asunto
de la prostitucién. Véase Pierre Heugas, La Célestine et sa descendance directe, Burdeos, Institut
d’Etudes Ibériques et Ioéro-Américaines de I'Université de Bordeaux, 1973, pp. 26-27.

20.— «Parte literaria. Biblioteca de Autores Espanoles», £l Heraldo (Madrid: 02-11I-1851), p. 4.

21.— Cabe poner en relacién todo este proceso de recuperacién de la obra de Cervantes
con el comienzo de su puesta en valor en el espacio publico a través de las esculturas a él
dedicadas. La primera fue erigida tempranamente en Madrid, en 1835, imitando la levantada
en Londres en honor de Shakespeare un siglo antes. La escultura de Cervantes fue disefiada
por Antonio Sold y su pedestal fue construido por el arquitecto Isidro Gonzalez Veldzquez.
Para mas informacion: Jests Pérez Magallén, «Cervantes: estatua en Madrid, monumento de
la nacién», Anales Cervantinos, XLVI (2014), pp. 237-256. <https://doi.org/10.3989/anacervan-
tinos.2014.014>. Sobre la conversion del Quijote en icono nacional y su instrumentalizacién
en el espacio escolar: Jean-Louis Guerefia, «;Un icono nacional? La instrumentalizacién del
«Quijote» en el espacio escolar en el primer tercio del siglo xx», Bulletin Hispanique, 111-1
(2008), pp. 145-190. <https://doi.org/10.4000/bulletinhispanique.539>. Los monumentos a
La Celestina y al propio Fernando de Rojas constituyen un fenémeno mucho mds tardio, eri-
giéndose un primer monumento a La Celestina en el Huerto de Calixto y Melibea en Salaman-
caen 1976, obra de Agustin Casillas.


https://doi.org/10.3989/anacervantinos.2014.014
https://doi.org/10.3989/anacervantinos.2014.014
https://doi.org/10.4000/bulletinhispanique.539
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Esta consideracién de Don Quijote y de La Celestina como obras cumbre
del canon literario espafiol tuvo un claro reflejo en las artes plasticas del
periodo. Jests Gutiérrez Burdn estudié la presencia de temas quijotescos
y cervantinos en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes del siglo xix.
Desde la creacién de estos certdmenes en 1853, en las 17 exposiciones
celebradas en esa centuria, 73 obras aludian a Cervantes. 17 estaban ba-
sadas en la vida del escritor, 50 en el Quijote 0 su entorno y 6 versaban
sobre otras obras cervantinas.” La mayor parte de estos cuadros se aco-
modan a la moda de la pintura efectista y dramdtica que imperaba en
las artes plasticas espafiolas de este periodo, logrando, con la reiteracién
de estos temas, incidir en las figuras de Cervantes y Don Quijote como
dos héroes de la literatura nacional. En ese interés por lo pintoresco deu-
dor, tardiamente, del Romanticismo, la pintura de inspiracién cervantina
cultivé una estética que buscaba homenajear a los maestros del pasado,
especialmente a Veldzquez y a Goya. Sin ser propésito de este estudio
analizar de manera exhaustiva los cuadros inspirados en Cervantes,® si
que resulta interesante apreciar como a través de ciertos cuadros cervan-
tinos se recupera el estilo de estos maestros.

Asi, mas alla de las representaciones alegéricas y grandilocuentes de
artistas como Manuel Ferrdan —Apoteosis de Cervantes (1866, Museo de
Ciudad Real)—, José Vallejo —Alegoria del Quijote (1870, Museo Nacional
del Prado, nim. inv. P007439)— o Enrique Recio y Gil —Don Quijote en
casa de los dugues (1881, Museo Nacional del Prado, nim. inv. P005803)—,
sobresalen las obras mds pintoresquistas y castizas de Antonio Pérez Ru-
bio (1822-1888), un artista hasta ahora poco investigado pero muy dado
al cultivo de asuntos literarios. Don Quijote fue su novela predilecta aun-
que también incluya alusiones a La Celestina en sus obras, como luego
apuntaré. Ya en 1866 presenté a la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes
dos pinturas que serfan objeto de una adquisicién estatal y que integran
los fondos del Prado: Don Quijote en el carro, saliendo de la venta (nGm. inv.
P006228) y Don Quijote pronunciando el discurso de la Edad de Oro delante de
los cabreros (nim. inv. P004444). Por esta segunda obtendria una medalla
de tercera clase. También concurrié a esta muestra con un lienzo titulado
El entierro del pastor Crisdstomo, que hemos podido localizar entre los fon-
dos artisticos del Ayuntamiento de Navalcarnero (Madrid), pueblo natal
del pintor. Sin embargo, por su deuda claramente goyesca cabe destacar
su obra presentada a la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1881 ti-

22.— Jests Gutiérrez Burdn, «Cervantes y “El Quijote” en las exposiciones de Bellas Artes
del Siglo x1x», Anales de Historia del Arte, volumen extraordinario (2008), pp. 455-474. <https://
revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/view/ANHA0808120455A>.

23.— Ya se ocuparon de ello José Luis Diez y Jestus Gutiérrez Burdn en los estudios anterior-
mente citados, ademas de Juan Carlos Brasas Egido en: Juan Carlos Brasas Egido, «El Quijote en
la pintura y en la ilustracién grafica», Boletinn de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Con-
cepcion, 38 (2003), pp. 61-79. <https://www.realacademiaconcepcion.net/publicaciones2.php>.


https://revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/view/ANHA0808120455A
https://revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/view/ANHA0808120455A
https://www.realacademiaconcepcion.net/publicaciones2.php
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tulada La aventura de Don Quijote cuando ataca la procesion de disciplinantes.
Esta es una de las obras de mayor calidad de toda la produccién artistica
de Pérez Rubio y en ella abordé el tema cervantino con figuras extraidas
de La procesion de disciplinantes de Goya, conservada en la Academia de
San Fernando. La obra fue adquirida por el Estado al artista en 1882 para
el Museo de Arte Moderno de Madrid y en la actualidad también perte-
nece al Prado (nim. inv. P004028). La deuda goyesca y velazquefa de los
lienzos de inspiracién literaria volverd a darse en titulos en los que alude
a Quevedo, a Villegas o a La Celestina, pues, como explicamos en el si-
guiente epigrafe, la combinacién de estos homenajes a los maestros y la
utilizacién de asuntos propios de la literatura nacional, permitia a estos
artistas remarcar el caracter espanol de su pintura, contribuyendo a la gé-
nesis de tipos nacionales.

Tipos celestinescos e imagen castiza de
la mujer espafiola en la pintura

La fortuna visual de La Celestina a través de la pintura y del dibujo ha
recibido, en los Gltimos afios, la atencién de especialistas.?* Sin embargo,
resulta necesario revisar la utilizacién de asuntos celestinescos en la pin-
tura espafiola de finales del siglo x1x y comienzos del siglo xx, pues salvo
el caso concreto de Picasso, las obras inspiradas directa o indirectamente
por La Celestina y ejecutadas por otros pintores espafioles del periodo
todavia no han recibido suficiente atencién historiografica. Gran parte

24.— En este sentido, para la elaboracion de este estudio ha sido de gran ayuda: Rachel
Schmidt, «Celestinas..., op. cit., pp. 275-328. En este articulo Rachel Schmidt elabora un por-
menorizado estudio de la presencia de tipos celestinescos en la obra de Goya y en sus segui-
dores del foco romantico madrileno. Los asuntos identificados por Schmidt seran seguidos,
en mayor o menor medida, por los autores estudiados en este articulo. A los estudios de
Rachel Schmidt hay que sumar el completo recorrido ofrecido en: Enrique Fernandez, «The
Images of Celestina and Its Visual Culture», en A Companion to «Celestina», ed. Enrique Fernan-
dez, Leiden, Brill, 2017, pp. 362-282. A estos estudios habria que anadir los de los diferentes
autores que han abordado el tratamiento de temas celestinescos en la obra de Pablo Picasso.
Al respecto, cabe destacar: Carol Salus, «Some Early Celestina Drawings by Picasso», Celes-
tinesca, 30 (20006), pp. 111-123. <https://doi.org/10.7203/Celestinesca.30.20063>. También:
Carol Salus, Picasso and Celestina: The Artist’s Vision of the Procuress, Newark, Juan de La Cuesta-
Hispanic Monographs, 2015. El célebre 6leo sobre lienzo titulado La Celestina (1904), conser-
vado en el Musée Picasso de Parfs, ha sido objeto de numerosos estudios, algunos realizados
desde el ambito de la Medicina: Maria Dolores Diaz Barreda, et al., «<La mirada de la celestina
tuerta de Picasso», Revista Espariola de Historia y Humanidades en Oftalmologia, 2 (2020), pp. 1-8.

25.- El citado estudio de Rachel Schmidt, «Celestinas y majas en la obra de Goya, Alenza
y Lucas Velazquez..., op. dit., no aborda las tres tltimas décadas del siglo x1x, pues Eugenio
Lucas Velazquez fallecié en 1870. Sin embargo, los asuntos celestinescos siguieron siendo
practicados por los pintores de las décadas siguientes, incluyendo al hijo de Lucas Veldzquez,
Eugenio Lucas Villaamil, un pintor hasta ahora poco investigado y cuyas obras han sido fre-
cuentemente confundidas con las de su padre.
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de las escenas aqui investigadas corresponden a la denominada pintura
de género, es decir, una pintura de asuntos anecdéticos, de inspiracién
presente o pasada, protagonizada a menudo por personajes anénimos.
Considero interesante tomar como punto de partida 1870, por ser un
momento importante para la historia de la pintura de género en Espana.
En esta fecha tuvo lugar el fallecimiento de Eugenio Lucas Velazquez,
representante, segin Enrique Lafuente Ferrari, de la primera generacién
de pintores goyescos.” Ese mismo afio acaecié el nacimiento de Ignacio
Zuloaga, quien también fue un notable admirador de Goya y quien de-
sarrollaria una visién particular de La Celestina, como aqui analizaremos.

Antes de llevar a cabo este recorrido, es importante valorar algunos as-
pectos sobre las imdgenes celestinescas ya examinados por otros especia-
listas. Asi, siguiendo la estela de Maeztu, Rachel Schmidt afirma cémo,
en el proceso de mitificacién de las grandes obras de la literatura espafio-
la, sus personajes vivieron una vulgarizacion, es decir, a partir de las pro-
sopografias literarias se extrajeron una serie de rasgos fisicos reducidos y
exagerados que permitieron identificar visualmente a estas figuras.?” Por
otro lado, tal y como apunta Enrique Ferndndez, la cultura visual genera-
da por La Celestina se caracteriza por la continuidad y, a la vez, evolucién,
de ciertos rasgos y aspectos que fueron adaptandose con flexibilidad a los
nuevos significados y tendencias estéticas.?®

Pero, sobre todo, es importante valorar como estas representaciones tu-
vieron importancia a la hora de generar una imagen de la mujer espafiola
en la cultura visual. Al respecto, Schmidt llama la atencién sobre la recu-
peracién de los asuntos celestinescos en la obra de Goya, quien inauguré
una doble vertiente de representacién: la de la visién satirica de la lascivia
y la prostitucién, encarnadas en la figura de la anciana Celestina y la del
placer visual que suponia la representacién de j6venes cortesanas.” Sefa-
laba Schmidt cémo Celestina no encarnd, en el extranjero, un arquetipo
de mujer espafola, como si sucedié claramente con Don Juan, emblema
de la masculinidad del hombre espafiol en la Europa decimonédnica. Mas
alla de los Pirineos, la mujer espafiola se identificaba directamente con
Carmen (1847), de Mérimée.

Sin embargo, a través de las siguientes paginas muestro cémo, en Es-
pafa, La Celestina y su cultura visual sirvieron de inspiracién para ciertas
imagenes femeninas que mantuvieron una correspondencia directa con las
férmulas de representacién de la mujer de moda en la pintura de finales
del siglo x1x y principios del siglo xx. Es en este contexto visual en el que

26.— Al respecto, cabe destacar: Enrique Lafuente Ferrari, Antecedentes, coincidencias ¢ influen-
cias del Arte de Goya, Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1947.

27— Rachel Schmidt, «La cultura visual..., op. cit., pp. 90-91.
28.— Enrique Fernandez, «The Images of Celestina..., op. dt., pp. 381-382.
29.— Ibidem, p. 95.
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tenemos que situar las representaciones de asuntos celestinescos que aqui
van a abordarse. Al respecto, la historiadora del arte Maria Lépez Fernan-
dez clasificé en varias categorias estos arquetipos femeninos, generados,
habitualmente, por los pinceles de artistas varones. Fue el caso de la mujer
burguesa, protagonista de retratos caracterizados por la salvaguardia de la
moralidad y representada generalmente en actitudes ociosas; también el de
la mujer fatal, poderosa y perversa por su influencia sobre el género mas-
culino; el de la mujer moderna, encarnacién de las nuevas realidades cien-
tificas y deportivas en las que las mujeres participaban; el de las mujeres
asociadas al topico de la Espana Negra (mendigas, gitanas o devotas) y el
de la prostituta, Gltimo arquetipo que gozé de enorme fortuna iconogréfica
y en el que podemos apreciar una mayor conexién con la obra de Fernando
de Rojas.** Dichos modelos no fueron, en absoluto, exclusivos de la pintura
espafola —salvo el relacionado con el tépico de la Espafia Negra—, sin em-
bargo, fueron reinterpretados a menudo en clave castiza.’' Fue el caso de
las representaciones de prostitutas, que, tal y como apunté Concha Lomba
para la Celestina de Zuloaga, constituian la traslacién «al territorio hispano
de la estética de la fatalidad que el poeta Charles Baudelaire habia puesto
de moda convirtiendo Les fleurs du mal en el libro de cabecera de los artistas
simbolistas y decadentistas».®

Tomando como punto de partida esta percepcién, a continuacién se
presentan tres tipos iconograficos relacionados con La Celestina que go-
zaron de cierta fortuna en la plastica espafiola de este periodo: las alca-
huetas, las ventaneras y las majas de paseo, tres imdgenes de la mujer
estrechamente vinculadas a la estética del costumbrismo y del casticismo
que, en el siglo x1x, parte de Goya y fue continuada por muchos otros
pintores de género.®

30.— Maria Lopez Fernandez, La imagen de la mujer en la pintura espaiiola. 1890-1914, Madrid,
Machado Libros, 2006. Para el estudio de estas representaciones femeninas cabe destacar el
catalogo: VV.AA., Mujeres pintadas: la imagen de la mujer en Espaia, 1890-1914, Madrid, Funda-
cién Mapfre, 2003.

31.— A lo largo del presente articulo nos referimos al concepto de «castizo» definido por
Miguel de Unamuno como: «castizo deriva de casta, asi como casta del adjetivo casto, puro (...).
De este modo, castizo viene a ser puro y sin mezcla de elemento extrafio (...). Se usa lo mas a
menudo el calificativo de castizo para designar a la lengua y al estilo. Decir en Espafa que un
escritor es castizo es dar a entender que se le cree mas espafiol que a otros». Unamuno criticé
esta busqueda de lo puro, afirmando cémo fueron precisamente los barbarismos los que traje-
ron movimientos civilizadores a Espafia como el propio krausismo. Miguel de Unamuno, En
torno al casticismo [1947], Madrid, Espasa Calpe, 1991, pp. 35-47.

32.— Concha Lomba Serrano, «Entre la identidad, la modernidad y la perversidad, la ima-
gen de la mujer en Goya y Zuloaga», en Zuloaga, Goya y Aragon. La fuerza del cardcter, eds. José
Ignacio Calvo Ruata y Margarita Ruyra de Andrade, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza,
2022, p. 95.

33.— Para una definicién tematica y técnica de la pintura de género en Espafa: Victoria Bo-
net Solves, «Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de
género del siglo xix en Espafa», Ars Longa, 9-10 (2000), pp. 145-156.
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En primer lugar, se localizan en la pintura de este periodo abundantes
imagenes de viejas celestinas y de alcahuetas. Si recurrimos a las fuentes
lexicograficas decimondnicas, el diccionario de Melchor Manuel Nufiez
de Taboada (1825) define al alcahuete o a la alcahueta como «la persona
que tiene por oficio sonsacar y prostituir & mugeres [sic.]», ademas de «la
persona o cosa que sirve para encubrir lo que se quiere ocultar».** Ade-
mas, el personaje de Celestina es caracterizado en la novela de Fernando
de Rojas por su vejez, por su condicién de mujer barbuda® y por la per-
versién y lujuria de las que es responsable:®

Yo te lo diré. Dias ha grandes que conozco en fin desta
vezindad una vieja barbuda que se dize Celestina, he-
chizera, astuta, sagaz en quantas maldades hay. Entien-
do que passan de cinco mil virgos los que se han hecho
y desecho por su autoridad en esta cibdad. A las duras
pefas promoverd y provocard a luxuria, si quiere. [sic.]

La asociacién entre fealdad y lujuria o falta de pudor ha estado muy
presente a lo largo de la historia de la literatura y, también, en la histo-
ria del arte. En el caso de las mujeres, entre la Edad Media y el Barroco
tendrd una importante influencia la vituperatio contra la mujer, en la que
la fealdad se convertia en un simbolo de la maldad interior y el poder
de seduccién.¥” La fealdad, en la Edad Media y en el Renacimiento suele
venir encarnada en la figura de la anciana. Sobre todo a partir del Rena-
cimiento, estas imagenes de la vejez adquieren un tono caricaturesco v,
segin Umberto Eco, pasan a ser una forma de diversién burlesca. Los
conceptos de vejez y de fealdad han vivido una evolucién importante
desde las primeras ediciones ilustradas que se conocen de La Celestina
hasta el repertorio visual que aqui centra nuestro estudio. Sin embargo,
un rasgo comun a todas estas imagenes a través de los siglos es que las
celestinas, casi siempre, llevan su cabello cubierto. En el arte occidental se
suele representar a la mujer anciana tocada, tal y como podemos apreciar

34.— Melchor Manuel Nunez de Taboada, Diccionario de la lengua castellana: para cuya com-
posicion se han consultado los mejores vocabularios de esta lengua, y el de la Real academia espaiiola,
Madrid, Libreria de Seguin, 1825. El término ya existia en el Siglo de Oro, véase: Sebastidn de
Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, Madrid, Luis Sanchez, 1611, fol. 24v. Sus
origenes pueden rastrearse hasta textos tan antiguos como las Siete Partidas de Alfonso X el
Sabio, véase Juan Antonio Lopez Cordero, «Mujeres alcahuetas en el siglo xvi», en VIII Con-
greso virtual sobre Historia de las Mujeres, ed. Manuel Cabrera Espinosa y ed. Juan Antonio Lopez
Cordero, Jaén, Archivo Histérico Diocesano de Jaén, 2016, pp. 305-319.

35.— Sobre la condicién de mujer barbuda en esta primera descripcion de Celestina: Ja-
cobo Sanz Hermida, «“Una vieja barbuda que se dice Celestina”: notas acerca de la primera
caracterizacién de Celestina», Celestinesca, 18.1 (1994), pp. 17-34. <https://doi.org/10.7208/
Celestinesca.18.19843>.

36.— Fernando de Rojas, La Celestina, ed. Dorothy S. Severin, Madrid, Catedra, 1997, p. 103.
37.— Umberto Eco, Historia de la fealdad, Madrid, Debolsillo, 2016, pp. 158-159.
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en La fuente de eterna juventud (1546) de Lucas Cranach el Viejo. En esta
pintura de cardcter satirico y mundano nos muestra a las j6venes donce-
llas exhibiendo sus exuberantes cabelleras, frente a las ancianas que, en la
mayoria de los casos, recogen su pelo en un pafuelo.

Este rasgo constatable en la pintura de diferentes paises europeos se
trasladé al entorno espanol a través de la mantilla, prenda imprescindible
en la vestimenta de maja, entendida como una suerte de traje nacional
espafiol especialmente a raiz del fenémeno del majismo caracteristico de
finales del siglo xvi.®® La alcahueta espafiola porta mantilla, que junto con
el jubdn, la basquina y el abanico componen el atuendo de las majas.”
La mantilla negra se aprecia ya en una representaciéon de una celestina
fechada en 1810 y ejecutada por un pintor sevillano poco conocido, Juan
de Hermida (Figura 1).* Se trata de un éleo sobre lienzo de medianas di-
mensiones (83 x 63,5 cm).*! Esta pintura, hasta ahora desconocida, tiene
una cierta importancia, pues demuestra, en fechas todavia tempranas, la
relevancia que la impronta del casticismo tendrd en la cultura visual celes-
tinesca del siglo xix espafol. A pesar del oscurecimiento del barniz y del
estado de conservacién algo precario de la pieza, distinguimos la repre-
sentacién de una anciana tocada con mantilla negra, tuerta de un ojo, con
nariz aguilefa, vello facial y un diente aislado en lo que parece una boca
sin dientes. Asi, se constata de nuevo la asociacién entre fealdad, vejez y
lujuria o lascivia. Ademds, con su mano izquierda sostiene un cuaderno
en el que tan solo podemos adivinar una especie de lista, posiblemente,
fruto de sus labores ilicitas. Este detalle podria hacer referencia al registro
en el que Celestina dejaba constancia de sus actividades, tal y como se
refleja en el tercer auto:*

38.— El majismo fue una moda consistente en la imitacién, por parte de las clases altas, de
los usos, costumbres y, especialmente, las vestimentas de las clases populares madrilefias, en
tiempos de Goya. Para mas informacion: Amelia Leira Sanchez, «El vestido y la moda en tiem-
pos de Goya», en Textil ¢ indumentaria, Madrid, Grupo Espafiol del ICC, 2003, pp. 205-219.

39.— Para una aproximacion a la cuestién de la indumentaria de majas y majos resulta muy
ilustrativa el drea “Afrancesados y burgueses (1788-1833)” del Museo del Traje de Madrid:
VV. AA., Museo del Traje. Guia Breve, Madrid, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,
2013, pp. 27-30.

40.— Se tienen muy pocos datos de este artista, aunque ha sido seflalado como un prece-
dente del costumbrismo romantico de corte andaluz: Alberto Romero Ferrer, «En torno al
costumbrismo del “género andaluz” (1839-1861). Cuadros de costumbres, tipos y escenas»,
en Costumbrismo andaluz, eds. Alberto Romero Ferrer y Joaquin Alvarez Barrientos, Sevilla,
Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1998, pp. 125-148.

41.— La obra fue subastada en Alcala Subastas, el 8 de julio de 2020. Ntumero de lote: 395.
Actualmente pertenece a una coleccién privada de Salamanca.

42.— La evocacién de este registro vuelve a aparecer en el acto IX cuando Sempronio afir-
ma «Lo que en sus cuentas reza es los virgos, que tiene a cargo, y quantos enamorados ay
en la cibdad, y quantas mogas tiene encomendadas, y qué despenseros le dan racion, y qual
mejor, y como los llaman por nombre, porque cuando los encontrare no hable como estrana,
y qué candnigo es mas moco y franco», Fernando de Rojas, La Celestina, op. cit., p. 223. Esta
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En nasciendo la mochacha, la hago scrivir en mi registro,
y esto para que yo sepa quantas se me salen de la red. ;Qué
pensavas, Sempronio? ;Haviame de mantener del viento?
:Heredé otra herencia? ;Tengo otra casa o vifia? ;Conds-
cesme otra hazienda, mas deste oficio de qu como y be-
vo, de qu visto y cal¢o?®

Tal y como estudié Rachel Schmidt, fue Francisco de Goya y después sus
seguidores, Leonardo Alenza y Eugenio Lucas Veldzquez, quienes hicieron
de los asuntos celestinescos una tematica recurrente en la pléstica espafio-
la de la primera mitad del siglo xix. La Celestina o su evocacién indirecta a
través de los personajes de la alcahueta y de la joven prostituta aparecen
reiteradamente en la pintura costumbrista espafola, especialmente en el
conocido como foco romantico madrilefio. En estos cuadros, celestinas y
prostitutas se identifican con el tipo de la maja madrilefia, ofreciendo una
visién de fuerte critica social. Al respecto, es importante matizar cémo,
segin Mireia Freixa y Carlos Reyero, el costumbrismo madrilefio se distin-
gue de los costumbrismos de otras regiones al presentar «una visién muy
distinta de lo popular, mucho mds amarga y desgarrada».*

Continuador de esa estética oscura, propia de los artistas de la llamada
«veta brava» o «castiza» de la pintura decimondnica espafiola,® fue Eu-
genio Lucas Villaamil (1858-1919), un artista hasta ahora poco investiga-
do, quedando en la sombra de la pintura de su padre, Eugenio Lucas Ve-
lazquez, de la que fue un buen imitador. Lucas Villaamil intenté emular
en numerosas ocasiones la pintura de su progenitor, tomando como re-
ferencia los modelos goyescos y representando abundantes imédgenes de
majas y majos en ambientes taurinos, en festividades a orillas del Man-
zanares o en instantes de galanteo.* Entre las obras que se atribuyen a su
pincel, podemos localizar una Escena de majos y celestina (siglo x1x, nim.

referencia hace alusién a su actividad como proxeneta y como restauradora de «virgos», para
mas informacién: Odile Lasserre Dempure, «La Celestina de Fernando de Rojas : un monde
plein de vide», Babel. Littératures plurielles, 22 (2010), pp. 11-30. <https://doi.org/10.4000/ba-
bel.206>. La utilizacion de un vocabulario mercantil fue comtn también a las obras del ciclo
celestinesco tal y como se aprecia en la Tragedia Policiana (1547): Frangois-Xavier Guerry, «“Ella
era el mercader y la mercaduria, ella era la tienda y la tendera”. Le vocabulaire érotique mar-
chand dans le cycle célestinesque», Crisol, série numérigue, 19 (2021), pp. 1-34. <https://crisol.
parisnanterre.fr/index.php/crisol/article/view/350>.

43.— Fernando de Rojas, La Celestina, op. cit., pp. 141-142.

44 — Carlos Reyero Hermosilla y Mireia Freixa Serra, Pintura y escultura en Espaiia 1800-1910,
Madrid, Catedra, 1999, p. 122.

45.— Enrique Arias Anglés, Del Neoclasicismo al Impresionismo, Madrid, Akal, 1999, pp. 219-220.

46.— Para mas informacién: Carmen Espinosa Martin, Eugenio Lucas Veldzquez, Eugenio Lucas
Villaamil, Madrid, Caja Segovia. Obra Social y Cultural, Fundacién Lazaro Galdiano, 2012.
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inv. P004430) conservada en el Museo del Prado (Figura 2).¥ Debemos
poner esta obra en relacién con otra pintura del mismo autor titulada
La alcahueta, aparecida recientemente en el mercado del arte por haber
sido subastada en 2021 en Paris.** La gama cromatica presente en ambas
es especialmente oscura, deudora de la pintura que décadas antes habia
ejecutado su padre. Ambas escenas aparecen ambientadas en unas calles
miseras, transmitiendo una visién de pobreza y de suciedad. En la pintu-
ra del Museo del Prado se aprecia la figura de una joven maja ricamente
vestida con un jubén y una basquifia de vivos colores. La figura del clien-
te aparece de espaldas, en una actitud de tratar de alcanzar a la maja,
que gira ligeramente la cabeza hacia atrds. Mientras, impasible ante la
escena que acontece, la celestina —que tan solo vemos de espaldas, aun-
que aparece caracterizada como una anciana encorvada y con el cabello
cubierto— abre la puerta para acceder al que podria ser su burdel. En el
cuadro subastado en Drouot, la celestina queda al interior de la casa v,
gracias a la puerta abierta, puede contemplar la escena en la que la jo-
ven maja se lleva al cliente —caracterizado como un hombre de mayor
edad— hacia el interior del prostibulo. En ambas escenas Lucas Villaamil
exagerd el cardcter grotesco y feista de los barrios mas humildes de Ma-
drid. Todo ello corresponde a la visién oscura y pesimista caracteristica
del foco madrilefio, aqui adem4s incluye una critica implicita a la prosti-
tucién, en un momento en el que en Espafa surgian importantes voces
a favor de la abolicién de estos negocios.”” Cabe destacar ademas cémo
ambas escenas son continuadoras de la estética del majismo dieciochesco
que tuvo gran presencia en la pintura espafiola hasta finales del siglo xix
y que luego, durante las primeras décadas del xx, tendra continuidad en
las figuras de manolas con mantilla y peineta, evolucionando hacia las
majas perversas o castizas fatales investigadas por Concha Lomba.*
Las celestinas se convirtieron, en la plastica espafiola de comienzos del
siglo xx, en un tipo mds del imaginario de la Espafia Negra. Sus represen-
taciones mantienen un gran paralelismo con las de las brujas y hechice-
ras. Al respecto, sobresale una ilustracién del pintor valenciano Cecilio
Pla Gallardo (1860-1934), publicada en enero de 1899 en la revista Blanco
y Negro, en la que muestra a Celestina como una bruja anciana, con atri-

47— La pintura se encuentra fechada de forma genérica en el siglo xix y es un 6leo sobre
lienzo de 49 x 63 cm.

48.— Fue subastada en el Hotel Drouot de Paris el 20 de octubre de 2021. Nidmero de lote:
186.

49.— Jean Louis Guerefia, La prostitucion en la Espaiia contempordnea, Madrid, Marcial Pons,
2003, pp. 339-353.

50.— Concha Lomba Serrano, «Castizas fatales: la maja perversa en la pintura espafola
(1885-1930)», en Imaginarios en conflicto “lo espariol” en los siglos xix y xx, coords. Miguel Cabanas
Bravo y Wifredo Rincén Garcia, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2017, pp. 205-220.
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butos de hechicera como la lechuza o la calavera en el fondo de la imagen
(Figura 3).5' Acompana el texto una de las escasas descripciones que se
hacen de Celestina en la novela de Fernando de Rojas:™

Tiene esta buena duefa al cabo de la cibdad, alla cerca de
las tenerias, en la cuesta del rio, una casa apartada, me-
dio cayda, poco compuesta y menos abastada. Ella tenia
seys officios; conviene [a] saber: labrandera, perfumera,
maestra de hazer afeytes y de hazer virgos, alcahueta y
un poquito hechizera. [...]

Debemos contextualizar esta ilustracién en el conjunto de la ingente
produccién de Cecilio Pla, un autor con una extensa cultura literaria,*
conocido fundamentalmente por sus luministas escenas ambientadas
en las playas valencianas y por su faceta de ilustrador de libros y publi-
caciones periddicas. Para Blanco y Negro no solo realizé esta imagen de
asunto celestinesco, sino que también se encargd de realizar una serie de
ilustraciones bajo el titulo «figuras quijotescas», retratando a Luscinda,*
Dorotea® o a la pastora Marcela,* ademas de su ilustracién para el relato
de tematica celestinesca La tia fingida (Figura 4),% atribuido a Miguel de
Cervantes. Esta ilustracién muestra una representacion alternativa de la
figura de la alcahueta, encarnada aqui en el personaje de dofia Claudia de
Astudillo y Quifiones, cuya «virtud» se intenta poner de manifiesto no a
través de la mantilla, sino de la toca o grifidn, portado normalmente por
las viudas o por las duefias, tal y como recoge el diccionario de Joaquin
Bastis (1833).%® Esta imagen de la protagonista de La tia fingida tocada
como viuda o religiosa no es resultado de la invencién de Cecilio Pla, si-
no que ya en 1860 el pintor Ignacio Sudrez Llanos consiguié una tercera

51.— «La Celestina», Blanco y Negro (Madrid: 07-1-1899), p. 17. Esta ilustracién quedé inte-
grada un ano después en una edicién ilustrada de La Celestina, que conté con un prélogo de
Marcelino Menéndez Pelayo, editada por la tipografia de Eugenio Krapf en Vigo. El editor
de la obra recibi6 del propietario de Blanco y Negro un cliché fotogréfico de la ilustracién de
Cecilio Pla para poder incluirla en su edicién: Fernando de Rojas, La Celestina, Vigo, Tip. Eu-
genio Krapf, 1900, p. IX y 19.

52.— Fernando de Rojas, La Celestina, op. cit., p. 110.

53.— Luis de Armifan y Bernardino de Pantorba, El pintor Cecilio Pld: ensayo biogrdfico y critico,
Valencia, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia, 1969.

54.— «Figuras quijotescas», Blanco y Negro (Madrid: 20-V-1905), p. 4.
55.— «Figuras quijotescas», Blanco y Negro (Madrid: 27-V-1905), p. 4.
56.— «Figuras quijotescas», Blanco y Negro (Madrid: 27-V-1905), p. 13.
57.— «La tia fingida», Blanco y Negro (Madrid: 05-VI-1899), p. 466.

58.— Joaquin Bastus, Suplemento al Diccionario Historico Enciclopédico, Barcelona, Imprenta de
la Boca, 1833, p. 591.
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medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes gracias a una pintura de
similar recreacién (Museo del Romanticismo, ndm. inv. CE7248).%

Continuando con la imagen de las celestinas como hechiceras pobres y
ancianas, esta fue cultivada por Picasso en su célebre lienzo de 1903, te-
niendo una importante continuidad en la plastica espafiola de este perio-
do. El pintor Ignacio Zuloaga (1870-1945) ejecuté abundantes imagenes
de ancianas, que, sin ser explicitamente celestinas, se relacionan con este
arquetipo de la hechicera espafiola. Fue el caso de su conocido lienzo Las
brujas de San Millan (1907, Museo Nacional de Bellas Artes de Argentina,
ndm. inv. 2633), en el que el pintor logré una de sus mas emblematicas
imégenes de la Espana Negra. La obra fue pintada en Segovia, donde el
artista pasé largas temporadas. Zuloaga comprendia el paisaje castellano
y sus gentes como una sublimacién de la identidad nacional espafiola. Su
sombria visién de estas mujeres del misero barrio de San Millan, ha sido
puesta en relacién con la obra de Azorin, quien en su libro Dofia Inés titu-
16 un capitulo «Aquelarre en Segovia».® Cabe destacar, como anteceden-
te de estas brujas castellanas, dos lienzos pintados por Zuloaga en Ansé,
una pequefla localidad del Pirineo oscense en la que ejecuté un cuadro
titulado La vendedora de té¢ en Ansé y La bruja de Ansé, ambos actualmen-
te en paradero desconocido.! Del primero hemos podido localizar una
fotografia en el Archivo de la Fundacién Zuloaga que muestra como se
trataba de una pintura en la que el artista representé la vejez de manera
cruda y realista, con dignidad y sin el sentido caricaturesco y satirico que
tenfan las imagenes de celestinas en otros autores.

Curiosamente, Zuloaga también pint6é un conocido lienzo de grandes
dimensiones (151,5 x 180,5 cm) titulado Celestina, al que antes nos hemos
referido, conservado en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(1906, num. inv. DO00001). Su representacién de la alcahueteria deja, li-
teralmente, en un segundo plano, el ingrediente de critica social. El cuadro
aparece protagonizado por una joven prostituta semidesnuda cubierta con
una rica bata que gira su rostro hacia un espejo apoyado sobre un tocador.
Zuloaga recrea el burdel como un espacio sofisticado y elegante y sitta al
fondo de la escena la figura de la celestina —que se distingue de las jove-
nes meretrices en que lleva el cabello recogido— en conversacién con una
joven compafera. En esta pintura se pone de manifiesto la frontera entre el
aposento en el que la prostituta se acicala y se prepara para el acto sexual
y, al fondo, el salén del prostibulo, un espacio para la sociabilidad mascu-
lina —dando cabida a la conversacién, a la discusién, a la bebida o al con-

59.— La pintura es un 6leo sobre lienzo de 142 x 192 cm.

60.— Gayana Jurkevich, In Pursuit of the Natural Sign. Azorin and the Poetics of Ekphrasis, Lewis-
burg, Bucknell University Press, 1999, p. 188.

61.— Guillermo Juberias Gracia, «Zuloaga ante el paisaje aragonés: Ansé y otras experien-
cias», en Zuloaga, Goya y Aragon. La fuerza del cardcter, eds. José Ignacio Calvo Ruata y Marga-
rita Ruyra de Andrade, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 2022, pp. 113-124.
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sumo de tabaco, tal y como sucedia en los catés— y femenina —siendo el
lugar en el que las prostitutas desarrollaban su vida cotidiana dedicadas a
la lectura, a la costura y a otras tareas domésticas—.%

La critica de arte espafola y francesa de comienzos del siglo xix insistié
repetidamente en la idea de emparentar estilisticamente a Zuloaga con
Goya. Asf, incluso en esta Celestina tan poco goyesca, el escritor y pe-
riodista Manuel Carretero, a propésito de la presencia de la obraenla V
Exposicién Internacional de Bellas Artes de Barcelona, afirmé «Hay, sobre
todo, tres obras La Celestina, Una gitana y Mis primas, que el avinagrado
genio de D. Francisco pararia unos instantes en su contemplacién, no
desdenandolas». Carretero identificaba estas imagenes femeninas como
«tipicas mujeres de nuestro suelo». En este sentido, la prensa espafola
se hizo eco del éxito internacional conseguido por Zuloaga con esta pin-
tura, a raiz de su exposicién en Paris en 1910.5* Cabe destacar, por tltimo,
cémo Celestinay Las brujas de San Millan albergan mds paralelismos, pues
la primera fue pintada también en Segovia. Por ello, es necesario recurrir
a la correspondencia del pintor con su tio Daniel Zuloaga para saber que,
precisamente en 1906, desde su estudio de la calle Canongia Vieja de
Segovia, Ignacio se encontraba retratando a una prostituta de un burdel
existente en la calle Santa: «Estoy pintando a una de la calle Santa, y lo
mas bonito es que de la fabrica de loza han llamado a otra para que sirva
de modelo desnudo».% Tal y como afirma Mariano Gémez de Caso, el
cuadro fue pintado en la residencia y estudio del artista en la citada calle
de Canongia Vieja, al corresponderse el espacio de la pintura con las ima-
genes conocidas de esta casa.

Una representacién muy diferente de la alcahueterfa, mas fiel al texto
de Fernando de Rojas, es el cuadro de Fernando Alberti Barcelé (1870-
1950), titulado Vieja celestina (Figura 5), fechado en 1908. Se trata de un
6leo sobre lienzo de grandes dimensiones (170 x 190 cm) perteneciente
a la coleccién del Museo Nacional del Prado (ntm. inv. P005721).5 En la
escena apreciamos a dos doncellas sosteniendo una arqueta de marfil que
va a ser entregada a Melibea. Las doncellas van tocadas y portan largos
vestidos verdes. Melibea lleva el cabello suelto, cefiido a la frente con una
delgada diadema. Se lleva la mano derecha a la boca con gesto dubitativo
y porta un largo y vaporoso vestido blanco. Celestina va vestida de oscu-

62.— Jean-Louis Guerefa, «El burdel como espacio de sociabilidad», Hispania, 214, 2003,
pp. 551 <https://doi.org/10.3989/hispania.2003.v63.i1214.224>.

63.— Manuel Carretero, «La V Exposicién Internacional de Bellas Artes de Barcelona», Mer-
cutio. Revista Comercial [bero-Americana, (Barcelona: 01-VIII-1907), p. 10.

64.— La Epoca, (Madrid: 07-1-1910), p. 2.

65.— Archivo Fundacién Zuloaga (AFZ), Zumaya. Correspondencia de Ignacio Zuloaga con su
tio Daniel, Segovia, 1-X1-1906).

66.— La obra se encuentra depositada en la Real Academia de Bellas Artes de Santa Cecilia
(El Puerto de Santa Maria, Cadiz).
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ro y aparece con el cabello cubierto. La representacién de la vejez a través
del rostro de Celestina remite a la pintura espafiola del Siglo de Oro, en
concreto a las figuras de ancianas de Velazquez.% Alberti Barcel6 fue un
artista académico que dedicé su vida a la docencia artistica como catedra-
tico de la Escuela de Artes e Industrias de Madrid y como ilustrador y re-
dactor de la citada revista Blanco y Negro.®® Con esta pintura consiguié una
de las representaciones mas logradas de La Celestina en el arte espafiol
de comienzos del siglo xx, trabajando una estética historicista en la que
la escena se ambienta en la época original de la novela de Rojas. En ese
sentido, esta recuperacién de los asuntos literarios bajomedievales podria
recordar al tratamiento que la pintura victoriana habia hecho durante las
décadas previas de los textos de Dante y Petrarca, especialmente a través
de las obras de los pintores de la Hermandad Prerrafaelita. Estos vinculos
no son casuales. La descripcién que Calisto hace de Melibea en el primer
acto de La Celestina, aqui seguida fielmente por Alberti Barceld, ha sido
relacionada con el ideal de donna angelicata heredado del petrarquismo:*

Comienco por los cabellos. ;Vees ti las madexas del oro
delgado que hilan en Aravia? Mas lindos son y no res-
plandegen menos; su longura hasta el postrero assiento
de sus pies; después crinados y atados con la delgada
cuerda, como ella se los pone, no ha mas menester para
convertir los hombres en piedras.”

Este ideal espiritualizado por el que la belleza de la amada se confunde
con la de seres angélicos,”* cobrard de nuevo una gran popularidad en el
decadentismo, cuando los pintores prerrafaelitas y sus sucesores ideen un
prototipo de belleza mérbida y languida, apreciable en obras como Ecce

67.— Alberti Barcel6, como muchos otros pintores de su tiempo, estudiaron minuciosa-
mente la técnica velazquefia. Sin tratarse de una copia, podemos relacionar su imagen de la
anciana alcahueta con una obra bien conocida de la etapa juvenil de Velazquez, Cristo en casa
de Marta y Maria (1618, National Gallery, Londres). Sobre ella afirmaria José Camén Aznar
«este cuadro hubiera podido titularse Celestina y su hijja, como estuvimos tentados a titularlo la
primera vez que lo contemplamos en la Galeria Nacional de Londres». Informacion extraida
de: José Camoén Aznar, Veldzquez, Madrid, Espasa Calpe, 1964, p. 232.

68.— Maria Elisa Almarza Burbano, «Fernando Alberti Barcelé: pintor, cartelista e ilustrador
madrilefio (1870-1950)», Isla de Arriardn: revista cultural y cientifica, 35, 2010, pp. 207-230.

69.— Maria de las Nieves Muniz Muifiz, «La descriptio puellae: wadicion y reescritura», en E/
texto infinito. Tradicion y reescritura en la Edad Media y el Renacimiento, eds. Cesc Esteve, Marcela
Londoiio, Cristina Luna y Blanca Vizan, Salamanca, SEMYR, 2014, pp. 151-189.

70.— Fernando de Rojas, La Celestina, op. cit., pp. 100-101.

71.— Ese ideal espiritualizado se verd resquebrajado cuando el deseo de Calisto por Meli-
bea comience a adoptar una indole carnal. Segtn Dorothy S. Severin, Calisto representa una
parodia del amante cortés, en concreto de Leriano, de Cdrcel de amor, de Diego de San Pedro.
Dorothy S. Severin, «Introduccién», en Fernando de Rojas, La Celestina, op, cit., pp. 29-30.
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Ancilla Domini (1850) de Rossetti.”> Con Vieja celestina concurrié Fernando
Alberti Barcel6 a la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1908, consi-
guiendo con ella una segunda medalla y siendo objeto de una adquisicién
estatal.” El destino de la obra fue el desaparecido Museo de Arte Moder-
no” y, posteriormente, el Museo Reina Soffa, antes de pasar a integrar
los fondos del Prado. La calidad de esta obra suscité comentarios muy
positivos en la prensa de la época. Asi, el Heraldo de Madrid recogia entre
sus notas sobre la citada exposicién: «Revela el asunto la gran cultura de
Alberti, y en la ejecucién quedan puestas de relieve sus admirables condi-
ciones de dibujante y de colorista largo y brioso en la factura».”

La imagen de la vieja alcahueta puede rastrearse en numerosas obras
espafiolas de comienzos del siglo xx como E/ Pecado (1913, Museo Nacio-
nal Centro de Arte Reina Soffa, nim. inv. AS00193), de Julio Romero de
Torres (1874-1930) (Figura 6).7¢ El artista habia viajado por Italia, Francia
e Inglaterra durante los afios anteriores a la elaboracién de esta pintura.”
Este contacto con el contexto europeo le permitié conocer de cerca el
simbolismo y el prerrafaelismo, corrientes que adapté en sus escenas de
inspiracién andaluza. La obra fue presentada a la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1915 y fue objeto de una adquisicién estatal. En ella apre-
ciamos de espaldas, desnuda, a una joven cortesana que dirige su mirada
a un espejo, haciendo un homenaje a la Venus del espejo de Velazquez.”®
La composicién queda completada por las ancianas celestinas, de las cua-
les, la del extremo derecho, responde al arquetipo anteriormente citado
de anciana con el cabello completamente cubierto y rasgos aguilefios. En
este caso, el asunto celestinesco constituye ya no tanto un homenaje a la
obra de Fernando de Rojas sino un ingrediente mas a la hora de dotar a
esta pintura un sentido de vanitas. De esta manera, el pintor reinterpreta
temas fundamentales del simbolismo en clave andaluza, colocando como
protagonista de la escena a la figura femenina, que no es sino el retrato de
la cantaora andaluza Carmen Casena. Al respecto, hemos podido locali-
zar un relato publicado por el escritor cordobés Cristébal de Castro en

72.— Umberto Eco, Historia de la Belleza, Madrid, Debolsillo, 2010, p. 174.

73.— Bernardino de Pantorba, Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Attes, ed.
Jests Ramén Garcia Rama, Madrid, Ediciones Alcor, 1980, p. 203.

74.— «Noticias generales», £l Dia de Madrid, (Madrid, 02-XII-1909), p. 3.
75.— «Arte y artistas. Cuadros de la exposicién», El Heraldo de Madrid, (Madrid, 15-V-1908), p. 1.
76.— Obra depositada en el Museo Julio Romero de Torres (Cérdoba).

77 .—Valeriano Bozal, Historia de la pintura y la escultura del siglo xx en Espaiia, Madrid, Antonio
Machado Libros, 2015.

78.= VV. AA., Julio Romero de Torres, entre el mito y la tradicion, Mélaga, Fundacion Palacio de
Villalén, 2013.
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la revista La Esfera en el que se describe asi el encuentro entre una «vieja
beata», una «joven belleza» y una «bonita chiquilla»”?

—Es Celestina, descubriendo 4 Melibea.
—Mejor, la vieja esclava de una Danae vestida ain.
—Mejor, la tercera en «El pecado», de Romero de Torres.

El texto se acompafia de una moderna ilustracién del artista y diploma-
tico Francisco Ramirez Montesinos (1889-1935) en la que, de nuevo, la
anciana comparada con Celestina se representa tocada con mantilla negra
y rasgos aguilefios (Figura 7).

Sin embargo, a pesar de la renovadora influencia del decadentismo,
del simbolismo o del prerrafaelismo, la mayor parte de las imagenes con
guifos celestinescos existentes en la plastica espafola de comienzos del
siglo xx mantuvieron el sabor castizo y goyesco de la pintura costum-
brista decimondnica. Asi, cabe destacar por ejemplo el cuadro del pintor
riojano establecido en Aragén Angel Diaz Dominguez (1878-1952), titu-
lado Capricho (1916, coleccién Laborda-Lazaro), un 6leo sobre lienzo de
63 x 80 cm (Figura 8). La obra formé parte de una exposicién relevante
para el arte aragonés de comienzos del siglo xx, celebrada en el edificio
del Museo Provincial de Zaragoza bajo el titulo «Zuloaga y los artistas
aragoneses» (1916).2° En ella apreciamos, junto a una joven maja vestida
con mantilla negra, a dos ancianas celestinas cuyos rasgos fisicos se co-
rresponden con las descripciones anteriormente realizadas. Tal y como
recoge Alberto Castan, la obra llamé positivamente la atencién del critico
José Francés en un comentario a dicha exposicién en la revista La Esfera,
siendo finalmente adquirida por el critico de arte local José Valenzuela La
Rosa.?! Diaz Dominguez fue un gran seguidor de Zuloaga y reinterpretd
los asuntos goyescos a través de la visién del artista vasco, por lo que no
es de extrafiar que escogiese una satirica y celestinesca representacién
de la prostitucién para participar en esta importante muestra aragonesa.

La idea de la joven maja junto a una celestina anciana, con la varia-
cién de incluir un personaje masculino, podemos localizarla también en
la obra de un pintor de asuntos castizos, Roberto Domingo Fallola (1883-
1956), hijo del célebre pintor de género valenciano Francisco Domingo

79.— Cristobal de Castro Gutiérrez, «Las Gracias modernas. Divino tesoro», La Esfera (Ma-
drid: 19-X1I-1916), p. 22.

80.— Alberto Castan Chocarro, «La Escuela pictérica de Fuendetodos: Zuloaga y los artistas
aragoneses» en Zuloaga, Goya y Aragén. La fuerza del cardcter, eds. José Ignacio Calvo Ruata y
Margarita Ruyra de Andrade, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 2022, pp. 127-139. Agra-
dezco personalmente a los coleccionistas y artistas Eduardo Laborda e Iris Lazaro el permiso
para reproducir esta obra de su coleccién.

81.—José Francés, «Arte regional. Los pintores aragoneses», La Esfera (Madrid: 08-VII-1916),
p. 28. Recogido en: Alberto Castan Chocarro, ldentidad, tradicion y renovacion: la pintura regiona-
lista. Aragon (1898-1939), Zaragoza, Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza, 2014, p. 749 [tesis doctoral].
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Marqués. La solucién ideada por Domingo también se encuentra am-
bientada en tiempos de Goya, pero resulta menos oscura que la com-
posicién antes citada de Diaz Dominguez. A diferencia de los ejemplos
anteriormente referenciados, la técnica empleada por Roberto Domingo
fue la del pastel sobre cartén (73 x 100 cm, ca. 1921).%

La pervivencia goyesca siguié presente en las representaciones de alca-
huetas de la segunda y la tercera década del siglo xx, imagenes de marca-
da modernidad en las que lo goyesco sirve de pretexto para el esperpen-
to.® Fue el caso de las alcahuetas presentes en las obras de José Gutiérrez
Solana (1886-1945), véase Mujeres de la vida (1915-1917, Museo de Bellas
Artes de Bilbao, nim. inv. 82/278) o Las chicas de la Claudia (1929, Museo
Carmen Thyssen, Malaga, nim. inv. CTB.1996.12). Las figuras de este
pintor de origen cantabro constituyen la continuidad de los tépicos de la
Espafia Negra que Zuloaga habia trabajado desde los primeros afos del
siglo xx. Al respecto, Gutiérrez Solana publicé en 1920 una obra titulada
La Espaiia Negra, dos décadas después de la Espaiia Negra de Verhaereny
Regoyos. En ella el artista expresa sus ideales estéticos, la admiracién que
siente por Zuloaga y su consideracién acerca de Goya como «el mejor
pintor del mundo y el Gltimo aldabén de la pintura antigua y moderna».®
En Las chicas de la Claudia apreciamos una representacién sentada de la
alcahueta arquetipica, de rasgos aguilefos, cabeza tocada con mantilla
negray abanico en mano en el que aparecen representados asuntos tauri-
nos. Su visién de lo espafiol es macabra, irénica y grotesca y constituye el
equivalente pictérico mas directo del esperpento de Valle Inclan.® Pode-
mos poner en relacién esta imagen con una pintura de Benjamin Palencia
(1894-1980) titulada Celestina, conservada en el Museo de Albacete (nim.
inv. CE05461), fechada en 1920, en la que se representa a la alcahueta to-
cada con mantilla negra sobre un vestido blanco, abanico en mano y una
actitud caricaturesca que ridiculiza los gestos de falsa timidez de las jéve-
nes majas al balcén goyescas. Palencia es conocido por sus paisajes afines
ala lirica del 98, sin embargo, en su tratamiento de las figuras exploté los

82.— La obra form¢ parte de una subasta en la Sala Retiro en enero de 2020.

83.— Es bien sabido que el propdsito satirico presente en las obras de Goya, especialmente
en sus grabados, sirvié de inspiracién a Valle-Inclan. Para mds informacién: Wadda Rios-
Font, «Valle-Inclan, Goya y el esperpento», Hispanic Journal, 13 (2), 1992, pp. 289-300. <http://
www.jstor.org/stable/44284289>.

84.—José Gutiérrez Solana, La Espafia Negra, Madrid, Imp. de G. Hernandez y Galo Séez, 1920.

85.— Carlos Cid Priego, Las artes espaiiolas en la crisis del 98, Oviedo, Universidad de Oviedo,
Servicio de Publicaciones, 1996, pp. 88-92. La presencia de celestinas en la obra de Gutiérrez
Solana como simbolo de la prostitucién pone también de manifiesto los vinculos entre el
universo de Fernando de Rojas y el citado esperpento de Valle Inclan: Marcella Trambaioli,
«Valle-Inclan, Goya y el esperpento», en Mujer, saber y heterodoxia: Libro de Buen Amor, La
Celestina y La Lozana Andaluza: homenaje a Folke Gernert, ed. Francisco Toro Ceballos, Alcala
la Real, Ayuntamiento de Alcald la Real, 2022, pp. 459-466.
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estereotipos hispanos como los toreros y las majas, mostrandose herede-
ro de Zuloaga y ahondando también en la literatura espafiola.®

Ademas de estas representaciones de la alcahueteria mds o menos rela-
cionadas con el relato celestinesco, podemos localizar en la pintura espa-
fiola dos asuntos en los que con frecuencia se representé a celestinas. Se
trata de las im4genes de mujeres en ventanas y balcones —asociadas a la
figura de la ventanera— y de majas de paseo.

Con respecto a las primeras, autores como Carmen Martin Gaite han
llamado la atencién sobre la abundancia de mujeres ventaneras —asoma-
das a las ventanas— en la literatura espafola. Martin Gaite sefala cémo,
en las letras hispanas, la ventana simboliza una frontera fisica y también
moral: «la atribucién de liviandad a las mujeres ventaneras (...) corre pa-
reja con la exaltacion del encierro como panacea».¥

Al respecto, debemos recurrir a las fuentes lexicograficas para apreciar
el tratamiento que se ha hecho de la palabra «ventanera» desde el Siglo de
Oro. Asi, en 1611 el Tesoro de la lengua castellana o espafiola de Sebastian de
Covarrubias define a la ventanera como «la mujer que esta de ordinario
a la ventana»,® sin incluir ningtn tipo de connotacién sexual. Sin em-
bargo, Covarrubias si sugiere el picaro galanteo a través de la expresién
«hacer ventana», definida como: «es costumbre de algunas ciudades que
a ciertas horas de la tarde las damas estan a las ventanas y las pasean los
galanes». Mucho maés tarde, el diccionario de la Real Academia de Espa-
fiola de 1780 definira la expresién <hacer ventana» como: «ponerse a ellas
las mujeres para ser vistas de los que las cortejan».® A estas definiciones
debemos anadir los numerosos refranes en los que se asocia a la mujer
ventanera una mala reputacién. Ya en el siglo xvi, el historiador Sebastian
de Horozco glosa el siguiente refran espanol:*

Ay otra senal muy cierta
de ser liviana la moca

86.—José Corredor Matheos, Vida y obra de Benjamin Palencia, Madrid, Espasa Calpe, 1979, p. 28.

87.— Carmen Martin Gaite, Desde la ventana. Enfoque femenino de la literatura espaiiola, Ma-
drid, Espasa-Calpe, 1987, p. 34. Eva Moreno y Mercedes Arriaga afirman que «ventanera»
fue un neologismo creado por Francisco de Quevedo, haciendo referencia a esta costumbre
asociada a la falta de recogimiento y simbolo de pecado y perdicién: Eva Moreno-Lago y
Mercedes Arriaga Flérez, «“Acostarse con Aristételes”. En torno al personaje de la picara co-
mo mujer sexualizada», Tonos Digital, 41, 2001, pp. 1-24. <https://digitum.um.es/digitum/
handle/10201/111082>.

88.— Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua, op. cit., p. 69.
89.— Joaquin Ibarra, Diccionario de la lengua castellana compuesto por la Real Academia Espariola,
reducido a un tomo para su mds fdcil uso, Madrid, Real Academia Espanola, 1780, p. 921.

90.— Sebastian de Horozco, Teatro universal de proverbios, ed. José Luis Alonso Hernandez,
Salamanca, Universidad de Salamanca, 1986, p. 398. Recogido en: José Luis Alvarez Mart-
nez, «Berganza y la moza ventanera», Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America, 12.2
(1992), pp. 63-77.
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estar puesta y descubierta
en la ventana o la puerta
y que con todos retoga.

Y lo que de ello se espera
es lo que dice el refran
que la moga ventanera

a de ser puta y parlera
con quantos vienen y van.

En el siglo xix estas connotaciones seguian vigentes y el Diccionario na-
cional o gran diccionario cldsico de la lengua espaiiola (1849) recoge el refran
«sufriré hija golosa y albendera, mas no ventanera».”*

La ventana adquiere similares connotaciones en La Celestina, en cuyo
acto III se alude a la ventana para referirse al deseo de las mujeres como
un impetu que una vez encendido, queda rdpidamente descontrolado:*?

Cativanse del primer abrago; ruegan a quien rogd; pe-
nan por el penado; hdzense siervas de quien eran sefio-
ras, dexan el mando y son mandadas. Rompen paredes,
abren ventanas, fingen enfermedades. A los chirriadores
quicios de las puertas hacen con aceytes usar su officio
sin ruido.

En el acto V la ventana vuelve a aparecer como lugar de seduccién en
un didlogo entre Celestina y Sempronio:*

;Una dozena de agujetas, y un torce para el bonete, y
un arco para andarte de casa en casa tirando a paxaros y
aojando péaxaras a las ventanas? Mochachas digo, bobo, de
las que no saben volat, que bien me entiendes.

El tipo de la ventanera tiene una larga presencia en la pintura espafola
a través de las figuras de las mujeres al balcén. No es propésito de este
estudio realizar un recorrido minucioso a través de estas representacio-
nes que, para el caso de autores célebres como Murillo, Goya o Manet,
ya han merecido la atencién de anteriores especialistas.” Es bien cono-

91.— Ramoén Joaquin Dominguez, Diccionario nacional o gran diccionario cldsico de la lengua espa-
fiola, Madrid, Establecimiento tipogréfico de Mellado, 1849, p. 945.

92.— Fernando de Rojas, La Celestina, op. cit., p. 144.

93.— Ibidem, p. 173. Posteriormente, la ventana vuelve figurar como un marco del galanteo
en la Tragicomedia de Lisandro y Roselia, tercera continuacién de La Celestina de Sancho de Munidn
(1542), cuando el noble Lisandro se enamora después de haber visto a Roselia en la ventana,
véase: Sancho de Muién, Tragicomedia de Lisandro y Roselia, llamada Elicia, y por otro nombre cuarta
obra y tercera Celestina, Madrid, Imprenta y Estereotipia de M. de Rivadeneyra, 1872, p. 2.

94.— Puede consultarse un recorrido sobre este asunto en el articulo: Emilio Cachorro Fer-
néandez, «Habitaciones con vistas. Pulsién escopica a través de la ventana», Archivo Espaiiol de
Arte, 350, 2015, pp. 157-172. <https://doi.org/10.3989/aearte.2015.10>.
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cido cémo las Majas al balcon de Goya (ca. 1808-1812) —de las que una
versién formé parte de la Galerie Espagnole del Musée du Louvre en Pa-
ris— tuvieron un impacto importante en el arte francés decimondnico,
especialmente en Edouard Manet.” En el caso espafiol, las representacio-
nes de majas al balcén fueron muy frecuentes en la pintura de finales del
siglo x1x y comienzos del xx, sobre todo en los artistas del costumbrismo
que siguieron la estela goyesca. Ocasionalmente, el tratamiento de este
tema deja fuera cualquier ambigiiedad o juego de seduccién. Es el caso de
Maja al balcon (1915-1916, Museo Gustavo de Maeztu, nim. inv. 050) de
Gustavo de Maeztu (1887-1947).%

Sin embargo, este asunto servia con frecuencia a los artistas para mos-
trar las ventanas o balcones como espacios para el galanteo —repre-
sentando a las majas al balcén en actitudes de coqueteo con personajes
masculinos—, o directamente como lugares en los que queda sugerida la
actividad de la prostitucién. Asi, algunas de las representaciones de ma-
jas al balcon existentes en la pintura espafola de esta época incluirdn a
ancianas alcahuetas, explicitando la condicién de prostitutas de las muje-
res representadas. Partiendo de la obra de Goya Maja y celestina al balcon
(1808-1812, coleccién privada), Leonardo Alenza (1807-1845) retomo el
mismo asunto en un cuadro titulado igual (1834, Museo de Bellas Artes
de Budapest, nim. inv. 94.2), de grandes dimensiones (193.5 x 130 cm).”

Al respecto, uno de los artistas que mds interés prestaron al asunto de
las mujeres espafolas en el balcén fue Constantin Guys (1802-1892), un
artista francés de origen neerlandés, protagonista de la célebre obra Le
peintre de la vie moderne de Baudelaire (1863).”® Guys fue en Francia un
artista célebre por la representacién de grisettes y lorettes,” dos términos
muy asociados a la prostitucién en el siglo xix. Viaj6 a Espafa por primera
vez en 1846, regresando al pais en sucesivas ocasiones y dejando abun-
dantes representaciones de mujeres, especialmente madrilefas. Asi, se
han podido localizar hasta seis versiones diferentes de las majas al balcén
de Goya,'” imdgenes en la que las mujeres aparecen representadas en
poses de marcada sensualidad, seguramente cargadas de connotaciones

95.— Juliet Wilson-Bareau, «Goya and France», en Manet/Velazquez, The French Taste for
Spanish Painting, eds. Gary Tinterow y Genevieve Lacambre, Nueva York, Metropolitan Mu-
seum of Art, New York, pp. 139-159.

96.— Museo Gustavo de Maeztu. Oleo sobre lienzo, 67 x 63 cm.
97.— Museo de Bellas Artes de Budapest, nimero de inventario: 94.2.
98.— Charles Baudelaire, Le peintre de la vie moderne, Paris, Calmann Lévy, 1885.

99.— Charles Bernheimer, Figures of Il Repute: Representing Prostitution in Nineteenth-Century
France, Durham, Duke University Press, 1997, pp. 71-72.

100.— Guillermo Juberias Gracia, «Retazos de Goya en la personalidad del artista moderno:
el caso de Constantin Guys (1802-1892)», en El artista, mito y realidad. Reflexiones sobre el gusto
V, eds. Rebeca Carretero, Alberto Castan y Concha Lomba, Zaragoza, Institucién Fernando
el Catdlico, 2021, pp. 477-488.
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sexuales. Sin embargo, la atencién de Guys se concentra directamente en
las figuras de jovenes majas, sin acompanarlas de ancianas celestinas que
si podemos contemplar en las obras de artistas decimondnicos espafioles
como Josep Llovera i Bofill (1846-1896). Una de sus pinturas tituladas En
el balcon, representa a dos jévenes majas vestidas con mantillas blanca y
negra, portando abanico, acompanadas de la figura anciana de una alca-
hueta (Figura 9). Curiosamente, en la obra de Goya, Alenza y Llovera, la
figura de la celestina en el balcén no lleva el cabello cubierto caracteristico
de las imdgenes anteriormente referenciadas, sino que deja ver su pelo
canoso. Esta pintura de Llovera fue reproducida a color en la famosa re-
vista catalana Album Salén, en marzo de 1898.1°' Y, precisamente, serfa el
artista barcelonés Ernest Santasusagna (1900-1964), el autor, en fechas ya
tardias de una obra con un asunto similar y cierta influencia goyesca titu-
lada EI palco de la celestina, premiada en la Exposiciéon Nacional de Bellas
Artes de 1944 y propiedad, en la actualidad, del Museo Nacional de Arte
de Catalufa (ntm. inv. 040468-000).

Un tltimo asunto en el que apreciamos la presencia de celestinas son
las representaciones de majas de paseo. Esta iconografia parte también de
la obra de Francisco de Goya, tal y como apreciamos, por ejemplo, en su
dibujo Majas luciéndose en el paseo (1794-1797) propiedad de la Kunsthalle
de Hamburgo (ndm. inv. 38538). Su atuendo se compone de basquifa y
mantilla, prendas ambivalentes sobre las que Menéndez Valdés afirmaria
«la prostitucién y la mas alta nobleza las usan a la par, confundiéndose
en los aires y el vestido».'” Ya avanzado el siglo x1x, este dibujo seria
copiado y reinterpretado por Constantin Guys en una acuarela titulada
Trois dames espagnoles en promenade, conservada en el Musée des Beaux-
Arts de Angers (ntm. inv. MTC 4858). Apuntan Rachel Schmidt y Alvaro
Molina que este tipo de imagen constituye la representacién encubierta
de la dudosa reputacién de estas mujeres, demostrando altivez y descaro,
alejandose de los comportamientos honestos que eran esperados del sexo
femenino en el siglo xvin.'® En el dibujo de Goya, junto a las majas que
pasean solas en el primer plano, apreciamos al fondo la representacién de
una celestina con el cabello cubierto, sentada y apoyada en un bastén.***

Las imagenes de las majas en actitudes ociosas acompanadas de celes-
tinas figuran en las obras del ya citado Antonio Pérez Rubio, otro de los
pintores de la veta brava goyesca de la segunda mitad del siglo xix. Asi lo
apreciamos en un 6leo sobre tabla de pequefias dimensiones (32 x 43 cm)

101.— «Pintores espafioles. Josep Llovera», Album Salén. Revista Ibero-Americana de Lireratura y
Arte, (Barcelona: 16-111-1898), p. 10.

102.—Juan Antonio Meléndez Valdés, Discursos forenses, Madrid, Imprenta Real, 1821, p. 195.

103~ Rachel Schmidt, «Celestinas y majas..., op. cit., p. 290. Alvaro Molina, Mujeres y hom-
bres en la Espaiia flustrada. ldentidad, género y visualidad, Madrid, Catedra, 2013, p. 333.

104.— Pierre Gassier y Juliet Wilson-Bareau, Vie et ceuvre de Francisco de Goya, Paris, Office
du livre, 1970, p. 173.



254 Celestnesca 47, 2023 Guillermo Juberfas Gracia

titulado Maja y celestina en la romeria (coleccién municipal de Navalcarne-
ro, Madrid).'® Se trata de una interesante pintura de tonalidades oscuras
y de pincelada muy abocetada. Las figuras mds definidas son las corres-
pondientes a la maja y a la celestina, que aparecen en conversacién con
un personaje masculino ataviado con bicornio negro y larga capa de color
rojo intenso. Al fondo, el abocetamiento de los personajes impide distin-
guir correctamente la escena, pero puede adivinarse a un grupo de figuras
en torno a una mesa. También por su calidad destaca la representacién
de una cesta, un mantel y una guitarra en la esquina inferior izquierda.

Para concluir, una interesante representacién de este tipo de asunto po-
demos localizarla en la obra Celestina intrigando en el parque (coleccién pri-
vada), del célebre pintor valenciano Antonio Mufloz Degrain (1840-1924),
un 6leo sobre lienzo de grandes dimensiones (77 x 100 cm) (Figura 10).1%
De nuevo nos encontramos ante una representaciéon ambientada en tiem-
pos de Goya. Dos majas de paseo reciben los consejos de una alcahueta
en el primer plano. Al fondo, ataviados con bicornio y largas capas, dos
majos se aproximan. La escena se encuentra ambientada en un espacio
con abundante vegetacion, al resguardo de las miradas de extrafos.

A modo de conclusién

Enrique Fernandez, al analizar la tradicién pictérica de la obra de Rojas,
ya apunté cémo el personaje de Celestina cobré vida propia y fue objeto
de representaciones individuales o grupales que no retrataban eventos ni
pasajes del relato original:'?”

These images reflect how the character of Celestina
took a life of its own and grew apart from the plot and
other characters in the story. Indeed, Celestina became a
prototype in Spanish culture to the point that her name
turned into a eponym to refer to a procuress.

Alolargo del presente articulo hemos podido comprobar la continuidad
de ese fenémeno en las artes visuales de finales del siglo xix y comienzos
del siglo xx. Los ejemplos aqui analizados demuestran esa evolucién del
personaje de Fernando de Rojas hacia las imagenes genéricas del tipo de
la alcahueta espafola, recurrente en la pintura y las artes plasticas de esta
época en la que los autores deseaban hacer referencias a la actividad de
la prostitucién. Apreciamos la versatilidad y capacidad de adaptacién de

105.— Agradezco al personal del ayuntamiento de Navalcarnero por haberme dado acceso
y permiso al estudio de la coleccion municipal en febrero de 2022.

106.— La obra fue subastada el 18 de junio de 2020 en la Sala Retiro, Madrid.
107.— Enrique Fernandez, «The Images of Celestina..., op. cit., p. 371.



Alcahuetas, ventaneras y majas de paseo Celestinesca 47, 2023 25§

esta figura, en origen literaria, representada por los autores aqui analiza-
dos siguiendo corrientes estilisticas muy distintas —desde las celestinas
goyescas tardorromanticas de Lucas Villaamil, hasta el tremendismo de
la pintura de Gutiérrez Solana o Benjamin Palencia, pasando por el erotis-
mo explicito de la obra de Zuloaga o el historicismo de Alberti Barcel6—.

La figura de la alcahueta se independizé progresivamente del texto de
Fernando de Rojas aunque los autores siguieron utilizando intencionada-
mente la alusién a La Celestina en sus titulos. La finalidad podria ser apor-
tar una nota literaria y erudita que sirviese para justificar estas imagenes
de la prostitucién, o simplemente, servir a modo de homenaje a una de
las obras candnicas de la literatura espafiola. Este propésito responde al
fenémeno al que aludiamos a comienzos del articulo, la necesidad de ci-
tar y mencionar los lugares de memoria propios de la cultura espafiola. Y,
en este sentido, hemos comprobado cémo, salvo algunas imégenes que
si recreaban escenas de finales del siglo xv, la figura mas recurrente es la
de la celestina como maja, tal y como la apreciamos en las obras de Juan
de Hermida, Lucas Villaamil, Diaz Dominguez, Antonio Mufioz Degrain,
Benjamin Palencia o Gutiérrez Solana, herederos todos ellos de este tipo
ya utilizado por Goya y continuado por Leonardo Alenza y Eugenio Lu-
cas Velazquez. Las representaciones de celestinas siguiendo la moda del
majismo demuestran esta reinterpretacion, en clave espafiola, del asunto
de la prostitucién y de la alcahueteria, muy presente en las artes visuales
europeas de finales del siglo xix y comienzos del xx.
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Imagenes

Figura 1. Juan de Hermida, Celestina, ca. 1810, éleo sobre
lienzo, 83 x 63,5 cm. Coleccién particular, Salamanca.
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Figura 2. Eugenio Lucas Villaamil (atribuida), Escena de majos y celestina,
s. X1, 6leo sobre lienzo, 49 x 63 cm. ©Museo Nacional del Prado.
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Figura 3. Cecilio Pla Gallardo, Celestina. Blanco y Negro, 17 de enero de 1899.
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Figura 4. Cecilio Pla Gallardo, La tia fingida, Blanco y Negro, 5 de junio de 1899.



266 Celestinesca 47, 2023 Guillermo Juberfas Gracia

Figura 5. Fernando Alberti Barceld, Vieja celestina, 1908, Sleo sobre
lienzo, 170 x 190 cm. ©Museo Nacional del Prado.
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Figura 6. Julio Romero de Torres, El pecado, 1913, éleo sobre lienzo,
153 x 195 cm. Coleccién del MNCARS, depositado en el Museo Julio
Romero de Torres (Cérdoba). Julio Romero de Torres, Public domain,
via Wikimedia Commons.
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: al mediodia, en Recoletos, d la salida de
F San Pascual. entre devotas elegantes y se-

fioritos «<bien». Estdbamos paseando y fo-
mando el sol, en la delicia de una conversacio
esponidnea, escritores, polilicos y artistas.

De repente, un vigia galante nos llamé la aten-
cién porfiadamente:

7Scuonl'cs iqué mujer!

—¢Cual

—Aguella rubia del manguito blanco.

Iba sola,  entre llamativa y seria, con esa dig-
nidad afectada, pero gentilisima, de las mujeres
elegantes; con esa gravedad estudiada, pero en-
cantadora, de las bellezas j6venes.

Le sali6 al paso una chiquilla, tambien rubia,
bonita y seria.

Sefiorita, lléveme flores.

~Gracias, monina.

-Ande, liévemelas, seiiorila. O deme una pe-
rra.

Del manguito saco el portamonedas: «Toma».
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—Mejor, Iz fercera e
de Torres.

Como la pequeda florista, la joven dama y la
emperifollada vieja formaban, casi juntas. un

en <El pecados, de Romero

"IAS MODERN

TESORO

AS

tina, la rubia juventud sintié que se encontraba
cnire dos abismos.

orque fambien en el presente hubo un pasado
y tambien hahm un p()r\'cmr Tambien la juven-

c‘(lnmu grupo, alguien recordd el
lienzo de <Las tres edades», del Giotto.

—Sl p\.ro nl Giotto pintd las tres edades del
homb son_mujeres. ra
que aqui dcl cucn fedia vuelta d la izqui
da cs igual que media vuelta & la derecha; sélo
que es todo lo contrario».

Se entablé, aunque corlesmiente, la disputa.
No se trataba de la psicologia del sexo, sino de
la psicologfa de la edad. Infancia, juventud y ve-
jez, sean del sexo que sean, tienen las mismas
leyes psicolégicas.

La infancia sueiia con tener mds anos: la vejez
seria dichosa con fener menos. La muchacha
florista y la vicia retecompuesia miraban con en-
vidia 4 la rubia joven. Eran como los dos plati-
llos de una balanza, mlramlodal Bcl Eran dos

En esto, de la iglesia salié una
beata vieja, pero compuesta y emperifollada de
mantilla y manién, la cual mir6 & la dama rubia
sislencia que nolamos fodos.

—Es Celestina, descubriendo & Melibea.

—Mejor, la vieja esclava de una Danae vestida
aiin.

WE RS

2zones avaros
el «divino tesoro>.

La florista, pobre y astrosa, fenfa delante el
porvenir, hecho clegancia, lujo y opulencias ru-
bias. o, ataviada pomposamente, fenia
ante s al pasado, que no vuelve jamas. ¥ enire
la infancia y la vejez, entre la florisia y la celes-

R

R W

tud siente e 12 infancia, porque
mumcmdu por la veiez, que llega fotal-

mo la otra maiana, observando las
femeninas en un fugaz paseo por
Recoletos, nunca sentimos tan profundamente
como entonces la saeta de Ruben Darfo, clavada
en la mitad del corazon.

uventud, divine fesoro!
v

s para no vols

ando quiero llorar no lloro
s lloro sin querer..

és particular, amables lectoras,
ue la juventud rubia, ni lloraba, ni siquier

viéndose enclavada enire la infancia y 1a
veiez, como entre el bueno v el mal Ladron, al-
zando con los brazos el manguito y en un revue-
lo de la falda sobre las bofinas, pasé, grave,

gna y gentil, con la gravedad del Pensamiento,
la dlgmddd del Sentimiento y la gentileza de la
Hermosura..
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Figura 7. Francisco Ramirez Montesinos, Divino tesoro, La Esfera,

19 de diciembre 1916.
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Figura 8. Angel Diaz Dominguez, Capricho, éleo sobre lienzo,
63 x 80 cm. Coleccién Laborda-Lazaro.
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JOSE LLOVERA

EN EL BALCON

REMEMBRANZAS COSAS

Quién hizo mds dano 4 quién

Luis ok VAL

Figura 9. Josep Llovera i Bofill, Ex el balcén, Album Salén,
16 de marzo de 1898.
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Figura 10. Antonio Mufioz Degrain, Celestina intrigando en un parque,
siglo x1x, 6leo sobre lienzo, 77 x 100 cm. Coleccién privada.






