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La Tercera Celestina de Gaspar Gomez:
Identidad del continuador de la obra de
Feliciano de Silva y licencia literaria
para un final pactado

Jests Fernando Céseda Teresa
LE.S. Valle del Cidacos—Calahorra (La Rioja)

RESUMEN

Esta investigacién identifica a Gaspar Gémez de Toledo, el autor de la obra. Se
trata de un comerciante toledano, tratante ocasional de esclavos y administrador
de Feliciano de Silva. Propongo la hipétesis de que se compuso de comin acuerdo
con este Ultimo con un objetivo: cerrarla e impedir su continuacién. Para ello se
hacia necesario acabar con todos los personajes y dar un final feliz a los amores
de Felides (Feliciano de Silva) y Polandria (Gracia Fe, su esposa) con su boda. Un
enlace que, en la vida real, resulté muy cuestionado por los origenes judios de
aquella y por la gran diferencia de edad de ambos. Se recupera en todo caso el
decoro estamental perdido durante la historia: los rufianes tienen un final tragico
y los sefiores alcanzan sus «licitos» propdsitos.

Parapras cLavi: Gaspar Gémez, Feliciano de Silva, Celestina, continuacién, pacto
literario.

Gaspar Gomez’s La Tercera Celestina: Identity of
the continuator of Feliciano de Silva’s work and
literary licence for an agreed ending

ABSTRACT

This research identifies Gaspar Gémez de Toledo, the author of the work. He
is a Toledo merchant, occasional slave trader and administrator of Feliciano de
Silva. I propose the hypothesis that the work was composed in agreement with
the latter with one aim: to close the work and prevent its continuation. To do
this, it was necessary to kill off all the characters and give a happy ending to the
love affair between Polandria (Gracia Fe, Feliciano de Silva’s wife) and Felides
(Feliciano de Silva) with their wedding. A marriage that, in real life, was highly
questioned due to the Jewish origins of the former and the great difference in
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their ages. In any case, the lost decorum of the estates is recovered during the
story: the ruffians have a tragic end and the lords achieve their lawful purposes.

Key worps: Gaspar Gémez, Feliciano de Silva, Celestina, continuation, literary pact.

e

1.— Antecedentes y propdsito

Hasta hace unos pocos afos, apenas contdbamos con ediciones de la
Tercera Celestina, llamada Tercera parte de la Tragicomedia de Celestina, publi-
cada en Medina del Campo en 1536 con reedicién tres afios después (1539)
en Toledo, obra de «Gaspar Gémez, natural de la muy insigne ciudad de
Toledo». En 1965, més de trescientos afos después, apareci6 una edicién
de Mac Eugene Barrick!, primera publicada tras la facsimilar de Manuel
Criado de Val’. En 2016, la profesora de la Universidad de Barcelona Rosa
Navarro Durén la incluy6 en su edicién de las Segundas Celestinas®.

Si escasas han sido las ediciones del texto de Gaspar Gémez asi como
de las del caballero Feliciano de Silva y del clérigo Sancho de Mufidn,
muy pocos han sido también los estudios criticos sobre estas continua-
ciones de La Celestina de Rojas y especialmente del texto objeto de este
estudio. Para Menéndez Pelayo la obra es de poco valor y afirma un tanto
despectivamente que

aunque la Segunda Celestina no deja ningn cabo suelto,
no debi6 de parecérselo asi a un oscuro escritor toledano,
llamado Gaspar Gémez, que, escudandose con el nom-
bre de Feliciano de Silva, y dedicandole su obra, aunque
dudamos que fuese con su anuencia, estamp6 en 1536
una Tercera Celestina que es la mas rara de esta serie?.

Segun el investigador cdntabro en las lineas anteriormente transcritas,
hay dos aspectos fundamentales que identifican la obra de Gémez: su

1.— Barrick, Mac Eugene, A Critical Edition of Gaspar Gémez de Toledo’s Tercera Parte de
la Tragicomedia de LC, Philadelphia, University of Pennsylvania, 1965.

2.— Criado de Val, Manuel y otros, Las Celestinas, Barcelona, Editorial Planeta, 1976.

3.— Navarro Durédn, Rosa, Segunda comedia de Celestina, (Feliciano de Silva). Tercera parte de la
tragicomedia de Celestina, (Gaspar Gémez). Tragicomedia de Lisandro y Roselia, (Sancho de Muiidn),
Madrid, Biblioteca Castro, 2016.

4.— Menéndez Pelayo, Marcelino, Origenes de la novela, Santander, Universidad de Canta-
bria, 2017 [1905-1914], p. 926.
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deseo de no dejar «ningin cabo suelto», esto es, cerrar completamente el
texto de Silva; y el hecho de que probablemente no conté para ello con la
aprobacién del escritor de Ciudad Rodrigo. Ambas afirmaciones son de
especial interés y han de orientar cualquier estudio de la Tercera Celestina.
Cierto es que Menéndez Pelayo se refiere a «la insipida rapsodia de Gas-
par Gémez», la cual le parece tediosa. La profesora Rosa Navarro Durdn
alude asimismo a «su aburrido espacio literario y sus escasos aciertos».

El primer estudio monografico fue llevado a cabo por Luis Mariano
Esteban Martin en su Memoria de Licenciatura® inédita y cuyas conclu-
siones recogié en un articulo® posterior de 1986 en el que insisti6 en un
aspecto fundamental: el principal objetivo de Gaspar Gémez fue ir ce-
rrando todo lo que habia quedado pendiente en la obra de Silva. Sefala
un hecho que parece incontestable: las huellas de la Celestina original en
su texto son mucho mas pequefas que en la continuacién de Silva.

Este investigador publicé en 1992 un estudio titulado «Feliciano de Sil-
va en el ciclo celestinesco»” que venia a completar el anterior situando la
obra dentro del ciclo literario del que forma parte y relacionandola con el
resto de las continuaciones de la obra de Rojas. La aparicién en 2016 de
la edicién de Rosa Navarro del texto de Gémez junto con los de Silva y
de Mufién parece que motivé a los antiguos editores a volver a publicar
nuevamente, un aflo después a la conjunta de Rosa Navarro, la de Mac E.
Barrick, que volvié a salir a la luz en 20178, Finalmente, en 2020 la revista
Celestinesca en su «Seccién especial» introducida por los «Acercamien-
tos criticos a la Tercera parte de la Tragicomedia de Celestina de Gomez de
Toledo: nuevas perspectivas de la celestinesca» de Juan Pablo Mauricio
Garcia Alvarez’, incluyé varios trabajos valiosos para una aproximacién
mas profunda al andlisis de la obra. Asi, Luis Mariano Esteban Martin
llevé a cabo un estudio en el que considera que la intencién de su autor
estuvo «motivada por el deseo de fama, de pasar a la posteridad como
el autor que culminé las aventuras de la alcahueta de Fernando de Rojas
y, por tanto, gozar del éxito que el publico otorgd a las dos obras que le

5.— Esteban Martin, Luis Mariano, La presencia de «La Celestina» en la «Tercera Celestina» de
Gaspar Gémez de Toledo. Memoria de licenciatura, Madrid, Universidad Complutense, 1986.

6.— Esteban Martin, Luis Mariano, «Huellas de Celestina en la Tercera Celestina de Gaspar
Gomez de Toledo», Celestinesca, 11.2 (1987), pp. 3-20.

7 — Esteban Martin, Luis Mariano, «Feliciano de Silva en el ciclo celestinesco», La Coronica,
20.2 (1992), pp. 42-49.

8.— Barrick, Mac Eugene., Tercera Parte de la Tragicomedia de Celestina. A Critical Edition, Phila-
delphia, University of Pennsylvania, 2017.

9.— Garcia Alvarez, Juan Pablo Mauricio, «Acercamientos criticos a la Tercera parte de la

Tragicomedia de Celestina de Gémez de Toledo: nuevas perspectivas de la celestinesca», Celes-
tinesca, 44 (2020), pp. 387-392.
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precedieron»'’. Rosa Navarro Durén llega a la conclusién de que Gémez
buscé en su obra «restaurar el orden social que su modelo dejé trasto-
cado: el mundo de los rufianes, prostitutas y alcahueta se separa por
completo del de los sefiores, con su exhibicién pablica de honra, riqueza
y poder»'!. La investigadora alemana Folke Gernert es autora de otro
articulo incluido en la misma seccién de Celestinesca en el que trasluce
sus sospechas -sirviéndose de una inteligente lectura de la obra- de que
el autor de la obra fue un médico'. Juan Pablo Mauricio Garcia Alvarez
cierra el conjunto de estudios del nimero citado de la revista con un ana-
lisis del dolor de Celestina en la Tercera parte de la Tragicomedia. Sehala
que las «heridas fisicas y emocionales se convierten en una materializa-
cién de los valores morales y sociales de la vieja, mostrando con ello un
tratamiento original»’®.

El estudio que ahora inicio tiene varios objetivos. En primer lugar, pro-
fundizar en el anélisis del autor de la obra partiendo de un hecho claro: se
trata de una persona conocida por Feliciano de Silva puesto que el mutis-
mo de este sobre su continuacién parece hacer buena para nuestro caso la
conocida sentencia de que «quien calla, otorga». Ademds, como veremos,
hay en el texto indicios claros e incluso declaraciones muy explicitas so-
bre su identidad y de su relacién con Silva.

Y, en segundo lugar, este estudio busca entender por qué Gaspar G6-
mez quiso cerrar completamente la obra y, con ello, la posibilidad de
una ulterior continuacién del texto de Feliciano de Silva. En la Segunda
Celestina de este tltimo aparecen multitud de elementos autobiogréficos
y referencias muy explicitas a su propia persona, a su esposa Gracia Fe,
a miembros de su familia e incluso a amigos suyos. Parece l6gico pensar
que, si por la razén que fuera él no quiso o no pudo hacerlo, mandé a
alguien conocido que, segtn su propio plan, llevara a cabo esta labor.
Quizas -pensé- tanto él como el resto de los indicados con anterioridad
debian cerrar sus historias no quedando expuestos a continuaciones no
controladas que pudieran llevar a sus protagonistas a lugares indeseables
y a situaciones comprometidas. En tal caso, Celestina debia morir y los
protagonistas, Felides y Polandria, casarse.

10.- Esteban Martin, Luis Mariano, «Gaspar Gémez de Toledo y la busqueda de la fama»,
Celestinesca, 44 (2020), pp. 393-404 (p. 393).

11.— Navarro Durén, Rosa, «Siguiendo el guion, pero guardando el decoro: cuchilladas y
libreas en la Tercera Celestina», Celestinesca, 44 (2020), pp. 405-430 (p. 405).

12.— Gernert, Folke, «Crimen y castigo en la Tercera Celestina de Gaspar Gémez de Toledo:
;la visién moralizadora de un médico?», Celestinesca, 44 (2020), pp. 431-456.

13.— Garcia Alvarez, Juan Pablo Mauricio, «Materializacién del dolor de Celestina en la Ter-
cera parte de la Tragicomedia de Celestina», Celestinesca, 44 (2020), pp. 457-488 (p. 457).
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2.— La identidad del autor de la Tercera Celestina. ;Quién es
Gaspar Gémez, natural de la ciudad de Toledo?

Los estudiosos de la obra se han aventurado a proponer un perfil del
autor de la continuacién. Folke Gernert indica que fue un médico por la
semejanza de algunas declaraciones insertas en la obra con ciertos pro-
tocolos médicos de la época. Considera que la actividad de curandera
de Celestina, su lenguaje y el dominio de las técnicas conocidas en su
tiempo son indicios de que su autor estaba muy préximo al mundo de la
medicina y de la farmacopea de entonces. He intentado seguir esta pista
y he encontrado, después de un rastreo minucioso a la busqueda de los
médicos contemporaneos de nombre Gaspar y naturales de Toledo, solo
a uno, de nombre Gaspar de Meneses, nacido a primeros del siglo xvi y
fallecido en Lima en 1573. El intervalo biogréfico de este médico coincide
con el del autor de la obra. Sin embargo, este individuo que —segtn Luis
Antonio Eguiguren— «por el afio de 1572 (2 de Julio), fue electo rector
de San Marcos, siendo el primer médico que ocupara tan elevado cargo»
era «extremefio y estudié medicina en Sevilla, gradudndose de maestro
de Artes»14. No cumple, por tanto, la condicién de haber nacido en la
ciudad del Tajo y, en consecuencia, ha de desestimarse como autor de la
continuacién del texto de Silva si hacemos caso a sus declaraciones de
que era natural de Toledo.

Entre los registros de la época, solo he podido identificar a un individuo
con el mismo nombre («Gaspar Gémez de Toledo») que el autor de la Ter-
cera Celestina. En el Archivo General de Indias se conserva una «Real cédu-
la dando licencia a Gaspar Gémez para pasar a Indias un esclavo negro»'®
de fecha de 24 de febrero de 1561. El documento se limita a dar a este la
licencia correspondiente de una forma muy breve y no aparecen mds da-
tos sobre su persona. Se conceden asimismo otros permisos con igual fin
a Juan de Salazar, al licenciado Montano, a Sebastidn Rodriguez y a otros.

El caso del licenciado Montano es bien conocido. Se trata de Juan de
Montano, relator en Valladolid y hombre odiado por muchos de sus con-
temporaneos. Segun Francisco Martin Rosales,

se le acusaba de haber aprovechado su posicién para ca-
sar ventajosamente a sus deudos, de haberles otorgado
encomiendas, de haber tolerado el maltrato de indios,
admitiendo cohechos, y de haber sido «comerciante, es-
tanquero y minero», aprovechdndose de los indios de la

14.— Eguiguren, Luis Antonio, Historia de la Universidad: Historia de la medicina peruana, Lima,
Imprenta de Santa Maria, 1951, p. 51.

15.— Archivo General de Indias. ES.41091.AGI/26//INDIFERENTE,425, L. 24, E15V (4).
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Corona y de los esclavos negros para el trabajo de las
minas de Mariquita'e.

Entre sus negocios parece, por tanto, que se encontraba el trafico de
esclavos. El que «Gaspar Gémez de Toledo» aparezca en la relacién de
licencias para pasar a las Indias «a un esclavo negro» junto con el licencia-
do Montano me hace sospechar que, probablemente, todos los citados
en el documento anterior tenian, entre sus actividades, la del comercio
de esclavos.

De hecho, cuando el esclavo no forma parte de una trata o trato co-
mercial de compraventa y acompafa a la persona a la que sirve como su
criado, se dice esto de forma explicita en las licencias; por ejemplo, en
la concedida a otro Sebastidn Rodriguez, homénimo del anteriormen-
te citado, quien a primeros del siglo xvin —1715— obtiene «licencia de
pasajero a Indias [...] con los esclavos negros Matias Sdnchez y Pedro
Velasco a Chile»".

:Es este comerciante de esclavos el autor de la continuacién de la Celes-
tina de Feliciano de Silva? Si asi fuera, serfa entonces probablemente un
joven cuando en 1536 —veinticinco afos antes de la licencia conservada
en Sevilla en 1561— dio a la imprenta su obra. Esta serfa una creacién de
juventud, como es el caso de la continuacién de la Celestina de Sancho de
Munén, cuyo texto fue escrito poco después de obtener el grado de ba-
chiller en Salamanca cuando contaba con aproximadamente esa edad®.

Parece, en conclusién, que este «comerciante» de nombre Gaspar Gé-
mez de Toledo tenia entre sus actividades la de tratante de esclavos y era,
en cualquier caso, una persona acostumbrada a los negocios. En el prélo-
go a la Tercera Celestina su autor dice lo siguiente:

Y yo, como su administrador y muy cierto siervo de
vuestra merced, en su nombre pido ayuda a vuestra mer-
ced como a persona que tiene poder de poderla dar y si se
maravillare del sobrado atrevimiento que me conmovié
atrever pidiendo mercedes a quien jamas hice servicios?.

Se dice explicitamente que era «administrador» de Feliciano de Silva,
esto es, el encargado de los negocios, de las rentas y de la organizacién
de sus bienes. El perfil de comerciante en Toledo y de «administrador»,

16.— Martin Rosales, Francisco, «Corregidor licenciado Juan Montano». En red: <http://
pacomartinrosales.blogspot.com/2016/07/coregiddor-licenciado-juan-montano-cabo.html>.
Consultado el 03/12/2021.

17.— Archivo General de Indias. ES.41091.AGI//CONTRATACION, 5468, N. 2, R.72.

18.— Huarte y Echenique, Amalio, «Sancho de Mufién. Datos para su biografia», Boletin de
la Biblioteca de Menéndez Pelayo, (1919), pp. 235-253.

19.— Barrick, Mac Eugene, A Critical Edition of Gaspar Gémez de Toledo’s Tercera Parte de la Tra-
gicomedia de LC, Philadelphia, University of Pennsylvania, 1965, p. 76.
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como confiesa en el prélogo de la obra su autor, no parecen muy alejados.
De hecho, en la obra no se percibe la mano de un clérigo, a diferencia de
lo que ocurre en la continuacién de Sancho de Mufién, pues el texto de
este Ultimo esta lleno de referencias a la Teologia, a la vida de los clérigos
y abundan las menciones de caricter religioso. Nada permite sospechar
que Gaspar Gémez de Toledo fuera un clérigo. Por el contrario, la familia
Gémez de Toledo, con diversas ramas en la ciudad del Tajo y un nimero
considerable de miembros, contaba con muchos comerciantes, en su ma-
yoria judeoconversos®.

Sabemos que Feliciano de Silva fue un hombre perseguido por los pro-
blemas econémicos. Se llegd a decir que a su muerte se encontraba en la
mas absoluta indigencia. De hecho, y pese a que gané una buena canti-
dad de dinero gracias a sus exitosas ediciones de libros de caballerias, ad-
virtié su buen amigo Jorge de Montemayor, que lo traté mucho a lo largo
de su vida, que tuvo «mds honra que dineros». El Archivo de la Nobleza
guarda diversos embargos de sus bienes, promovidos, entre otros, por su
prima Juana de Silva. Este es el caso en 1517 de una «Escritura de empefo
por Feliciano de Silva, a favor de Juana de Silva, hija de Pedro de Silva, de
unas casas en la «rtia vieja» de Ciudad Rodrigo (Salamanca) por el impago
de una deuda por parte del primero»?!. Finalmente, en 1524 esta tuvo que
ejecutar la garantia hipotecaria ante el impago, lo cual se verificé a través
de una «Escritura de compraventa otorgada por Feliciano de Silva, regidor
de Ciudad Rodrigo (Salamanca), a favor de su prima Juana de Silva, hija
de Pedro de Silva, de una casa en la calle Raa Vieja, en dicha ciudad»?,
quedandose con el bien a un precio muy ventajoso y devolviendo una
pequena cantidad del sobrante del débito a Feliciano de Silva. En un estu-
dio anterior a este, he dado cuenta de los diversos tropiezos econémico
que tuvo el escritor, especialmente con esta mujer y con otros miembros
de su familia, entre ellos el arcediano Juan Gémez de Silva —su tio— y
otro homénimo y también arcediano, su primo Herndn Gémez de Sil-
va —hijo del anterior—, que también le prestaron dinero®. Es curioso
que ambos se apellidan Gémez como el autor de la continuacién de la
obra de Feliciano de Silva. ;Era familiar, aunque por la otra rama, no por
la de los Silva, de este padre y de este hijo? Lo desconozco; pero es una
posibilidad que no puede ser completamente descartada. En la Celestina
del escritor de Ciudad Rodrigo cobra gran protagonismo el personaje del

20.— De esta época es una «Ejecutoria del pleito litigado por Alonso de Madrid, vecino de
Valladolid, con Herndn Gémez, vecino de Toledo, sobre deudas por comercio de tejidos».
Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid ES.47186.ARCHV //REGISTRO DE EJECU-
TORIAS, CAJA 231,20.

21.— Archivo Histérico de la Nobleza. ES.45168. AHNOB//YELTES,C.9,D.36.

22~ Archivo Histérico de la Nobleza. ES.45168.AHNOB//YELTES,C.7,D.110.

23.— Caseda Teresa, Jesus Fernando, «La Segunda Celestina de Feliciano de Silva a la luz de
nuevos datos sobre su biografia», Celestinesca, 44 (2020), pp. 81-106.
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«arcediano», al que en otros momentos llama «arcediano el viejo». ;Se
inspiré en su tio Juan Gémez de Silva («arcediano el viejo») y en su primo
Hernédn Gémez de Silva («arcediano») para este personaje? Es muy pro-
bable, puesto que en su texto aparecen, como luego veremos, también
muchos otros individuos que ocultan, aunque escasamente, a miembros
de su familia o de su entorno e incluso a él mismo.

Que el administrador de los bienes y rentas de un noble como Feliciano
de Silva fuera el autor de la obra no es algo inédito en nuestra literatura.
Un ejemplo es el de Gregorio Gonzélez, autor de la tercera novela pica-
resca conocida, el Guiton Onofre. Cuando Gonzélez escribié su obra era
«gobernador [o administrador] de las tierras» de Juan Ramirez de Are-
llano, sefior de Alcanadre, Ausejo y Murillo de Rio Leza» en La Rioja®.
Gregorio Gonzalez fue, por cierto, antepasado del conocido autor de la
Historia critica de la Inquisicion en Espafia, el afrancesado Juan Antonio Llo-
rente, segun recuerda este Gltimo en su Noticia biogrifica®.

En el Quijote cervantino hay una rara coincidencia. En el conocido pasa-
je del principio de la primera parte, se dice lo siguiente:

Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo, los ratos
que estaba ocioso —que eran los mds del afo—, se daba
a leer libros de caballerias, con tanta aficién y gusto, que
olvidé casi de todo punto el ejercicio de la caza y aun la
administracién de su hacienda. Y llegé a tanto su curio-
sidad y desatino en esto, que vendié muchas fanegas de
tierra de sembradura para comprar libros de caballerias
en que leer, vy, asi, llevd a su casa todos cuantos pudo
haber dellos; y, de todos, ningunos le parecian tan bien
como los que compuso el famoso Feliciano de Silva, por-
que la claridad de su prosa y aquellas entricadas razones
suyas le parecian de perlas, y mas cuando llegaba a leer
aquellos requiebros y cartas de don quijote de la mancha
desafios, donde en muchas partes hallaba escrito: «La ra-
z6n de la sinrazén que a mi razdn se hace, de tal manera
mi razén enflaquece, que con razén me quejo de la vues-
tra fermosura». Y también cuando leia: «Los altos cielos
que de vuestra divinidad divinamente con las estrellas os

24.— Caseda Teresa, Jesus Fernando, «E/ guiton Honofre, de Gregorio Gonzalez. Una novela
picaresca poco conocidar, Kalakorikos: Revista para el estudio, defensa, proteccion y divulgacion del
patrimonio historico, artistico y cultural de Calahorra y su entorno, 4 (1999), pp. 281-288.

25.— Caseda Teresa, Jesus Fernando, «Juan Antonio Llorente y Gregorio Gonzalez: una
relacién familiar», Kalakorikos: Revista para el estudio, defensa, proteccion y divulgacion del patrimonio
histdrico, artistico y cultural de Calahotra y su entorno, 24 (2019), pp. 269-276.
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fortifican y os hacen merecedora del merecimiento que
merece la vuestra grandeza®.

Por una extrafia causa —o quizds casualidad— aparece en la cita toma-
da de Feliciano de Silva («La razén de la sinrazén que a mi razén se hace,
de tal manera mi razén enflaquece, que con razén me quejo de la vuestra
fermosura») una alusién a la «mala administracién de su hacienda», en
este caso de D. Quijote. Sin embargo, cuando Cervantes escribié estas
lineas era muy conocida la afirmacién de Jorge de Montemayor de que
el escritor de Ciudad Rodrigo «tuvo mds honra que dineros», convertida
en un lugar comun cuando se hablaba de este exitoso autor de novelas
de caballerias. Todavia su mujer Gracia Fe, una vez fallecido su esposo,
tuvo que hacer frente a una serie de deudas segln recogen documentos
conservados en el Archivo Histérico de la Nobleza?.

Es muy probable que Gaspar Gémez de Toledo —segun sus palabras «su
administrador y muy cierto siervo de vuestra merced»— fuera judeocon-
verso en virtud de su actividad —administracién de bienes y rentas—, de
su procedencia —la ciudad Imperial— y de sus apellidos, tal vez familiar
de la conocida familia de comerciantes de la ciudad del Tajo. Feliciano de
Silva, noble relacionado con las mas importantes familias del reino, los Me-
dinasidonia y los duques de Béjar, se casé con una judeoconversa y mantu-
vo una gran amistad con un circulo de escritores judeoconversos como los
portugueses Jorge de Montemayor, Sa de Miranda, Bernardim de Ribeiro y
el castellano Alonso Nufiez de Reinoso. No resultaria extrafio que el encar-
gado de administrar sus bienes fuera también un judeoconverso.

Hay un dato que revela la escasa preparacién literaria de Gaspar Gé-
mez, la relativa a la erudicién demostrada en su obra, puesta en relacién
con la de las otras continuaciones de Silva y de Sancho de Mufén. Luis
Garcia Valiente y Antonia Martinez Pérez han hecho una comparacién
a través de medios informadticos de las tres continuaciones y del texto de
Rojas y de ella resulta lo siguiente:

El andlisis de esta tabla permite comprobar algunos da-
tos interesantes: en primer lugar, si partimos de una edi-
cién conjunta de las obras (Segundas Celestinas, editada
por Rosa Navarro Durdn en Biblioteca Castro en 2016),
y que por lo tanto siga criterios de publicacién idénti-
cos, podemos apreciar que, efectivamente, el abuso de

26.— Jay Allen, John y Coomonte, Pilar (eds.), E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha,
Madrid, Catedra, 1977, p. 98.

27.—Es el caso de la siguiente escritura del ano 1564 cuando ya hacia diez afios que habia
muerto Feliciano de Silva:«Escritura de hipoteca otorgada por Isabel de Aldana, viuda de
Juan Herndndez, a favor de Gracia, mujer de Feliciano de Silva, cuyo aval es impuesto sobre
una casa y bodega en el término de Ciudad Rodrigo (Salamanca)». Archivo Histérico de la
Nobleza. ES.45168.AHNOB//YELTES,C.8,D.6.
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la erudicién en la obra de Mufiién es mucho mayor, pues
se multiplican por diez el nimero de citas pese a que
es sensiblemente menos extensa que las composiciones
de Silva y de Gémez: sale a una media de 3717 citas por
pégina frente a La Segunda Celestina, que promedia 0°36;
y a La Tercera Celestina, que se quedaria en un irrisorio
0,26. Y si tomdramos como referencia la tnica edicién
conjunta que existe de estas continuaciones junto a su
obra modelo (editada por Manuel Criado de Val para
Planeta, 1976) e incluyésemos en liza a La Tragicomedia
de Calisto y Melibea de Fernando de Rojas , la obra de
Silva obtendria un 0°37 de citas eruditas por pégina, la
de Gémez de Toledo presentarfa 0226 y la composicién
de Mufién se dispararia hasta una media de 3738 alusio-
nes por pagina. En cambio, la obra modelo contiene una
media 0,65 por lo que es ligeramente m4s alta que La Se-
gunda Celestina y La Tercera Celestina, pero se queda muy
atras respecto a las cifras presentadas por la Tragicomedia
de Lisandro y Roselia®.

En cualquier comparativa que realicemos sobre erudicién, pero tam-
bién en dominio linglistico y en calidad literaria, el texto de Gaspar G6-
mez se situaria en Ultimo lugar. La obra del clérigo y catedrético en Sa-
lamanca Sancho de Mufén siempre es la que hace mayor alarde, algo
l6gico pues se trata de un doctor en Teologia y de un hombre de buena
formacién académica. En Silva, con mucha experiencia literaria cuando
escribié su obra, también es evidente su conocimiento de autores y de
fuentes. Sin embargo, el «<administrador» Gaspar Gémez, del que no sa-
bemos que escribiera nada mds, no demuestra en ningln caso un exce-
sivo conocimiento, situdndose las muestras de erudicién en su obra por
debajo, en nimero y en apariciones, de todos ellos.

Tampoco Gémez dominaba el arte literario, pues en cuanto al uso de
citas o referencias a autores cldsicos, como sefialan los anteriores inves-
tigadores,

[...] lama la atencién el hecho de que sean criados como
Poncia, Sigeril y Penuncio quienes encabecen la lista de
citas frente a los jévenes sefores o frente a Celestina, la
reina de la palabra. Por lo que, al igual que ocurria en la
obra de Mufédn, no resulta del todo verosimil que un
hortelano sea capaz de emitir todas esas enumeraciones
de personajes histéricos y mitolégicos, o que el criado

28.— Garcla Valiente, Luis y Martinez Pérez, Antonia, «El uso de la erudicién en las conti-
nuaciones argumentales de La Celestina», Estudios Romdnicos, 28 (2019), pp. 259-268 (p. 264).
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Sigeril sepa que «Marco Tulio escrivié “De amicicia”».
(Gémez de Toledo 1973: 103)%

La falta de pericia de Gaspar Gomez se percibe también —en opinién
de Luis Garcia Valiente y Antonia Martinez Pérez— en la distribucién de
las citas o alusiones eruditas:

[...] aqui la mayoria se amontonan en el primer tercio
de la composicién, especialmente durante la discusién
miségina entre Poncia y el hortelano Penuncio —es maés:
este pasaje representa el 48'86 % de las citas eruditas
de toda la obra de Gémez de Toledo—; mientras que, a
excepcién de una alusién a Platén que se realiza en la
Ultima pagina, no se encuentra ni una sola cita en los dos
ultimos tercios de la obra™.

La razén que seflalan es que tal vez perdié su cuadernillo de citas. Sin
embargo, es mas probable que sea algo deliberado. La accién se precipita
en la dltima parte de la obra y es entonces cuando Gaspar Gémez pres-
cinde de cualquier otra consideracién, especialmente retérica, que entor-
pezca o haga mds lento su desarrollo. Finalmente lleva a cabo el plan que
tenia en mente desde un primer momento y que ya aparece en su titulo:
cerrar todas y cada una de las historias que habian quedado abiertas en
el texto de Feliciano de Silva. Plan que probablemente vigilé, en cuanto a
su ejecucidn, este dltimo.

Hay una circunstancia que asemeja editorialmente a obras tan préxi-
mas cronolégicamente en su publicacién como la primera parte del Ama-
dis de Grecia (1530) de Feliciano y la Tercera Celestina (1536) de Gémez:
la rara aparicién en cada una de ellas de un afladido o elemento edito-
rialmente extrafio. En la primera encontramos la «Lamentacién» y el
«Suefo». Y en la segunda el conocido «Canto de Lelo» o «Canto de los
cantabros» en vascuence. Si es cierta la hipotesis que manejo sobre que
Silva supervisé el trabajo de Gaspar Gémez, entonces debemos pensar
que no es casualidad la presencia de dichos afadidos en ambas obras
tan proximas en su publicacién. El «Canto de Lelo» es un breve cantar
épico escrito a primeros del siglo xvI que poetiza la lucha de los vascuen-
ces —vizcainos— contra las tropas romanas. Su extraia aparicién en la
obra quizas guarde alguna relacién con el que se ha supuesto su autor, el
ujier de Carlos V, el arratiano Antén de Bedia, creador de un desconocido
Tratado de las cosas de Vizcaya que solo conocemos por algunas noticias
y cuyo texto no nos ha llegado®.. La gran diferencia es que, si el «Suefo»
o la «Lamentacién» son obras de Feliciano de Silva, autor de la obra en

29.— Ibidem, pp. 265 y 266.
30.— Ibidem, p. 265.
31.— Villasante, Luis, Historia de la literatura vasca, Bilbao, Sendo, 1961, p. 39.
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que aparecen ambos textos, sin embargo no parece que Gaspar Gémez,
natural de la ciudad de Toledo, sea el autor del «Canto de Lelo». ;Quizés
fue el desconocido impresor de Medina del Campo quien lo insert6 para
completar hojas en blanco?

3.— Licencia de Feliciano de Silva para
la continuacién de su obra

Como ya he sefialado con anterioridad, Menéndez Pelayo hizo una
dura critica del texto de Gaspar Gémez e incluso aventurd que no contd
probablemente con la aprobacién del escritor de Ciudad Rodrigo para lle-
varlo a cabo. Sin embargo, no existe prueba de tales afirmaciones, aunque
tampoco de lo contrario. El que no hiciera ninglin comentario permite
sospechar que, tal vez, lo aceptd porque le resultaba indiferente. Por otra
parte, él conocia muy bien lo que ocurria con las novelas de caballerias,
como mejor ejemplo de textos continuados por otros autores distintos al
primero. Y su Celestina, continuadora de la de Fernando de Rojas, es prue-
ba muy evidente. Sin embargo, creo que Feliciano de Silva fue més alld y
animé muy probablemente a su administrador Gaspar Gémez de Toledo
a seguirla y tuvo, por todo ello, su favor e incluso su consejo. Hay dos
hechos en que me baso. En primer lugar, el objeto de su escritura parece
muy claro: cerrar las historias y acabar con la posibilidad de futuras conti-
nuaciones. Y, en segundo lugar y tal vez mas importante, ofrecer un final
a cada personaje del gusto de Feliciano, supuesto —como he intentado
demostrar en un estudio anterior a este®— que buena parte de ellos son
familiares o amigos del escritor de Ciudad Rodrigo. Ambos objetivos sin
duda serian del gusto de este dltimo. La pregunta que deberiamos hacer-
nos es que, si esto fue asi, por qué no escribié él su continuacion.

Su Celestina sali6 a la luz en 1534 en Medina del Campo, en la imprenta
de Pedro Tovans, y solo dos afios mds tarde la de Gaspar Gémez en la
misma ciudad sin pie de imprenta, en la cual consta tan solo lo siguiente:
«Acabése la presente obra en la muy noble villa de Medina del Campo.
A seys dias del mes de Julio. Afio de mil y quinientos y treynta y seis».
Ese mismo afo —1536— se publicaron también dos ediciones del texto
de Feliciano, una en Salamanca y otra en Venecia. En 1539 apareci6 en
Toledo la segunda edicién del texto de Gaspar Gomez, en la imprenta de
Hernando de Santa Catalina.

Es curioso que ambas obras se editaron en Medina del Campo, aunque
en el caso del texto de Gaspar Gémez sin pie de imprenta. ;Tal vez por-
que era la misma en que dos afios antes salié a la luz la obra de Silva? ;Se

32.— Caseda Teresa, Jesus Fernando, «La Segunda Celestina de Feliciano de Silva a la luz de
nuevos datos sobre su biografia», op. cit.
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quiso encubrir la posible intervencién de Feliciano en su publicacién? La
temprana salida a la luz del texto de Gémez se produjo coincidiendo con
las ediciones salmantina y veneciana del texto de Feliciano. Y la de este
ultimo ni siquiera vio la luz en la importante plaza editorial de Toledo,
cuando se vivia entonces en esta ciudad un momento de importante efer-
vescencia impresora. Si salié, sin embargo, en ella el texto del toledano
Gaspar Gémez.

Por alguna razén, Feliciano de Silva deja de publicar durante diecisiete
afios, desde la salida a la luz de su Celestina —1534— y la publicacién
de la Cuarta parte de Florisel de Niquea en Salamanca en 1551. Durante
ese largo periodo, solo se publicé su Tercera parte de Florisel de Niquea
en Medina del Campo, en la imprenta de Pedro Tovans en 1535. Nunca,
desde que comenzd a escribir, se habia demorado durante tanto tiempo.
Parece que algo debié de ocurrir y, por desgracia, faltan muchos datos de
su biografia para saber qué provocé su abandono tan prolongado de la
escritura. Es muy probable que lo que ocasioné esa ausencia de las letras
fuera lo que provocé que no se ocupara de cerrar su obra, sino que lo
encargara o permitiera que lo hiciera su administrador Gaspar Gémez de
Toledo, probablemente bajo su mandato y con su supervision.

Lo que maés sorprende a cualquier lector de la obra es que, como ha
senalado Luis Mariano Esteban Martin, las huellas de la Celestina en su
obra son escasas®. Mdas que una continuacién de La Celestina, se trata de
una continuacién de la de Feliciano de Silva. Y, como ha afirmado con
inteligencia Rosa Navarro Duran®*, Gémez trata de separar los dmbitos
de los sefiores y de los criados, buscando establecer un orden estamental
en la conclusién de la obra. Si el objetivo fundamental de Gaspar Gémez
fue cerrar la obra de su sefior al que sirvié como «administrador», pa-
rece l6gico pensar que hubo un concierto entre ambos sobre cémo ello
se verificaria. Ademas, Feliciano estaba interesado en clausurar dos ca-
pitulos fundamentales que habian quedado abiertos: el destino final de
Celestina, que en su obra seguia viva, y el de los protagonistas Filinides
y Polandria. Ello se declara explicitamente en el titulo de la obra: Tercera
parte de la Tragicomedia de Celestina. Va prosiguiendo los amores en los amores
de Felides y Polandria. Conclilyense sus deseados desposorios y la muerte y des-
dichado fin que ella hubo [...] Si bien es cierto que en ocasiones el titulo y
la designacién de las partes en que se dividen las obras son, en la época,
en muchas ocasiones disefiados por los editores e impresores, no parece
que este sea el caso. Cuando sali6 a la luz la continuacién de su obra, Sil-
va era ya un consumado autor de novelas con criterios muy claros sobre

33.— Véase Esteban Martin, Luis Mariano, «Huellas de Celestina en la Tercera Celestina de
Gaspar Gémez de Toledo», op. cit.

34.— Navarro Duran, Rosa, «Siguiendo el guién, pero guardando el decoro: cuchilladas y
libreas en la Tercera Celestina», op. cit.
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su trabajo y, especialmente, en la continuacién de su propia obra cuyos
aspectos de creacién literaria, incluso los mas nimios, seguramente su-
pervisd desde cerca.

Para cualquier lector avezado, parece bastante claro que Felides es
un nombre que oculta en forma abreviada el del autor Feliciano de Sil-
va: «FELI-«, de Feliciano y «~DES», forma abreviada de «de Silva». Es-
te nombre se transforma en el pastoril «Filinides» que no es otra cosa
que la sublimacién del anterior. Sannazaro oculté antes en su Arcadia su
propio nombre, como «Sincero». Y Jorge de Montemayor se oculté co-
mo «Sireno» —haciendo homenaje con ello a Sannazaro— llaméandose
a si mismo con un nombre parecido al que utilizé el escritor italiano y
creador de la moderna novela pastoril. El escritor portugués jugd con el
nombre de la protagonista, «Diana», que encubre de una manera bastan-
te clara y conocida a una mujer de la que estuvo enamorado, dofia Ana
Muniz, vecina de la localidad leonesa de Valencia de D. Juan, a la que
traté en la pequena corte de la condesa dofia Luisa de Acufia y Manuel®.
;Qué tiene de extrafio que Feliciano de Silva hiciera lo mismo en su con-
tinuacién de la obra de Rojas?

Jorge de Montemayor, miembro del circulo de amigos literatos del que
formé parte Silva, jugd onomadsticamente con sus nombres en varias de
sus composiciones como he intentado demostrar en un estudio previo a
este®. Pero no solo el género pastoril se prestd a este juego, sino también
la novela de caballerfas como ha explicado Maria Coduras en varios tra-
bajos¥, y en nuestro caso también Silva.

Segin Cravens®, hay a este respecto un nexo importante entre las nove-
las de caballerias, los cancioneros y la literatura pastoril: el escritor Feliciano
de Silva. Segiin Manuel Cerezo Magan, con el nombre de «Florisendos»
que aparece en su famoso poema titulado «Baltea» encubre Reinoso a su
gran amigo Feliciano de Silva®. En las obras de este Gltimo encontramos
a «Florisendos» o «Felisendos» en referencia a si mismo. También en la
«Egloga V» de Bernardim de Ribeiro hallamos «Florisendos», de nuevo el

35.— Caseda Teresa, Jests Fernando, «Pruebas documentales sobre la identidad de la Diana
de Jorge de Montemayor: dofla Ana Muniz en los archivos de Valladolid», Estudios Humanisti-
cos. Filologia, 41 (2019), pp. 153-169.

36.— Caseda Teresa, Jests Fernando, «Los origenes onomdsticos (y textuales) de los per-
sonajes de la Diana de Jorge de Montemayor», Dirasar Hispanicas: Revista Tunecina de Estudios
Hispdnicos, 6 (2020), pp. 49-61.

37.— Véase Coduras Bruna, Maria, La antroponimia en los libros de caballerias esparioles: el ciclo
amadisiano, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2013. De la misma autora: Co-
duras Bruna, Maria, Por el nombre se conoce al hombre: Estudios de antroponimia caballeresca, Zara-
goza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2015.

38.— Cravens, Sydney, Feliciano de Silva y los antecedentes de la novela pastoril en sus libros de
caballerias, Madrid, Castalia, 1976.

39.— Cerezo Magan, Manuel, «El mito clasico en la novela pastoril: Jorge de Montemayor
y Gaspar Gil Polo», Faventia, XXVII (2005), pp. 101-119.
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escritor de Ciudad Rodrigo. Nufiez de Reinoso, autor de la conocida novela
bizantina titulada Los amores de Clareo y Flotisea, introduce en ella a un per-
sonaje llamado «Felisendos de Trapisonda», en realidad Feliciano de Silva.

La segunda Celestina de este Gltimo juega onomasticamente con sus per-
sonajes, los cuales ocultan, en muchos casos, probablemente a personas
reales. Polandria (de «poliandria»), nombre de origen griego, tiene un pri-
mer significado como ‘estado de la mujer casada simultdneamente con
dos o mas hombres’, en ningtn caso referido al personaje de la obra.
Pero tiene un segundo: ‘condicién de la flor que tiene muchos estambres’
(DRAE). El estambre es el érgano reproductor de la flor y con ello quiere
probablemente significar Feliciano que quien se oculta bajo ese nombre
es su esposa Gracia Fe con la que tuvo siete hijos.

Rosa Navarro se ha apercibido de cémo Gémez sigue a Silva no solo
en el hilo argumental y en la historia, sino también en el estilo y a este
respecto sefiala lo siguiente:

Es tanta la repeticién de los mismos recursos retéri-
cos que da que pensar, porque no puede ser tan solo la
muestra de la inhabilidad de Gémez, como dice Heugas,
y ademas el retérico primer parlamento de su Felides no
estd escrito a su semejanza, aunque acumule también fi-
guras y referencias cultas®.

Para esta investigadora, el continuador de Silva anade nuevos elemen-
tos a su obra, pero siempre con un objetivo: cerrarla. Por ello, habida
cuenta de la muerte de Celestina, ya no se l[lama «Comedia» como el tex-
to del autor de Ciudad Rodrigo, sino «Tragicomedia». Y, ademas,

Gaspar Gémez, «<natural de la muy insigne ciudad de To-
ledo», no solo le toma a Feliciano de Silva a sus persona-
jes, sino que le dirige la obra y convierte su prélogo en
carta no al lector, sino al escritor; bien es cierto que este
con su continuacion de La Celestina «resucitando» a su
personaje —es decir, decidiendo que su muerte fuera so-
lo apariencia— daba licencia para que cualquier escritor
hiciese lo mismo con su obra, y Gaspar Gémez siguié
su camino. La diferencia es que él la escribe en vida de
Feliciano de Silva y, no sabemos si para captar su bene-
volencia, se la dirige y lo alaba con entusiasmo*..

No recuerdo muchos casos en que el continuador de una obra se dirija
de este modo tan elogioso al primer autor, y mucho menos cuando esta

40.— Navarro Duran, Rosa, «Siguiendo el guién, pero guardando el decoro: cuchilladas y
libreas en la Tercera Celestina», op. cit., p. 407.

41— Ibidem, p. 406.
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todavia vivo. Recordemos que en la Celestina de Rojas/Proaza se alude a
un primer autor como «sciente» («La otra que of su inventor ser sciente»)
y se refiere a él como probablemente un clérigo («por su pasién sancta,
que a todos nos sana») aunque siempre en pasado: «Loable a su autor y
eterna memoria, /al qual Jesucristo reciba en su gloria».

Segtn Luis Mariano Esteban Martin, la obra de Gémez «muestra una
clara voluntad de continuar con exclusividad la obra de Feliciano de Silva,
prescindiendo de cualquier alusién a Celestina». Por ello la obra, segin
las palabras, «carece de memoria»42. Este investigador ha analizado c6-
mo Gaspar Gémez va «acabando» con todos los personajes que pudieran
«dar lugar a una posible continuacién de su obra». Expone tres ejemplos
de como esto ocurre a lo largo de tres episodios. El final de Aretsa se
hace inevitable. Y la muerte de Celestina cuando se ha producido la feliz
boda de Felides y Polandria tiene lugar de una forma muy similar a como
le ocurrié a Calisto en la Celestina de Rojas —caida de una escalera—
buscando que nadie pueda continuar la obra. Bien es cierto que Silva ya
habia recurrido antes a un subterfugio un tanto rebuscado y artificioso,
puesto que él «resucité» a Celestina de forma bastante cuestionable.

Hay, por tanto, muchos indicios que apuntan a que Gaspar Gémez, ad-
ministrador de los bienes de Silva, se puso de acuerdo con él para seguir
y cerrar la obra en un momento en que este Ultimo dejé practicamente
de escribir, no retomando su actividad hasta dieciséis afios después de
acabar su Tercera parte de Florisel de Niquea (1535).

Gémez, segin el «encargo» de Silva, tenia que acabar con Celestina,
trabajo que llevé a cabo con cierta crueldad, y dar un final feliz a los
amores de Felides y Polandria. Algunos criticos han visto en el «Suefio»
de Feliciano de Silva inserto en la primera parte del Amadis de Grecia una
referencia al matrimonio de Feliciano de Silva y Gracia Fe, matrimonio
al que se opuso la familia de este43. Feliciano trataria con este suefio de
dignificar a su esposa, muy cuestionada a lo largo de mucho tiempo. En
un proceso de limpieza de sangre de 1596 para la concesién del habito de
Santiago a don Fernando de Toledo y Silva, nieto de Feliciano de Silva, se
alude a la parte judeoconversa de la familia heredada de Gracia Fe, que
se intent6é enmascarar haciéndola descendiente de un Mendoza. Sefiala
Gema Montero Garcia lo siguiente:

Segun algunos de los distintos testimonios recogidos por
los informantes de Felipe 1I, esta era hija de Hernando
de Caracena, cristiano nuevo, quien huy¢ a Portugal en
1492 tras el decreto de expulsion de los Reyes Catdlicos,

42.— Esteban Martin, Luis Mariano, «Huellas de Celestina en la Tercera Celestina de Gaspar
Gomez de Toledo, op. dit., p. 15.

43.— Hernandez Vegas, Mateo, Ciudad Rodrigo: la catedral y la ciudad, Salamanca, Graficas
Cervantes, 1982, p. 106.
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cridandose en casa de dona Catalina de Sandoval, mar-
quesa de Cerralbo, donde se bautizé. El mismo testigo
afirmaba que Juan de Silva y Guzmdn, hermano de Feli-
ciano, «se puso muy mal con él» por el origen hebraico
de Gracia y que el mismisimo autor habia publicado que
no era hija de Caracena, sino de un noble, del duque del
Infantado o del de Arcos (Cotarelo, 1926: 133). Otros
testigos que querian favorecer a la familia Silva, corro-
boraban el testimonio anterior afirmando que era hija de
un «caballero Mendoza» (Cotarelo, 1926: 133), concreta-
mente de Diego Hurtado de Mendoza, tercer duque del
Infantado, «célebre por sus amorios hasta con gitanas y a
quien no se hacia grave ofensa en atribuirle uno mas con
la mujer de un judio». (Cotarelo, 1926: 138)*

Probablemente Feliciano de Silva aplaudié en su dia la hipdtesis sobre
que era hija, aunque ilegitima, de un Mendoza y de ahi —segln afirman
algunos criticos— se deriva la circunstancia de que dedicara su Amadis de
Grecia a un miembro de tan ilustre familia castellana.

Si Polandria, como creo haber demostrado en un estudio anterior45,
encarna a Gracia Fe, y si son ciertos como parecen los ataques que habria
sufrido Feliciano con motivo de su boda con la joven hija de un judio, ello
le habria llevado a defenderla en el Amadis de Grecia, texto publicado en
1530, cuatro afos antes que su Segunda Celestina y también en esta, con-
virtiéndola asi en la amada de Felides (Feliciano de Silva) y, por tanto, el
final I6gico que debia llevar a cabo Gaspar Gomez en 1536 en su historia
era el feliz matrimonio de ambos. En todo caso, a diferencia de la boda de
Feliciano y Gracia, que fue secreta, la de los dos protagonistas de la obra
es publica y recibe los parabienes y la aceptacién de todos los personajes
de la obra, frente al repudio que despertd entre la familia del escritor de
Ciudad Rodrigo su enlace. Esta «<mancha» impidié finalmente que su nie-
to obtuviera el hébito de Santiago por no tener origenes «limpios».

El segundo objetivo de Gaspar Gémez era dar muerte literaria a Celes-
tina en su continuacién. Para ello, como sefiala Juan Pablo Mauricio Gar-
cfa Alvarez, y a diferencia de las otras obras, este personaje

se distinguird en la continuacién de Gémez de Toledo
por ser maltratada por sus congéneres y padecer dolor

44 — Montero Garcla, Gema, Edicion y estudio del libro segundo de La crénica de los muy valien-
tes y esforcados e invencibles cavalleros don Florisel de Niquea. Memoria para oprar al grado
de doctor, Madrid, Universidad Complutense, 2016, p. 56. En red: <https://eprints.ucm.es/id/
eprint/39940/1/137938.pdf>. Consultado el 03/12/2021.

45.— Caseda Teresa, Jesus Fernando, «La Segunda Celestina de Feliciano de Silva a la luz de
nuevos datos sobre su biografia», op. cit.
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en gran parte de la obra, lo que limitara su capacidad de
resolucién ante las problematicas que se le presentan®.

En la obra de Gémez, Celestina es aficionada a la bebida —como en
el texto de Silva—, pero es muy débil: llora, suplica, es herida y perse-
guida, acuchillada y apaleada por los rufianes. No tiene nada que ver con
el personaje de Rojas, mujer dominadora en todo momento del resto de
los personajes, con una capacidad dialéctica por encima de todos ellos.
La Celestina de Gémez, mucho mds que la de Silva, aparece desvalida,
hundida en el dolor cuando muere Aretsa y con su muerte la posibilidad
de que alguien continte su legado y su historia literaria. Su indefensién
publica llega al punto maximo cuando el corregidor la expone empluma-
da y desnuda tras ser azotada. Un vecino resume bien las penalidades
sufridas y sus causas:

Vecino: Por lo que juraste, te diremos lo que cada uno
supiere; y es que, hablando contigo la verdad, si Pan-
dulfo te hirié, no fue por lo que nosotros hecimos. Si
Barrada te afrenté y robd, hemos sabido que le habias
hecho por qué. Si Albacin te cruzé la cara y se llevé a tu
sobrina Elicia, tus murmuraciones e impedimentos que
no la hablase lo causaron; que claro estd que un rapaz
como aquel paje no se habia de atrever a tal cosa, si-
no que muchas veces la demasiada razén causa sobrado
atrevimiento. Ansi que no te quieras hacer ignorante de
este hecho; que no lo decimos ante la justicia, sino como
entre padres e hijos; que bien veiamos entrar y salir a
Bravonel, un rufidn que en tu presencia abrazaba Aretsa
el otro dia; y si td no consintieras su yerro, Grajales no
la diera agora tal castigo. Y si no es ansi como hemos
dicho, ti lo que quisieres, que, por no te venga dafo, lo
concederemos?.

De este modo, Celestina es repudiada y deshonrada de la peor forma
posible: ante la mirada de todos. Entonces pide la muerte para evitar sentir
el oprobio y la vergiienza ante la burla de sus vecinos. Felides, de caza, no
puede protegerla y ella sufre de este modo su desventura. Su muerte sera,
como la de Calisto en la obra de Rojas, producto de la mala suerte o de la
mala fortuna a que se refiere Pleberio en su planto al final de la obra. Una
vez sufrida la vergiienza y casados Felides y Polandria, Celestina decide ir

46.— Garcia Alvarez, Juan Pablo Mauricio, «Materializacién del dolor de Celestina en la
Tercera parte de la Tragicomedia de Celestina», op. cit., p. 462.

47— Navarro Duran, Rosa, Segunda comedia de Celestina, (Feliciano de Silva). Tercera parte de
la tragicomedia de Celestina (Gaspar Gomez). Tragicomedia de Lisandro y Roselia (Sancho de Muiion),
op. cit., p. 630.
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en busca del recién casado para cobrarse la recompensa por el éxito de los
amores y final boda de los protagonistas. Al bajar por las escaleras de su
propia casa, cae y se rompe la cabeza. Finalmente, los vecinos la encuen-
tran ya muerta. Ironicamente, su final desastrado —como el de Calisto
producido al resbalar de su «escala»— es la venganza que Gaspar Gémez
y probablemente también Feliciano de Silva tenfan preparada desde un
principio para esta mujer. Mientras tanto, Felides —Feliciano de Silva—y
su esposa Polandria —Gracia Fe— disfrutan de su recién estrenado ma-
trimonio, ya libres de esta vieja artera que ni siquiera pudo cobrarse su
dinero. Celestina no solo ha muerto ptublicamente, sino también sola y
abandonada en su casa, y antes que ella también Aretsa y el mundo rufia-
nesco. Por el contrario, los «sefiores» Feliciano de Silva, su esposa y su ad-
ministrador Gaspar Gémez, natural de Toledo, disfrutan de su vida, libres
de ese mundo de rufianes y de prostitutas. Como sefala Rosa Navarro,

Las libreas con el significado de sus colores son la mejor
exhibicién de cémo el relato prostibulario puede mez-
clarse con el cortesano siempre que se ponga a los perso-
najes en el sitio que les corresponde, guardando el deco-
ro de su condicién

Conclusiones

Una vez acabado este estudio, y mientras no se aporten pruebas docu-
mentales que contradigan o desvirtien lo anteriormente expresado, po-
demos establecer las siguientes conclusiones:

1. Esta investigacién identifica a Gaspar Gémez de Toledo, autor de
la continuacién de La segunda Celestina de Feliciano de Silva. Se
trata, probablemente, de un miembro de una conocida familia to-
ledana de comerciantes de origenes judeoconversos. He localizado
una licencia para pasar a Indias a un esclavo negro de su propiedad
que no aparece nombrado como su criado. Ello me lleva a pensar
que se trata de un comerciante, probablemente ocasional, de escla-
vos. En el mismo viaje y con iguales licencias se mencionan a otros
individuos dedicados también ocasionalmente a estos menesteres.

2. En el prélogo a su obra Gémez, se llama a si mismo «administra-
dor» de Feliciano de Silva. Se trata de una declaracién que tiene
indicios de ser cierta, toda vez que sabemos que el autor de Ciudad
Rodrigo sufrié muchos problemas econémicos por su mala organi-
zacién domeéstica, problemas que arrastrd su esposa Gracia Fe des-
pués de que este falleciera. No es por ello improbable que utilizara
los servicios de un administrador para poner orden en sus cuentas.
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Doy razén de sus dificultades, de procesos civiles o embargos, casi
siempre de miembros de su propia familia que le prestaron dinero
Y que aparecen como personajes en su continuacién de la obra de
Rojas. Curiosamente Cervantes en su Quijote cuando se refiere a
Feliciano alude al abandono de la administracién de sus tierras. Ya
Jorge de Montemayor advirtié que «tuvo mas honra que dineros».

3. La continuacién de Gémez se publicé en Medina del Campo al
igual que la de Feliciano, aunque sin indicacién de imprenta, cir-
cunstancia que me hace sospechar que tal vez este Ultimo parti-
cip6 en su edicién. Su prélogo, muy elogioso de su antecesor, y el
titulo (Tercera parte de la Tragicomedia de Celestina. Va prosiguiendo los
amores en los amores de Felides y Polandria. Conclilyense sus deseados
desposorios y la muette y desdichado fin que ella hubo) me permiten
aventurar que existié un acuerdo expreso entre Feliciano y su ad-
ministrador para llevar a cabo el cierre, a través de la publicacién
de una nueva continuacién, de todo lo que habia quedado abierto
en la continuacién del escritor de Ciudad Rodrigo.

4. La obra sali6 a la luz solo dos afios después que la anterior, justo
en el momento en que Feliciano dejé de escribir, interrupcién que
durd diecisiete. Desconocemos qué motivé esta larga parada en su
actividad literaria. En cualquier caso, esta fue también la causa de
que él no continuara y cerrara su obra y de que encargara a su ad-
ministrador Gaspar Gémez de Toledo la empresa, guiado en todo
momento por él mismo.

5. Laobra de Gaspar Gémez, a diferencia de las otras continuaciones
de la Celestina como han advertido Luis Garcia Valiente y Antonia
Martinez Pérez en un buen andlisis comparativo, no tiene apenas
citas; en ella casi no hay referencias a autores cldsicos y se detecta
una mayor pobreza y menor preparacién literaria, a diferencia del
texto de Silva o de la continuacién del tedlogo y profesor univer-
sitario Sancho de Mufién. Ello concuerda con el hecho de que su
autor fue un comerciante, un hombre dedicado maés a los nimeros
que a las letras.

6. Eltitulo de su obra ya anticipa por qué se escribié: «[...] Concliiyense
sus deseados desposorios y la muerte y desdichado fin que ella [Celesti-
na] hubo». La intencién de su autor no fue hacer una continuacién
de la obra de Rojas, la cual aparece ya como una lejana referen-
cia a la que ni siquiera se alude, sino de la de Silva. Ambos epi-
sodios debian ser cerrados para que nadie mds la continuara. Ello
resulta muy extrafio, o al menos es paradéjico que un continuador
no quiera que haya mas continuaciones. En el caso de Cervantes,
quien cierra la posibilidad de continuar el Quijote es el mismo Cer-
vantes, dando fin a su héroe en su segunda parte y en ningin caso
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Alonso Ferndndez de Avellaneda. En realidad, quien habla por boca
de Gaspar Gémez y actiia en su nombre es Feliciano de Silva segtin
un plan previamente disefado.

7. Este trabajo intenta dar una explicacién de por qué Feliciano qui-
so cerrar completamente su obra: puesto que una buena parte de
los personajes eran miembros de su entorno (su esposa Gracia Fe
o Polandria; su tio Juan Gémez de Silva o el «arcediano el viejo»;
Herndn Gémez de Silva o su primo el «arcediano», etc.) o él mismo
(Felides, Filinides), no quiso que nadie pudiera utilizar a sus perso-
najes de forma indebida en sucesivas continuaciones.

8. Lasmuertes de Celestina y de su heredera Aretsa se hacian inevita-
bles si queria que la obra no tuviese una continuacién espuria; aun-
que Feliciano de Silva, sin embargo, se permitié antes la licencia de
«resucitarla» en la suya.

9. El final «légico» de los amores de Polandria (Gracia Fe) y Felides
(Feliciano de Silva) era la boda. De este modo, su cuestionado ma-
trimonio en la vida real alcanzaba por via literaria el reconocimien-
to que antes no tuvo. El feliz enlace de ambos se convierte asi en la
apoteosis en la conclusiéon del texto.

10. A diferencia de la obra de Rojas, la continuacién de Gémez sitda a
cada uno de los personajes en un orden estamental y se recupera el
decoro perdido. Los rufianes tienen en consecuencia un final tragi-
co y los sefores alcanzan sus licitos propésitos. Como sefala Rosa
Navarro, se les pone «en el sitio que les corresponde, guardando el
decoro de su condicién». De este modo Feliciano de Silva, caballe-
ro de la nobleza de Ciudad Rodrigo, y Gaspar Gémez de Toledo
alcanzan su objetivo planteado en un acuerdo previo a la escritura
de la continuacién.
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