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RESUMEN

En la Segunda comedia de Celestina Feliciano de Silva no solo quiso imitar a La
Celestina, sino continuarla, y para ello tuvo que «resucitar» a la alcahueta, a la
que habian asesinado Sempronio y Parmeno; en este ensayo se analiza la forma
literaria en que lo hizo, y las consecuencias que tuvo. El segundo objetivo de este
estudio es ver cémo el escritor introduce otras dos novedades en su texto y el pa-
pel que tienen en él: literarias, al dar un papel relevante a los amores de Poncia, la
inteligente y discreta criada de Polandria, y de Sigeril, paje de Felides; y lingiisti-
cas, en los paréntesis que abre con el habla de dos esclavos negros y de un pastor.
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The excesses of of a transgressive comedy:
Feliciano de Silva’s Segunda Celestina

ABSTRACT

Feliciano de Silva not only imitated La Celestina in his work Segunda comedia de
Celestina, but he also continued it; for this reason he must revive the procuress,
who had been murdered by Sempronio and Parmeno. This essay analyses how
the writer did it and the literary consequences of her resurrection. The second
aim of this study is twofold: firstly, to emphasize the role of Poncia, the intelligent
Polandria’s servant, and her love story with Sigeril, Felides’ page; and lastly, to
study two linguistics digressions—the conversation of two African slaves and a

shepherd’s speech.
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Feliciano de Silva sabia arrimarse a los buenos: habia dado continuidad
al camino abierto por el Amadis de Gaula y quiso hacer lo mismo con La
Celestina. Solo que tenia un gran escollo: la alcahueta habia muerto y no
tenia descendencia que pudiera continuar sus «hazafias». Ante esto el es-
critor de Ciudad Rodrigo usé de una estratagema que iba a tener grandes
secuelas: decidié que Celestina no habia muerto, sino que lo narrado con
todo detalle en la obra de Fernando de Rojas era pura apariencia, fruto del
dominio del arte magica de la alcahueta: ella no habia muerto, sino que
habia hecho que creyeran los demds que asi habia sido.

En la «carta proemial» que dirige a don Francisco de Zafiga Guzman
y de Sotomayor, duque de Béjar, el escritor hace una defensa del géne-
ro de la comedia porque ve en las burlas la cobertura agradable de la
moralidad: «trae mucho aparejo traer cubierto de oro de burlas y cosas
aplacibles el acibar que todos reciben en la verdad, en las cosas de que
se puede sacar provecho» (Silva 2016: 3). Y, en efecto, no va a escribir
una tragicomedia, sino una comedia, y, unird el final feliz al friso de
personajes de la vida corriente, porque la comedia quiere ser imitacién
de la vida, espejo de costumbres e imagen de la verdad, como la definié
Cicerén; en la Segunda comedia de Celestina tiene un lugar secundario el
mundo de los sefores, es el motor que pone en movimiento la accién
y el desenlace estd relacionado con ellos; pero el espacio de las cuaren-
ta —breves, pero cuarenta— escenas de la comedia estd ocupado en su
mayor parte por los mozos, criados con puntas de rufidn, los rufianes, las
criadas, las prostitutas y la alcahueta.

Al leer el argumento de la primera escena, vemos que la historia es, en
efecto, deudora de la de La Celestina: «Felides, caballero mancebo de cla-
ra sangre y rico, vencido de los amores de Polandria, doncella muy clara
de linaje y hermosura, se descubre a su criado Sigeril; y le aconseja que
mande a su mozo, Pandulfo, que trabe pendencia con Quincia, moza de
Paltrana, madre de Polandria; y el mozo lo acepta» (Silva 2016: 7). Pero
hay un cambio esencial con respecto al modelo:

Entrando Calisto en una huerta en pos de un halcén su-
yo, hallé ahi a Melibea, de cuyo amor preso, comenzole
de hablar; de la cual rigurosamente despedido, fue para
su casa muy sangustiado. Hablé con un criado suyo lla-
mado Sempronio, el cual, después de muchas razones,
le enderez6 a una vieja llamada Celestina, en cuya casa
tenia el mesmo criado una enamorada llamada Elicia...

(Rojas 2000: 25)
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La diferencia estriba en que parece que la forma de acercarse a la her-
mosa doncella no va a ser contratar a una alcahueta, sino la seduccién de
una de sus criadas.

El argumento de la escena VII nos depara una auténtica sorpresa: «En
que Zenara, manceba del arcidiano, pasa con Celestina grandes cosas so-
bre los celos que Celestina le dice que ha tenido del arcediano viejo en la
casa donde estaba escondida; y viene el arcidiano; y despedida de ellos,
sale. Y, espantado el pueblo, va a su casa y halla a Elicia y Aretsa, y pa-
san muchas cosas, espantadas de verla» (Silva 2016: 47). Como vemos,
Celestina no ha muerto, sino que estaba escondida en casa de un viejo ar-
cediano, que convive con una manceba y de la que tiene un hijo. Si hasta
este momento todos los personajes eran nuevos —criados y sefiores—,
ahora reaparece no solo Celestina, sino Elicia y Aretsa; en la escena XIII
nos encontraremos también con Centurio, en la XIX con Crito, en la XXV
con Sosia y Tristan, y en la XXXVI con Traso el Cojo con uno de sus com-
pinches, al que se llama Tripa en Brazo (no se precisan los nombres de los
dos comparnieros de Traso el Cojo en La Celestina). Es una auténtica inva-
sién del mundo de La Celestina en el terreno literario de la nueva comedia,
donde se mezclan los «viejos» personajes con los recién aparecidos, y asi
los lectores saben que pisan terreno conocido, que estin en un mismo
espacio literario y que el tiempo es algo posterior al de la obra de Rojas.

Sin embargo, Feliciano de Silva se salta una de las convenciones litera-
rias inviolables en textos que pretendan ser espejo de la realidad: la alca-
hueta habia muerto en el doceno acto de la tragicomedia, como anuncia
el argumento: «Parmeno y Sempronio van a casa de Celestina, demandan
su parte de la ganancia. Disimula Celestina. Vienen a refir. Echanle mano
a Celestina; métanla. Da voces Elicia. Viene la justicia y préndelos a am-
bos» (Rojas 2000: 239). El escritor la va a devolver a la vida literaria y va
a justificar la inverosimilitud de tal hecho, pero con ello va condenar a su
comedia a figurar en la primera lista de libros prohibidos: «Resurrection
de Celestina» dice en el Cathalogus librorum qui prohibentur, el indice inqui-
sitorial del arzobispo Fernando de Valdés, de 1559 (1559: 61); mientras,
como es sabido, no figura en tal lista la Tragicomedia de Calisto y Melibea,
y no lo harfa hasta el siglo xvi, aunque sufri6é un expurgo en 1630. Dona-
tella Gagliardi —de quien tomo tales datos— dice que el titulo de «Resu-
rrection de Celestina» «parece remitir mas bien a la segunda edicién de la
comedia de Feliciano de Silva (Venecia, Stefano Nicolini da Sabbio, 1536),
cuya portada, a diferencia de la princeps, asi rezaba: Segunda comedia de la
famosa Celestina en la qual se trata de la Resurrection de la dicha Celestina, y de
los amores de Felides y Polandria» (2007: 71-72).

Esa supuesta resurreccién tiene eco dentro de la propia comedia y fue-
ra, en el terreno literario de las continuaciones. Vamos a verlo.
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Noticia y versiones de la resurreccion

Abren la séptima escena de la Segunda Celestina estas palabras de Zena-
ra: «jAy comadre!, ;y como puedes sufrir tan largo encerramiento?», y la
manceba del arcediano se las dirige a jCelestinal Asi los lectores se ente-
ran de que no estd muerta y que ha estado tiempo oculta. Ella empieza a
precisar la razén y a darnos datos sobre ese suceso inverosimil: ha sufrido
el estar escondida todo ese tiempo «para con sufrirlo sacar la gloria, asi de
mi honra como de la gloria de la venganza de aquellos malaventurados
de Sempronio y Parmeno, que asi me querian quitar la vida, donde con
las suyas quedaron pagados de su maldad, y yo satisfecha de tal injuria»
(Silva 2016: 47). Es decir, no es que se prescinda del tragico final de La
Celestina porque los dos criados estan muertos y, también lo estan los dos
protagonistas de la historia, Calisto y Melibea; solo la alcahueta se ha li-
brado de su destino literario porque es ella la que da el nombre a la obra
y la que puede prolongar la saga poniendo en practica de nuevo su oficio.
Ella misma precisa enseguida a Zenara la verdad de lo sucedido: «Y es que
yo vine aqui, a casa del sefior arcidiano viejo, como a casa de sefior y pa-
dre, a ser encubierta de la venganza que de los criados de Calisto yo quise
tomar, fingiendo con mis artes que era muerta» (Silva 2016: 48). Por tanto,
su muerte fue pura apariencia, fruto de su magia, y asi logré que ajusticia-
ran a Sempronio y Parmeno. Pero no va a ser esta la versién «oficial», sino
otra imaginada por la alcahueta, y sancionada por el viejo arcediano, a
quien acude para pedirle consejo sobre cémo actuar y qué decir para salir
de su encierro: «Y, sefior, dejando una razén por otra, yo quiero salir para
lo que tenemos ordenado de fingir que soy resucitada, en la confianza del
secreto tuyo y de mi comadre. ;Qué es lo que te parece que debo de de-
cir?». Y el viejo arcediano aplaudira tal decisién: «Comadre, paréceme que
no hay mas que pensar, sino fingir que has resucitado; que del secreto de
esta casa a buen suefio suelto puedes dormir» (Silva 2010: 54).

En esta misma escena vemos cémo la gente la ve por la calle, y todos,
espantados, la siguen: «jVélala el diablo! jAquella, Celestina, la que ma-
taron los criados de Calisto, parece! ;O es alguna visién? jPor cierto, no
es otral». Ella se dirige a toda prisa a su casa, y Elicia y Aretsa, cuando la
ven, se abrazan creyendo que estan viendo a un fantasma. Las palabras
de la alcahueta para tranquilizarlas dan ya otra versién de lo sucedido:
«jOh, las mis hijas y los mis amores! No haydis miedo, que yo soy vues-
tra madre, que ha placido a Venus tornarme al siglo» (Silva 2016: 54).

Esa sera la versién «oficial», y Pandulfo la repite a Felides en la escena
siguiente, aunque lo expone burlescamente como posibilidad:



Caminos abiertos en una comedia transgresora Celestinesca, 42 (2018) 379

Riome que pienso, jpor las reliquias de Romal, que al-
guna devota iluminaria de las boticas del burdel, con sus
oraciones, ha hecho tal milagro; o por la santidad de tan
buena persona como ella era y de la piadad de que en
esta vida usaba con remediar muchas erradas doncellas,
renovando sus quiebras, haciendo correr por buena su
moneda falsa, la deesa Venus la [ha] querido tornar al
mundo para que tan santas y buenas obras no falten, por
faltar tan buena y santa persona. (Silva 2016: 61)

Celestina volvera a insistir en esa gracia recibida de la diosa Venus po-
co después, en su conversacién con Elicia, en la escena IX, porque pre-
cisamente la prostituta fue testigo de su asesinato, como le recuerda a
Aretsa: «jAy hermana mial, pues si la vieras como yo la vi, cuando aque-
llos malaventurados me la dejaron en los brazos muerta y atravesada de
mil estocadas...» (Silva 2016: 65). Y Celestina quiere apoyar su versién
diciendo que alli, de donde viene, vio a los dos criados; ya mencioné a
Sempronio al entrar en su casa, cuando la abrazaba Elicia, diciendo que
no le estuviera bien a ella abrazarlo «segin queda, y yo lo vi, en los infier-
nos abrasado» (Silva 2016: 55). E insiste luego en ello: «Porque de aquellos
desventurados de Sempronio y Parmeno yo os certifico que yo los vi alla
donde vengo de suerte que se puede bien por ellos decir que si Marina
baild, tome lo que hallé» (Silva 2016: 65). Cuando, en la escena XIII, en
presencia de Centurio y de Pandulfo, Elicia le pregunte si vio alld a Me-
libea, la astuta mujer dird: «;Andate ahi a decir donaires! Déjate, hija, de
preguntar boberias; vila cual plega a Dios que no te veas», y cambia ense-
guida de conversacién (Silva 2016: 99).

Animara a las dos rameras a ponerse a la labor porque tiene aprendidas
nuevas técnicas para atrapar con su red de embustes a las doncellas, y lo
justifica diciendo: «porque no es razén de dar galardén de mis servicios a
Venus, que me hizo las mercedes, con las pasadas, de alcanzar de Jupiter
que tornase acd». Se lo dice a Arelsa en secreto y enseguida afiade «que
no tengo ya necesidad de invocaciones a Plutén porque de alld traigo sa-
bidos todos sus secretos» (Silva 2016: 66). Casi la coge Elicia en una men-
tira al preguntarle Celestina cudnto tenia gastado de las cien monedas,
porque la alcahueta asevera la cifra que le confiesa su pupila diciendo que
se la dijo Plutén y no era tal, pero jbuena es ella como no salirse de tal
aprieto con garbo! Y de nuevo dice que quiere ponerse a su trabajo como
agradecimiento a Venus: «porque el mayor servicio que a Venus puedo
hacer es sacrificar sangre para amatar sus encendidos fuegos en los cora-
zones de sus servidores» (Silva 2016: 69).

Celestina se saldrd siempre del paso con astucia cuando sus dos pupilas
le pregunten sobre lo que ha visto en el otro mundo, pero se aprovecha
de la fama que tal regreso le ha proporcionado para sus negocios, y se sa-
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bra rodear de cierta aureola de santidad gracias a los hipdcritas sermones
morales que va diciendo.

En la Gltima escena de la obra, sera Felides quien cierre la cuestion dan-
doles la versién verdadera a Polandria, Poncia y Sigeril:

Pues sabé que una persona honrada, y quien Celestina es
en gran cargo, la tuvo escondida todo el tiempo que se
dijo que era muerta. Y ella con sus hechizos hizo parecer
todo lo pasado para se vengar de los criados de Calisto,
porque le querian tomar lo que su amo le habia dado; y
hizo con sus encantamientos parecer que era muerta, y
agora fingi6 haber resucitado. Y esta es la verdad; que lo
de Jupiter y Venus todo es burla, como ellos son dioses
de burlas. Y sea en gran secreto, porque el arcediano vie-
jo me lo dijo, que con esto le quiso pagar muchas deu-
das de cuando era mozo, que de esta buena mujer habia
recebido [...] {Y sea muy secreto, porque correria gran
peligro la buena duena con la justicia si se supiese! (Silva

2016: 347-348)

Asi se cierra la cuestion en esta escena XL, y se hace del mismo modo
como se empezd, con la versién verdadera, y se pone de manifiesto su
peligro: si fue mentira su muerte, ella es la culpable del injusto ajusti-
ciamiento de los dos criados, de sus muertes; es una buena salida, por
tanto, que haya acudido para justificar su «resurreccién» a la accién de
los dioses paganos.

Feliciano de Silva mueve los hilos y lo hace desde otros textos literarios.
En el tercer acto de La Celestina, la alcahueta conjura a Plutén en un largo
parlamento:

Conjurote, triste Plutén, sefor de la profundidad infernal
[...]. Yo, Celestina, tu mds conocida cliéntula, te conjuto
por la virtud y fuerza destas bermejas letras [...], por la
aspera ponzona de las viboras de que este aceite fue he-
cho, con el cual unto este hilado, vengas sin tardanza a
obedecer mi voluntad y en ello te envuelvas, y con ello
estés sin un momento te partir, hasta que Melibea con
aparejada oportunidad que haya lo compre, y con ello de
tal manera quede enredada, que cuanto mds lo mirare,

tanto mas su corazén se ablande a conceder mi peticién.
(Rojas 2000, 108-109)

No es, por tanto, la alcahueta ajena a la relacién con los dioses paganos;
de ahi que la nueva Celestina afirme que no necesita ya conjurar a Plutén
por los muchos secretos que alld ha aprendido. Si Rojas hace que su per-
sonaje invoque al dios infernal y ademas la alcahueta logre su propésito,
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no disuena la accién de Venus de resucitarla, o mas bien la de Jupiter a
ruegos de la diosa. Pero hay otro texto que le autoriza a tal versién inve-
rosimil: la Egloga de Plécida y Vitoriano de Juan del Encina.

Placida se suicida por amor a Vitoriano, y él, al verla, decide hacer lo
mismo; y no va a confesarse ya que esta pensando en suicidarse, pero si
decide invocar a Venus ofreciéndole su sacrificio: «T4, sefiora, / rescibe
mi alma agora», y la diosa le manda que detenga su mano y le dice que le
devolverd viva a su amada: «Yo te la daré despierta / antes que vamos de
aqui» (Encina 1995: 147). Y el joven le rogara entonces que logre la inter-
vencién de Mercurio:

iOh, mi sefiora y mi dea,
remedio de mi consuelo!,
si te place que te crea,
haz de manera que vea
Mercurio venir del cielo,
pues su oficio
es conceder beneficio
de dar vida en este suelo.

(Encina 1995: 149)

Venus accederd a ello e invocard a Mercurio rogandole que devuelva a
la vida el cuerpo frio de Placida porque él es quien saca a las animas del
infierno; y asi lo hard el dios!. Una resucitada joven da las gracias a los dos
dioses por el bien recibido:

Muchas gracias y loores
al dios Mercurio se den,
y a Venus, que los amores
destos dos sus servidores
resuscitaron también.
(Encina 1995: 153)

Celestina elegird también a Venus, pero serd el dios de dioses, Jupiter,
el supuesto hacedor de su resurreccién; en otras palabras: Feliciano de
Silva mira a la literatura contemporanea para darle palabras a su menti-
rosa alcahueta. Lo que sucede es que la intervencién del deus ex machina
resuelve la tragedia de dos enamorados en ese dmbito teatral inverosimil,
y la Segunda comedia de Celestina pertenece al realista de la comedia, y
no es posible en él tal intervencion; por ello se respalda en el de la falsa
apariencia provocada por las artes mégicas de la alcahueta. La resurrec-
cién de Celestina tendrd notables consecuencias en el campo de la pro-
pia literatura, y mas cuando Silva deja sin casar a la pareja protagonista,

1.— Aliprandini anota en su edicién que «el feliz desenlace, gracias a la intervencién de un
dios, se encuentra ya en una comedia italiana, la Pasitea, del milanés Gasparo Visconti, escrita
entre 1493 y 1497» (Encina, 1995: 146, nota).
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Felides y Poliandra, y ellos han decidido darle a la alcahueta otro papel:
el de casamentera. Enseguida otro escritor, admirador de Silva, Gaspar
Goémez, «natural de la muy insigne ciudad de Toledo», escribira una Ter-
cera patte de la tragicomedia de Celestina (1536) y se la dirigird al escritor de
Ciudad Rodrigo. Y le pide sabiamente al lector que lea primero la Segunda
Celestina, «que es antes de esta»; y hay que hacerlo para saber desde su
comienzo la historia que él va a continuar. Pero hubo luego una cuarta
Celestina, mucho mas original y que creé un apasionante mentis literario;
fue obra de Sancho de Munén y la tituld Tragicomedia de Lisandro y Roselia,
llamada Elicia y, por otro nombre, cuarta obra y tercera Celestina (1542). San-
cho de Mufién en su titulo ya da la clave de lo que defendera en el texto
de su creacidn, a través de la voz de sus personajes: que la Celestina de la
Segunda comedia no fue la de Rojas, sino una discipula suya, porque la pri-
mera muri6 realmente como se testimonia en La Celestina; y al morir esta
segunda al final de la obra de Gaspar Gémez, la alcahueta que actta de
intermediaria de los amores de Lisandro y Roselia es otra, es Elicia, que
se hace llamar Celestina, como dice en un mondlogo en el que conversa
consigo misma: «Mas, ;quién soy yo, a quien temor o cobardia ponga es-
panto en las cosas de mi oficio? ;Yo no soy Elicia, la sobrina de Celestina,
la que hered6 nombre y fama y hechos de la mesma? Sé que Elicia soy,
la insigne alcahueta, la famosa hechicera, la sabia nigromantica» (Mufién
2016: 746). Pero como a este genial didlogo entre los textos dediqué ya un
ensayo, a él remito al lector (Navarro Durdn 2015), y voy a analizar otras
aportaciones transgresoras del texto de la Segunda Celestina.

Los lazos de parentesco y el amor de los criados

Antes de dejar el camino abierto por Silva con esta saga celestinesca, si
me interesa destacar que continda la vida de personajes de La Celestina
como Aretsa, Elicia, Centurio, Crito, Sosia y Tristdn; no hay duda ade-
mas de que, si la Celestina hubiera tenido una hija heredera directa de sus
malas artes, no hubiera tenido que «resucitarla». Y ademads crea lazos en-
tre personajes de su obra y la de Rojas: Pandulfo es el nieto de Mollejas el
hortelano, al que sirvié Sempronio; Centurio se lo dice a Celestina cuando
pregunta quién es, y la alcahueta se lo recordard a Pandulfo: «que tu agiielo
Mollejas el hortelano no tuvo mayor amiga que a mi; y a tu madre Ga-
ratusa y a tu padre Zurracas jes verdad que poco conocimiento tuve con
ellos, y que pocas veces comi en su casa y ellos en la mia!» (Silva 2016: 99).
Celestina conoce muy bien a todo el mundo, por ejemplo, a Canaruza, el
ama de Felides, madre de Sigeril; y a Barrada, «que es hijo de Garapia, la
hija de la Carbena; su padre no me acuerdo el nombre, pienso tenia ofi-
cio de sacamuelas, y singular oficial» (Silva 2016: 274). Tiene informacién



Caminos abiertos en una comedia transgresora Celestinesca, 42 (2018) 383

acumulada y muy buena memoria, porque sabe muy bien que ese conoci-
miento es brajula para ella, para poder poner en préctica sus artes.

Feliciano de Silva es tan aficionado a crear esas redes de parentesco
—esenciales en una saga— que va a darle un primo a Celestina, Barban-
teso, que aparece casi al final, en la escena XXXVIII, para sermonear a
la vieja alcahueta; y ella se defiende recordandole qué hicieron sus hijas
y nietas: «jY ten cuidado de tus nietas!, y pues no lo tienes, no vengas a
donde no hay necesidad para dar consejo; que aca no nos descuidamos
en cuidado ajeno [...]. Mira tus hijas las mangas que hicieron, y no ven-
dras a cercenar nuestras faldas, pues no hay qué cercenar». Y le pone
viga —y no mota— en el ojo de la nieta de su primo y también nombre:
«... y aun que la nube es tan grande que no solo tiene cubierta la nifa
del ojo de Francila, tu nieta, mas al tuyo alcanza, pues no la vees; y tan
cubierta la nifa, que siendo nifia no vio cémo de nifia se hizo duefia, y
aun no con el rey» (Silva 2016: 324-325).

No le faltan, pues, personajes a Feliciano de Silva o a cualquier conti-
nuador de la saga celestinesca para poder tomar una nueva senda, aun-
que, como indica Pierre Heugas, «ceux qui faisaient ou refaisaient des
Célestine ne pouvaient, d’une fagon ou d’une autre, ne pas se placer sous
'enseigne célestinienne» (1973: 66). Es la fuente la que sigue proporcio-
nando las referencias que legitiman el género. Y como en ella, Silva man-
tiene el juego de la minima diferencia en el nombre de la madre de la
joven dama protagonista, Paltrana, y la ramera de Pandulfo, Palana (lo
mismo sucedia con la madre de Melibea, Alisa, y la prostituta Elicia).

Una feliz disidencia de Feliciano de Silva con respecto a su fuente es la
de introducir una segunda pareja que sirve de complemento a la principal:
la que forman Sigeril, el paje de Felides, y Poncia, la inteligente criada de
Polandria; como es bien sabido, sera el esquema esencial de la comedia
nueva, que en Himenea de Torres Naharro se habia esbozado ya, pero sin
la hondura que le da el novelista; y en La comedia Thebaida podria haber-
se planteado, pero el paje Aminthas es un joven que seduce a unas y a
otras, aunque escriba al final de la obra una cancién amorosa a Claudia,
la criada de Cantaflua.

Sigeril, hijo del ama de Felides, «sabio y fiel criado» —como dice su
amo—, es el intermediario entre el mundo prostibulario, que maneja el
mozo de espuelas, Pandulfo, y el cortesano de los sefiores. Silva, en vez
de inclinarlo al goce de las prostitutas, como hace Fernando de Rojas con
Parmeno, lo mantiene fiel a su amo y lo enamora de Poncia, la discreta e
inteligente criada de Polandria. Desde la escena XIV, tras la resurreccién
de Celestina, se dibuja ya la doble pareja: la de los sefiores y la de los cria-
dos en la conversacién que mantienen la dama y su doncella (Silva 2016:
104).Y culminaré en la Gltima escena, con el encuentro de las dos parejas,
cuyo argumento dice asf:
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Polandria dice a Poncia que es hora de ir al concierto, y
van; y venido Felides, conciértase el casamiento de Pon-
cia con Sigeril. Y apartados, goza Felides de los amores
de Polandria, y Poncia no consiente en los de Sigeril has-
ta que se velen. Y ellos idos, queda Poncia reprehendien-
do a Polandria haber dado parte de si a Felides hasta ca-
sarse. (Silva 2016: 338)

En la escena XXXI habia tenido lugar la primera cita entre Felides y Po-
landria, y en presencia de los dos criados se habian desposado; y precisa-
mente habia sido Poncia la oficiante de los esponsales, porque en su boca
estan las palabras rituales. Asi le dice a Felides: «Pues sabe que otorgas
de ser esposo y marido de Polandria, que presente estd», y a ella: «Y tg,
sefiora, jotérgaste por mujer y por esposa de Felides»; y cuando Polandria
dice el si, sentencia Poncia: «Pues lo que Dios y yo hemos ayuntado no
los apartara Sigeril, que conmigo serd testigo» (silva 2016: 251). Se sepa-
raran entonces las dos parejas, y mientras la de los sefiores sigue con su
lenguaje amoroso, Poncia le va a decir a Sigeril que sin dinero no habra
boda entre ellos, y le da tal discurso moral que el paje le replica: «Sefora,
si pensara que para predicar me llamabas, no viniera a tu sermén, porque
eres muy nifia para tanta doctrina»; pero ella le acalla con un nuevo dis-
curso, que asi comienza:

Pues sabe, amigo, que no hay arte que mejor ensefie que
la intencién de hacer los hombres lo que deben, y la fal-
ta de mi edad suple el deseo de mi limpieza; y por esto
te he querido predicar, para reprenderte tu liviandad y
notificarte mi limpieza, para que no gastes tiempo para
alcanzar con él lo que yo en todo tiempo tengo de con-
servar, que es mi virtud, para con ella hacer en la vida,
que ha de acabar con tiempo, inmortal la fama en todo
tiempo. (Silva 2016: 257-258)

Esta actitud justifica su decisién en la escena final: solucionado el pro-
blema del dinero, ella no querra tener relaciones amorosas con Sigeril
hasta después de casarse, aunque si las tengan sus sefiores no lejos de
donde ellos estan. Y en su boca estara el discurso moral que cierra esta
Segunda comedia de Celestina, que comienza con este reproche a Polandria:
<Y t4, sefora, ;para qué haces cosa que no quieres que se sepa, pues sabes
que no hay cosa encubierta que no se descubra?», aunque los esponsales
que ella misma oficié eximen de culpa a su sefiora: «El remedio de esto
principal es que Dios no se ofendid, y tu ofensa callarla hemos» (Silva
2016: 349-350); su convencimiento del inmediato desposorio publico po-
ne final feliz a la comedia.
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Los criados son modelo —mas que espejo— para el amor de sus sefio-
res. Y quien lleva la batuta en ese terreno es precisamente la joven e in-
teligente Poncia, la criada. Seguramente Feliciano de Silva leyé muy bien
Tirante el Blanco —el Tirant lo Blanc de Joanot Martorell, publicado en 1511
como libro anénimo en Valladolid por el impresor Diego Gumiel—, por-
que en Poncia parece asomar esa doncella inolvidable que es Placer de mi
Vida, la fiel e inteligente amiga, m4s que doncella, de la princesa Carmesi-
na. Ya Menéndez Pelayo destacé la «delicadeza moral en el tipo de la cria-
da y confidente Poncia, alegre y chancera, honestamente jovial, virtuosa
sin afectacién, llena de buen sentido no exento de célculo» (1943: 73).

Feliciano de Silva suprimid, en cambio, como el autor de La comedia
Thebaida, el papel de padre de la dama; Paltrana se queda sola para regir
su casa y para acceder a las bodas de su hija. Sancho de Munén no le
enmendard la pagina a su antecesor porque incluso para el llanto por la
muerte de Roselia estd sola su madre, Eugenia. Y la moralizacién final
correra a cargo del prudente Eubulo, que llora la muerte de su sefor Li-
sandro y «declama contra el amor muy rigurosamente, diciendo de él to-
dos los dafos y estragos y malos recaudos que causa entre los hombres»
(Muién 2016: 874): es el final de la Tragicomedia de Lisandro y Roselia.

Dos paréntesis abiertos en el texto

Pierre Heugas habla de «paso de negros» y luego de «intermeéde pasto-
ral» en la Segunda Celestina (1973: 262, 270); pero las dos breves unidades
que intercala Feliciano de Silva en su obra tienen cierto papel en ella, aun-
que, sobre todo, introducen dos variedades linglisticas que contribuyen
ala riqueza de esa comedia humana, pues en el espacio teatral —aunque
en este caso aparezca en forma de novela dialogada—, los entes de fic-
cién se distinguen esencialmente por su forma de hablar.

a) El habla de los negros

Pandulfo tiene como misién conquistar a Quincia, que es el caballo de
Troya que ha imaginado Sigeril para entrar en la fortaleza de Polandria. El
mozo de espuelas? la encontrard camino de la fuente —en la escena II—,
y alld empezard su recuesta amorosa, que recibe al comienzo el rechazo
de la criada con términos que convienen al personaje: «Desviate all. jEl
diablo el bellacazo que lo lleve»; pero a ella le durard poco esa actitud,
y su sonrisa indicard al rufidn que pisa terreno firme. Cuando él avanza

2.— Ya Menéndez Pelayo sefial6 en él la imitacién que hace Feliciano de Silva del personaje
de Galterio de La comedia Thebaida: «El rufian Pandulfo es un plagio servil del Galterio de la
Thebayda, con la misma mezcla de cobardia y fanfarronada, con las mismas bravezas y des-
garros, con las mismas interjecciones y juramentos» (1943: 74).
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mas y le dice «Que te vi estotro dia las piernas en el rio, que me dejaron
muerto de amores», Quincia ve venir a Zambran cantando, y le dice a
Pandulfo que se marche para que no le vea hablar con ella «Zambran, el
negro de mi casa» (Silva 2016: 16-17). Se abre entonces un paréntesis en
el texto con un habla marcada: la de negros, pues tras la conversacién
de Zambréan con Pandulfo y Quincia, velando él por la honra de su casa,
aparecerd la negra Boruca, que va también a por agua a la fuente y es la
enamorada de Zambran.

Zambran interpelard a Pandulfo preguntandole qué le quiere a la criada
de su sefora, y el cobarde rufidn retrocede y se excusa. El esclavo negro
le advierte: «Jura a Dux, a mi entender, y no estar bona cortexia los hom-
brex de ben andar a lox oidox con las mochachax, a la fonte en amore con
ex, xoxacando la creada de mi xenora».

Le vemos, pues, defendiendo la honra de su casa frente a la criada que
es poco de fiar, y al mismo tiempo, se pone de manifiesto la cobardia del
rufidan Pandulfo, que enseguida se va a despedir de él: «Hora, hijo Zam-
bran, yo me voy, y queda con Dios; que por Nuestra Sefiora, no te enoje
mas que a mi» (Silva 2016: 17-18). Se quedara atin hablando con Quincia
y la acompanaré en su camino a casa hasta que aparece Boruca, que va a
la fuente; y la criada de Paltrana despedira rapidamente al rufidn porque,
como le dice, «que viene aqui Boruca, la negra de Astibdn; que lo dird a
Zambran, que es mucho su enamorado» (Silva 2016: 20); y de Zambran
hablardn las dos. Mientras, Pandulfo, contento con su éxito con Quincia,
se marcha a preparar con los otros criados la musica que le quiere dar por
la noche a la criada, como le ha anunciado a ella.

El espacio es, pues, externo a la casa de Polandria porque todo sucede
camino de la fuente («Pandulfo va a buscar a Quincia y la topa camino
de la fuente, y la requiere de amores»), en ella, y a la vuelta, como le dice
Quincia a Pandulfo: «Hora vete con Dios, que llegamos cerca de mi ca-
sa; no torne Zambran a toparnos, no sea el diablo» (Silva 2016: 15, 20).
Vendré luego la breve escena III con la preparacién de la musica nocturna
entre Pandulfo y Sigeril; y ya en la IV, la musica, la aparicién del alguacil y
la huida del cobarde rufidn, que ven Polandria y su criada, aunque Quin-
cia niega que sea él. Pandulfo ird a pedir cuentas a su ramera Palana en la
escena V, y en la VI reaparecen los personajes de la segunda: Pandulfo y
Quincia, Boruca y Zambran. El espacio es el mismo: camino de la fuente,
«Pandulfo va a la fuente y topa con Quincia», y la alabard diciéndole que
la conocié «en la gracia que tienes en traer ese cantaro» (Silva 2016: 40-41).

Es la segunda parte de ese paréntesis con habla de negros, y en ella tie-
nen el papel principal la pareja de esclavos; al comienzo, a solas Pandulfo
y Quincia, el rufidn niega que fuera él quien huyé y logra hora y lugar
para su cita nocturna: a las doce, entre las puertas de su casa, porque ha
decidido no solo servir a su amo, sino servirse a si mismo: «hacer lo que
mi amo me encomendd y lo que a mi me cumple» (Silva 2106: 40).
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Pero enseguida aparece Boruca, porque Quincia es su intermediaria
con Zambran, y la esclava negra le habia dado este encargo al despedir-
se: «Dux andar contigo, hermana. Encomendarme a Zambran, que guala
estar bon hejo, aunque travexo y beliaco» (Silva 2016: 21). En su charla
sale a relucir que Boruca ayer lo vio salir de casa de Palana, la ramera
de Pandulfo; dato que une mas al esclavo negro con el rufidn fanfarrén.
Pero aparece en ese momento el propio Zambran, que querrd abrazar a
su enamorada, ella pretende huir y Quincia la agarra. Esa escena llena de
movimiento, de gestos, de exclamaciones y gritos acaba también con la
marcha de Zambran tras anunciar que ird esa noche a casa de Boruca (asi
queda ademas el camino despejado para Pandulfo). Cuando ya se despi-
den las dos criadas, Boruca le pide que llame a Pandulfo, aunque lo hara
al final ella, para que le lea una carta que le ha dado Zambran. Y el rufidn
procedera a la lectura de la carta de amor, que tiene los rasgos del género
y termina con el deseo de casarse con la amada, pero esta escrita con el
habla del esclavo; Boruca la ird glosando con sorna, aunque queda muy
contenta y la alaba: «Gual4, estar ben excrita, max a me no se me dar na-
da max de para burlar y paxar tempo, que extar un bobo Zambran» (Silva
2016: 45). Como dice, Heugas, «A travers son personnage de Zambrén,
Feliciano de Silva aura tenté la parodie d’un art dont il avait la maitrisse:
celui de la lettre d’amour. Il fera exprimer en petit-negre les lieux comuns
les plus éculés du billet amoureux» (1973: 265).

Pandulfo le sacara provecho a tal lectura porque se encuentra de nuevo
con Zambran y se la alaba: «Quiero alabarle la carta para estar bien con
él; que no serd poco buena granjeria para esta noche» (Silva 2016: 45), y
lograra su objetivo porque el esclavo negro acepta muy complacido la
loa de su arte epistolar, aunque los lectores sabemos que otra ocupacién
tendrd Zambran esta noche que no la de vigilar su casa.

No reaparece esta pareja de negros; se cierra con esta segunda escena
el paréntesis. Estd perfectamente inserta en la trama porque se unen a la
conversacion entre el rufidn y la criada, que si son personajes presentes en
toda la obra; e inicia, ademads, como he sefialado, la presencia del motivo
de la carta, que va a reaparecer y que tendra amplio desarrollo en la obra.
Feliciano de Silva lo toma de dos comedias de Torres Naharro: la Comedia
Calamita, con la correccién que Jusquino hace de una carta escrita por su
sefior Floribundo (Torres Naharro 1994: 561), es el modelo de la carta que
escribird Pandulfo pretendiendo corregir el estilo de su sefior porque él
estd convencido de que sabe decir a las mujeres lo que entienden y quie-
ren oir. Y la lectura de Poncia de la carta que Felides ha escrito a Polan-
dria (escena XIV) proviene de la Comedia Aquilana, con la interpretacién
errénea que hace Faceto de lo escrito en la que le ha mandado a Aquilano
Felicina (Torres Naharro 1994: 638-639).

Zambran y Boruca no vuelven a aparecer, y las dos escenas se quedan
en un mero paréntesis que abre Feliciano de Silva para enriquecer el texto
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con el habla de negros; no solo desarrolla el lenguaje culto en un a veces
afectado Felides, el coloquial entre los sefiores y sus criados, el rufianesco
y prostibulario con el uso de la germania, sino que introduce esa rara va-
riedad lingtiistica con esa pareja de esclavos negros, y mas adelante abrira
otro paréntesis con el habla entre ristica e idealizada del pastor Filinides.

El habla de negros habia aparecido en el Cancioneiro Geral de Garcia de
Resende, en un poema de Fernd da Silveira (que escribe hacia 1455), y el
otro de Anrrique da Mota, de hacia 1510 (Heugas 1973: 262-264; Baranda
1989: 311, nota); pero son otros los textos mas cercanos a Feliciano de
Silva que pudieron inspirarle: unas coplas de Rodrigo de Reinosa y la Co-
media Tesotina de Jaime de Huete, aunque el desconocimiento de la fecha
exacta de la impresién de esta obra no permita confirmar dicha posibi-
lidad: el texto conservado (BNE, R. 4531) no tiene lugar ni aflo, y segin
Angeles Errazu, se podria «datar entre 1528 y 1535», deduccién que viene
de los tipos empleados en la edicién (Huete 2002: XV). Y dejo aparte por
ahora la presencia de una esclava negra en el Retrato de la Lozana Andaluza
porque la influencia pudo ser distinta, como diré.

En la Comedia Tesorina sale solo al final una esclava negra, Margarita,
aunque se ha hablado de ella antes para preparar su forma de actuar (Erra-
zu, XCVIII); y su jerga es ininteligible para los demads personajes, de tal
forma que su amo no puede averiguar dénde estd su hija, qué ha pasado
en su casa, porque no entiende lo que le dice la Gnica criada que ha queda-
do en ella; pero los espectadores si saben lo ocurrido y asi pueden quedar-
se al margen de la situacién dramdtica y reirse con ella. El habla ininteligi-
ble de Margarita estd plagada de «xexeo» —como analiza Baranda (1989:
325)—, rasgo que también caracteriza el habla de Zambran y Boruca.

Errazu sefiala la nula funcién en el desarrollo de la trama de tal persona-
je, que si hace reir al espectador precisamente por su habla:

En cuanto a su funcién como personaje dramaético, es
practicamente nula y su ausencia no habria modificado
nada en el desarrollo de la accién. Sin embargo, su ininte-
ligible forma de hablar hara que se incremente el efecto
dramadtico de la escena en que ella aparece y, simultdnea-
mente, provoque la risa del espectador por la confusién
que causa [...]. Ese lenguaje deformado habria de ser a
los oidos del espectador —que, al conocer la situacion,
no puede participar de la angustia del padre— otro de los
elementos fundamentales para provocar su risa y que,
afiadido a la disputa entre la negra y el pastor, ambos
personajes comicos por excelencia, suavizaran el preten-
dido o convencional efecto dramaético. (2002: XCIX-C)

Lo curioso es precisamente esta coincidencia: la presencia de un pastor
en la accién de la comedia, Giliracho, pastor de Timbrio, el padre de la
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protagonista, Lucina. Sumismo nombre ya indica la comicidad del perso-
naje rustico, y su entrada en escena lo confirma, con su saludo a Citeria,
la criada de Lucina: «Hou guebos dias, Citeria, / ;es venido atn el sefior?»
y le pide luego que le baje la cena al mismo tiempo que le da un «cuego
de leche / que ayer me pidi6 nuestra ama» para que se lo suba a la joven
(2002: 26). En la Segunda Celestina, Filinides hace «cuchares» para darselas
a su sefora, Paltrana, y a su hija Polandria. Si en su primera aparicién, es
la joven la que lo dice: «quiero rogar a Poncia que vamos al jardin, donde
el pastor Filinides estd haciendo las cuchares»; en la segunda, lo dice él
mismo: «Yo te prometo, mi sefiora, de la primera vez que acd venga, de
traerte una docena de cuchares...» (Silva 2016: 133, 271).

Huete comparte con Silva la voluntad de plasmar en el texto la diver-
sidad lingiifstica y fénica de los personajes porque incluso el fraile que
introduce en escena cecea, como se subraya desde la presentacién: «es
de notar que el fraile es zazeador» (Huete 2002: 3). También vemos tal
diversidad en las coplas de Rodrigo de Reinosa, con pastores, rufianes y
mujeres del partido hablando en germania®. Sus «Coplas a los negros y
negras, y de cémo se motejaban en Sevilla un negro de Gelofe, Mandinga
contra una negra de Guinea» comparten con el habla de la Segunda Celes-
tina la exclamacién «gualé», y el término escarabajo (junto con los insultos
«bellaco» y «puto» con derivados), asi ella canta: «Gelofe, Mandinga te da
gran tormento, / don puto negro caravayento», y él le responde: «Tu te-
rra Guinea a v6s dar lo afrenta, / dofia puta negra caravayenta» (Reinosa
2010: 168-169). Sera Quincia quien exclamara «jAl diablo el escarabajo!»
refiriéndose a Zambran (Silva 2016: 18).

Sileyé estas coplas de Reinosa Francisco Delicado porque a la esclava
negra de la seflora rica que fue cortesana, Lozana le pregunta si se llama
Comba, que es el nombre de la negra de Guinea (el Mandinga se lla-
ma Jorge); pero ella le contesta que no, que se llama «Penda de xefiora»,
porque el Retrato de la Lozana Andaluza es una obra en clave, formada
por una sucesién de pasquines (desordenados cronolégicamente), y esa
sefiora es nada menos que Clemente VII; y en la criada negra Delicado
estd pintando a la madre de Alejandro de Medici, «el Moro», porque se
decia que era hijo del papa y de una sirvienta negra (véase Navarro Duran
2018: 160-162). Si entro en el texto de La Lozana Andaluza es porque en
él aparece un personaje, llamado a veces Silvio y otras Silvano, amigo del
autor, en el que parece verse la figura de Feliciano de Silva, porque a él le
va a pedir Lozana que le lea La Celestina; y cuando Silvano le pregunta si

3.— Aunque su Catalina Torres-Altas tiene un nombre muy significativo que apunta nada
menos que a la nieta de Catalina de Lancaster nacida en Madrigal de las Altas Torres, es
decir, a la reina Isabel; por tanto, Cortaviento seria Fernando de Aragdn, nacido en Sos. La
literatura prostibularia esconde a veces una peligrosisima satira politica, y asi lo hace también
la Carajicomedia; pero es muy dificil desencriptarla porque se apoya en detalles solo conocidos
por los contemporaneos.
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la tiene en su casa, la cortesana le dice: «Sefior, velda aqui, mas no me la
leen a mi modo como haréis vos» (Delicado 2017: 155). Como indico en
el ensayo citado:

Si al amigo le llama Silvio y Silvano y es el que mejor
lee La Celestina, no seria una hipétesis descabellada que
esta mdascara pudiera esconder a un escritor, a Feliciano
de Silva, que en esos afios debia de estar escribiendo su
Segunda comedia de Celestina; conservamos una edicién
de 1534 impresa en Medina del Campo, y la siguiente lo
estd en Venecia, el 10 de junio de 1536, por Stephano da
Sabio. (Navarro Durén 2018: 289)

Si asi fuera, cobrarian sentido las Gltimas palabras que le dice Silvano
a Lozana, con las que se cierra el mamotreto XLVII: «Contemplame esta
muerte», porque podria ser una alusién a la resurreccién de la Celestina,
que es el eje de su Segunda Celestina.

b) El episodio del pastor

Volviendo a su texto, la presencia del pastor Filinides es también trans-
gresora; aparece en dos escenas, la XVIII y en la XXXII, y en ambas Po-
landria y Poncia escuchardn con deleite sus quejas amorosas. Empieza la
escena XVIII con un mondlogo de Polandria porque esta triste, «embe-
lesada» —como le dira Poncia—, luchando entre su amor por Felides y
su honra, y decide ir a escuchar al pastor enamorado, como le pide a su
doncella: «Y para algin alivio te querria rogar que nos fuésemos al jardin,
a oir al pastor Filinides hablar en los amores de la pastora Acais, que no
es sino gloria oirle» (Silva 2016: 134).

Y serd Poncia quien mejor califique las palabras del pastor, que esta en-
treverado de rustico, por el uso de algunos términos y comparaciones, y
de pastor idealizado de égloga, por la vivencia del sentimiento amoroso.
Cuando su sefnora Polandria le dice «Tt, Poncia, ;no te maravillas de lo
que hemos oido a este rastico? Agora no me maravillo de los dichos de
Felides», ella le replica: «Sefiora, no te maravilles, que como espiritu habla
en él el amor, que él es el que dice las sentencias; y la lengua pronuncia,
conforme a su natural, las palabras groseramente» (Silva 2016: 272).

Siempre el escenario es el jardin de la casa de Polandria, lugar que per-
mite una continuidad con el evocado por el pastor, con prados y fuentes,
con hayas y ovejas, y que a la vez estd unido al de la accién. Pero Silva no
quiere que el lector olvide su condicién de ristico y pone en su boca pa-
labras como cordojos, esperriadero, desmarrido, escalescar (por calentar),
abuchornar, rofia, miera, etc., trueca a veces | por r (tempranza, frores, cra-
ro), dice comparaciones bastas como las de «sus ojos monteros, tamafos
como de una becerra» o como cuando, al oir la voz de su amada Acais,
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afirma que «no parecia sino bordén de gaita cuando al mejor cherriar le
dan pufiada que le hacen estancar» (Silva 2016: 268-269). Sin embargo,
lo que dice en su primera aparicién sirve de consuelo a Polandria porque
expresa lirica y apasionadamente el dolor amoroso por su adorada Acais.

En la segunda, ya cerca del desenlace de la obra (escena XXXIII), conti-
nuda esa expresién idealizada del amor y describe la resistencia de la pas-
tora a concederle mas que la vista y la palabra: «Si pensara, Filinides, que
con otearme habias de pasar tal grima, no te viniera a ver para con vesis-
tarte pagarte el amorio que me tienes, que, fuera de habrarte y otearte,
no te puedo pagar». Y mientras Polandria se asombra de «que una pastora
tenga razén para sufrir en su bondad la fuerza de la piedad de tu dolor
sabiendo ser a su causa», Poncia aprovecha para advertir a su sefiora: «Mi
sefiora, por ahi veras tu lo que yo digo, que la mejor ciencia para bien
vivir es la ley natural que Dios puso en todas las cosas, pues una pastora
sabe tan bien resistir su voluntad para satisfacer su honra». Y es entonces
cuando Filinides anuncia a Polandria el final feliz de su historia:

Mi sefiora, |y aun en la paciencia de su bondad sufro yo
mi fatigal Mas gozaos, que ya algunos buenos hombres
del lugar andan entendiendo en casarnos, y estd ya con-
certado. Y a esto vine, a hacéroslo saber, y para las bo-
das serés mis convidadas por que os gocés con mi gozo.
(Silva 2016: 269, 271)

Polandria no seguira el camino de la pastora Acais, y si lo hard Poncia;
pero sus anunciados esponsales con Felides, que van a tener a Celestina
como intermediaria, anuncian un final feliz para la comedia (como lo tie-
ne La comedia Thebaida).

El paréntesis inicial abierto en el curso de la accién con los esclavos
negros ofrece un espejo de lo que va a suceder entre Quincia y Pandulfo;
porque, aunque Zambran quiera ser el guardian de la honra de la criada
de su sefiora Paltrana, frecuenta a la ramera Palana y se cita con su amada
Boruca la misma noche que el rufidn lo hace con Quincia. En cambio, el
segundo paréntesis con el lamento amoroso del pastor, idealizado a me-
dias, se convierte en espejo de los sentimientos de Polandria, y ahi esta
Poncia utilizando el comportamiento de Acais como ejemplo para su se-
fora. Feliciano de Silva, sabiamente, utiliza a esos personajes que crean
tal doble diversidad lingtistica para unirlos de esta forma a la accién, de
la que no forman parte.
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Final

La Segunda comedia de Celestina es una obra transgresora porque parte
de un modelo, que exhibe, e introduce rupturas a veces excesivas. Re-
sulta una transgresién literariamente inaceptable en una obra realista la
resurreccién de Celestina, que estaba muerta, bien muerta, en La Celes-
tina; pero Feliciano de Silva la intenta justificar con guifios a otros textos
literarios. Ademas, abre espacios literarios para la creacién lingiiistica; asi
introduce el habla de negros en una unidad cémica, casi al comienzo de
la obra, en un espacio ajeno al de la accién: el camino de la fuente, que
es ademds lugar del primer encuentro entre Quincia y Pandulfo, y que
sera la condena de la propia criada, a la que le espera el futuro de ramera
al servicio de ese rufidan que la ha conquistado. Ambos abandonaran el
espacio de los sefiores, la casa de Paltrana y la de Felides, para pasar a
pertenecer al mundo prostibulario.

Acorde con el desarrollo de la historia amorosa de Polandria, en dos es-
cenas distanciadas, va a introducir al personaje de un pastor, no ristico ni
bobo, pero tampoco totalmente idealizado como de égloga. En el jardin,
la joven sefiora y su doncella escuchan el lamento de Filinides. La anti-
tesis con la unidad anterior es manifiesta; lo que sucede es que el jardin
va a ser el escenario de las relaciones amorosas entre Felides y Polandria,
porque el modelo de los amores de Calisto y Melibea esta en el origen
de la obra. Poncia, sin embargo, anuncia «el gozo del desposorio» que las
dos esperan, y con ello el final feliz de la comedia, como era obligado. La
inteligente criada es quien cierra la obra, y ella, con su papel de consejera,
con su prudencia, se convierte en una original creacién de Feliciano de
Silva, y encuentra su complemento —aunque en tono menor— en Sigeril,
el fiel paje de Felides.

En la Segunda comedia de Celestina hay transgresién y desmesura, por-
que Feliciano de Silva no solo quiso imitar a La Celestina (como hizo el
autor de La comedia Thebaida, que tan bien habia leido él), sino continuar-
la; y para ello tuvo que buscar un camino literario para resucitar a la alca-
hueta. Gaspar Gémez y Sancho de Mufién crearon a su vez dos continua-
ciones de la espléndida obra de Fernando de Rojas, y lo hicieron mirando
al texto de Feliciano de Silva: con admiracién y fidelidad el primero, con
criticas a su historia el segundo. Fructificd, por tanto, esa transgresién en
la literatura inmediata. Pero dentro del texto de Feliciano de Silva hay
ademads otras novedades y sugerencias narrativas: creaciones lingiisticas
y literarias sumamente interesantes.
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