
CELESTINESCA 

EL �UEGO DE SEDUCCIONES DE LA CEIESTINA: UNA ESTRUCTURA DRAMATICA 

Carlos Rubio 
University of California, Berkeley 

Entre los materiales de que Fernando de Rojas se sirvió para darnos 
el admirable edificio de La Celestina,· uno de los más básicos sin duda es 
la estructura: el sistema de -mecanismos en cohesión, de elementos organi
zadores, de oposiciones y correspondencias, de proces.os climáticos. 

Aquí trataremos de un aspecto estructural sola.mente--el relativo a 
las seducciones--conscientes del riesgo que supondrá aislarle de los demás 
elementos estructurales entre los cuales actúa. La complejidad del 
sistema de seducciones nos va a mostrar, primero, la organizada coherencia 
de muchos aspectos formales y, luego, la interrelación de esos aspectos 
con todos los valores de significación que Rojas es capaz de transmitir al 
lector atento de hoy. Por ejemplo, la confesada lección moral--"en re
prehension de los locos· enamorados ... " y "en aviso de los engaños de las 
alcahuetas y malos y lisonjeros sirvientes"l--está ejemplarizada con las 
muertes de los transgresores. Para que esa serie de muertes, sin embargo, 
fuera emocionante y consecuente, se necesitaba que durante todo la obra 
los personajes se afanaran por ir lenta.mente urdiéndose engaños, se 
afanaran por seducirse, por destruirse. Esta coincidencia de elementos 
dramáticos--seducciones y muertes--con elementos didácticos2 --pecados y 
castigos--no es más que una prueba de ese sistema de coherencias internas 
en que se sostiene y yergue el drama celestinesco. 

Examinaremos el elemento de la seducción desde una doble perspectiva, 
estática y dinámica. Primeramente, se revisará el concepto de seducción y 
las dos manifestaciones que asume en la obra; y en base a esa diferencia
cion, distinguiremos entre seductores y seducidos. Se comprobará la 
estructura jerárquica, recursiva de un sistema de seducciones que, en una 
segunda parte, rastreare.mos acto por acto a lo largo de toda la Ccmedia3. 
Veremos al mismo tiempo como la estructuración dramática de las se
ducciones se halla enredada en un sinfín de écos, simetrías y procesos 
climáticas cuyo mero entrever recompensaría estas páginas. 

lQuienes son los seductores y quienes los seducidos? La respuesta es 
engañosamente simple: los seductores son Celestina--y, a través de ella, 

13 

https://doi.org/10.7203/Celestinesca.2.19643



CELESTINES CA 

Cal is to-- ,  Sempronio y e l  segundo Pkmeno; 10s seducidos,  Melibea, e l  
pr imer Pgrmeno y Arefisa. S in  embargo, s i  reflexionamos sobre l a s  moti- 
vaciones de unos personajes  pa ra  s e d u c i r  y de o t r o s  p a r a  consen t i r  en l a  
seducci6n, l a  r e s p u e s t a  s e  hace mucho m6s compleja y materialmente i m -  
pos ib le .  Pa ra  empezar ino  e s  C e l e s t i n a ,  " l a  gran seductora",  l a  pr imera  
engafiada por  s u  c o d i c i a ,  po r  l a  l i b e r a l i d a d  de C a l i s t o ?  iNo e s  Melibea, 
" la  pobre seducida" , l a  que c a u t i v a  a c a l i s t o h  en l a  escena i n i c i a l  y 
provoca e l  r e s t o  de l a s  seducciones? Y s i  C a l i s t o  u t i l i z a  a Ce les t ina  
p a r a  que seduzca a Melibea, Est6, y a  a n t e s ,  h a b i a  pr ivado d e l  a l b e d r i o  y 
convert ido en "melibeo" a1 seducido Ca l i s to .  

Conviene d i s t i n g u i r  entonces 10s dos p r i n c i p a l e s  t i p o s  de seducci6n 
que encontramos en l a  obra. Hay seducciones que llamaremos a b s t r a c t a s  o 
morales : hay o t r a s  , concre tas  y dram5ticas. De las primeras son v i c t  imas 
l a  p rop ia  C e l e s t i n a ,  Sempronio y e l  segundo PBrmeno; sus au to res :  1) l a  
c o d i c i a ,  personaje  igualmente a b s t r a c t 0  en l a  obra  y encarnado en l a  
r iqueza  de C a l i s t o ;  y 2 ) ,  sobre todo en e l  caso de 10s c r i a d o s ,  un oscuro 
re sen t imien to  de i n d o l e  s o c i a l  y e c o n h i c a .  Es tas  t r e s  seducciones s e  
or ig inan  no a r a i z  de deseos inmediatos ante  obje tos  presenciados en l a  
o b r a ,  s i n o  que estaban predispues tas  en l a  personal idad  y condici6n de 10s 
s u j e t o s .  5 

E l  o t r o  t i p o  de seducci6n t i e n e  como vict imas a Melibea, a C a l i s t o  y 
a 1  primer P5rmeno. Sus respect ivos  seductores  , C e l e s t i n a ,  Melibea, y -  o t r a  
vez Ce les t ina  (con e l  concurso de AreGsa), son personas ,  e n t e s  concre tos .  
E s t a s  seducciones de ahora  n o  s e  dan por  supues tas  en l a  condici6n de 10s 
s u j e t o s ,  s i n o  que n e c e s i t a n  p a r a  s u  real izaci 'on verdaderos procesos.  Son 
m&,  mucho m'as dramgticas que l a s  o t r a s ,  pero  menos hmanas tambign en e l  

I s e n t i d o  de que sus a u t o r e s ,  10s seductores ,  han de r e c u r r i r  a a u x i l i o s  m& 
complejos p a r a  doblegar l a s  voluntades de sus v ic t imas .  A s i ,  C e l e s t i n a ,  
p a r a  seduc i r  a Melibea, echa  mano a a lgo  supuestamente s o b r e n a t u r a l ,  l a  
h e c h i c e r i a ,  e l  d i ab lo  ( a c t o  I I I ) ,  l a  s u p e r s t i c i 6 n  ( a c t o  I V ) .  I n c l u s o  e l  

I enamoramiento de C a l i s t o  p o r  Melibea, aunque s i ib i to  en s u  manifes tac i6n ,  
e s  en r e a l i d a d ,  h a s t a  s e r  consumado, e l  t i p o  espec ia l i s imo  de seducci6n 

6 m'as ardua y marav i l losa  . E i g u a l  que C e l e s t i n a  pero en p lano i n v e r s o ,  
C a l i s t o  j u s t i f i c a  s u  p r o p i a  seducci6n con una t r a s p o s i c i 6 n  a 10 sobre-  
n a t u r a l :  d i v i n i z a  a l a  m a d a  y s e  proclama "melibeo". Finalmente, l a  
seducci6n d e l  P'armeno a n t e r i o r  a l a  posesi6n de A r e h a  e s t a  tambie'n drama- 
t i z a d a ,  concre t izada  en 10s esfuerzos  r epe t idos  de Ce les t ina  por  embaucar- 
l e  pr imer0 con recuerdos de i n f a n c i a  y de madre, despugs con l a  codicia7-- 
provecho de a l i a n z a  con Sempronio--y decisivamente con l a  lu ju r i a - -p lace r  

I por  l a  posesi6n de Areiisa--. 

Ent re  e s t o s  t r e s  p a r e s  de seducciones p r i n c i p a l e s ,  concretas  unas ,  
a b s t r a c t a s  o t r a s ,  e x i s t e  una j e r a r q u i a  c w o  esquema podr ia  formularse de 
manera cronol6gica,  a& a r i e s g o  de f o r z a r  10s l h i t e s  temporales .de l a  
obra :  
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---- seducci'on abs t rac ta  

- seducci'on concreta 

Esa gradaci'on cronol'ogica puede adoptar una disposici'on piramidal 
que representar ia  mejor l a s  subordinaciones de engafios y seducciones: 

Semp -> Cal 
. F  E 

B ' 
/ 

/ 

Me1 A) Cal P6r 

'. 
\ F > Me1 

Primeramente , l a  p6rdida de l i b e r t a d  de Cal i s to  por obra de Melibea 
( A )  motiva directamente e l  r e s to  de l a s  seducciones. En segundo lugar ,  l a  
seducci'on de Celestina y de 10s criados ( B ~ ,  B y B ) Por e l  diner0 de 
Cal is to ,  a1 impulsar s u  codicia ,  sigue provocando se  5 ucciones. En t e r c e r  
h g a r  , es tos  Gltimos burladores-burlados desencadenan e l  fingimiento y 
engafio a Cal is to  (E  y E ~ ) ,  l a  seducci'on de Areusa ( C ) ,  l a  de Pkmeno (D), 
Y l a  cap i t a l  de Melibea ( F ) .  

Se notar'a que no hay ning6n personaje p r inc ipa l  que quede exento de 
representar 10s dos papeles , seductor y seducido. Des a t  ar seme j ante nudo 
de engafios mutuos y pasiones comprometidas mediante un f i n a l  f e l i z  hubiera 
side forzado e inconsecuente dentro d e l  marco d e l  mundo desolado y en caos 
que nos presenta  Rojas. E l  desenlace t e r r i b l e  se imponia, a1 margen de 
Probables intenciones didgcticas.  Un primer elemento dram'atico tan  com- 
Plejo--juego de seducciones--incitaba a l a  acci'on de m segundo elemento 
d r a ' a t i c o ,  l a  s e r i e  de muertes. 

Examinemos ahora l a s  seducciones desde una proyecci6n diacr'onica, 
desde l a  convenci& de acto  por  acto. Por s u  estructuraci6n dram'atica, l a  
Cmedia se divide en dos p a r t e s :  has t a  e l  ac t0  X I  domina e l  primer e le-  
m e n t ~  dram'atico: t e n t a t i v a s  y realizaci'on de seducciones; de l  acto  XI en 
adelante, m a  vez que Celest ina s e  vuelve a su  casa sa t i s fecha  con l a  
cadeni l la  de oro, empiezan a moverse 10s resor tes  d e l  elemento de 1% 
muertes. En 10s actos I ,  I V ,  VII y X--rep6rese en l a  Simetria--se 



l oca l i za  l a  realizaci6n de todas l a s  seducciones concretas. Los dem& 
actos son t r ans i to r io s  , son a modo de introducciones y descansos , actos 
estructuralmente anticl im6ticos y postclim&ticos a 10s esfuerzos de 
seductores y seducidos en aquellos cuatro actos. 

E l  act0 I nos presenta de sopet6n l a  s e d u c c i h  s u i  generis A 
(Me1 - Cal),  B y B1 (Cal ----- Sempr. y Cel. ). Del s ingular  
car6cter  de l a  primera ya hemos hablado. En cuanto a l a s  ot ras  dos i e s  l a  
codicia l a  p r inc ipa l  motivaci6n? S i  para l a  lecci6n moral de Rojas ; no 
para  l a  alcahueta,  para quien s61o cuenta s u  profesionalismo: "vivo de m i  
o f i c i o ,  como cada qual  o f i c i a l  de l  s w o ,  muy limpiamente" (XII , 182). De 
e s t  a contradicci6n en t re  autor E personaje deducimos dos cosas. Primero, 
l a  jus t i f icaci6n caracterist icamente burguesa de Celestina en oposiciQ a 
l a  pretendida visi6n moral de Rojas. E l  resultadoson dos mundos f ie ra -  
mente antag6nicos. 8 Segundo , comprobamos 10 arriesgado de pronunciarse 
por  una motivaci6n psicol6gica  v6lida. Tambi6n Rojas parecia  s e r  con- 
sc ien te  de e l l o ,  y 10 expresa en boca de l a  v i e j a :  " s i  bien o mal vivo, 
Dios es  e l '  t e s t i g o  de m i  corqon" (XII, 182). Era evidentemente l a  h i c a  
soluci6n que en l a  opini6n de l  autor podr ia  conc i l i a r  aquellas dos 
visiones morales antag'onicas . Igualmente OS cura parece l a  mot ivaci6n r e a l  
de Sempronio a1  prometer a Calisto " t raergela . .  . has ta  l a  cama". La moti- 
vacitin inmediata es  e l  provecho ("de l a  bu r l a  yo me l l evo  10 me jor" , I ,  
5 5 ) ;  y l a  esperanza de lograr  ese provecho l e  hace prometer a Cal is to  l a  
saludg. La d i l igenc ia  de Sempronio y Celest ina para medrar a costa  de l  
I! enfermo", a1  hacerles caer a e l l o s  mismos en l a  codicia ( B  y B1), l e s  
impulsa a prometer con esperanza de provecho, a seducir  a las dos nuevas 
victimas de l  ac to ,  Cal is to  y Pkmeno (E y D ) .  

Las seducciones E y D d i f ieren entre  S<. Mientras que eri l a  pr$mera, 
Sempronio consigue de una vez su  prop6sit0,  e l  cr6di to  y aprecio de l  amo, 
en espera de un provecho que habr ia  de l l e g a r  por co'nducto de Celest ina,  
l a  seducci6n D es  m& labor iosa  y i e  ex ig i r6  a su  autora o t r a  t e n t a t i v a ,  
decis iva ,  en e l  act0 VII. Y s i  las seducciones B y B 1  carecen de loca- 
l izaci6n espec i f ica  en e l  t e x t o ,  l a  E y D observan una disposic i6n sim6- 
t r i c a .  La cohesi6n de l a  e s t ruc tu ra  de 10s diLlogos en l a s  s i e t e  escenas 
de e s t e  act0  I realza  todavia m& e s a  disposici6n: 

De las s i e t e  escenas, t r e s  se  ref ieren a o t ras  t a n t a s  seducciones; 
o t r a s  t r e s ,  breves, preparan y distienden e l  e fec to  de l a s  an te r io res ;  y 
una, cen t r a l ,  en t re  Ca l i s to  y P6rmen0, hace hablar a l a s  dos victimas 
seducidas. 

La misma funci6n transitional de esas t r e s  escenas breves l a  t ienen 
10s dos actos s igu ien tes ,  e l  I1 y e l  111. En e l  11, se presenta una es- 
t ruc tu ra  bimembre y an t i t 6 t i ca :  mientras e l  di'alogo de Sempronio y 
Cal is to  ext iende e l  engaiio de 6s te ,  en e l  diglogo de Pkmeno y Cal is to  re- 
s a l t a  l a  profbnda soledad e i n s a t i s f a c c i h  de es tos  personajes cautivos de 
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l a  l e a l t a d  y e l  amor respectivamente. Sempronio y P'armeno son en e l  act0 
I1 10s p o l o s  opuestos e n .  que Calisto busca consuelo: un polo que por 
codicia  l e  engaiia, o t ro  que por l e a l t a d  se desengaiia. 

E l  ac t0  I11 es  int roductor io  de l  s iguiente .  Celestina se  prepara a 
i n i c i a r  l a  seducci'an F ,  l a  de Melibea, l a  m6s dram'atica y que , como l a  D ,  
r equer i r6  dos ten ta t ivas .  Ya en e l  act0  I V ,  e s t e  primer in t en to  de se- 
ducci6n F goza de una posici6n dominante a 10 largo  de e s t a  primera par te  
de l a  obra, 10s once actos i n i c i a l e s .  En rea l idad ,  e l  acto I1 y e l  111 l a  
e s t h  ya preludiando, como e l  V y e l  V I  l a  resumirh .  E l  encuentro de 
Celest ina y Melibea e s t a  h'abilmente escalonado a trave's de t r e s  escenas 
cor tas  pero de duraci6n y s ignif icado en aumento: e l  mon6logo de l a  v i e j a  
por l a  c a l l e  , l a  recepci6n que l e  ofrece Lucrecia y l a  intervenci6n de 
Alisa. E l  diglogo en t re  l a  doncella y l a  v i e j a l l  se organiza igualmente 
en t r e s  periodos d r h a t i c o s  proporcionados : 1) anticlimax, represent ado 
por l a s  razones de Celest ina sobre temas abstractos  (vejez ,  r iqueza) y por 
las alabanzas, I1captatio benevolentiae"; 2 )  climax drm&tico  con l a  i r a  de 
Melibea a 1  o i r  e l  nombre de Calisto;  3) postclimax con disculpas de l a  
alcahueta,  sus elogios a Cal is to  y l a s  excusas de Melibea. Vemos , por 
t a n t o ,  que en e s t e  act0 I V  l a  duraci6n de escenas,  l a  intervenci6n de 
personajes, l a  gradaci6n dram6tica aparecen organizados en torno a 1  pr in-  
c ip io  unificador de l  n h e r o  t r e s :  

mon6logo-Lucr-Alisa: Cel ( ( ( Mel--- Cel-Me1 ) ) )  

Cuando acaba e l  acto ,  Celest ina,  consciente de su t r i u n f o ,  s e  marcha 
c a l l e  abajo a 10 largo  de todo e l  act0 s iguiente ,  e l  V, hablando e n t r e  s i  
o t r a  vez. Los t r e s  mon6logos de l a  misma persona, en t r e s  actos consecu- 
tivos--111, I V  y V--confirman l a  continuidad de e s t e  grupo de ac tos ,  de l  
I1 a 1  V I ,  y l a  posici6n cen t r a l  en e l l o s  de l a  seducci6n F. 

Pero e l  act0 V ,  por transitional que s e a ,  esconde e l  germen de l a  
fu tu ra  discordia en t re  seductores. Sempronio, en un apartado en l a  mitad 
exacta  de l  acto ,  toma conciencia de l a  codicia de l a  v i e j a  y ,  consecuente- 
mente, de l a  propia. Fatalmente se da cuenta ( " e l  diablo me metio con 
e l l a " ,  [V, 1041) de que ambos se hallan cautivos de l a  misma pasi6n. Pero 
no se  inhibe;  se propone actuar  ("pero gane h a r t o ,  que por bien o mal ne- 
gara  l a  promesa", [V, 1041) y , 61 hacerlo,  anuncia l a  t ragedia .  

E l  ac t0  V I  es  una celebraci6n de l a  seducciQ de Melibea. Es un acto 
de h i c a  escena en donde 10s cuatro personajes que en e l  act0  I aparecian 
emparejados ( ~ a l - ~ e m p r  y ~ e l - ~ & r m )  ahora mezclan sus razones, aunque ob- 
servando cada uno un individualism0 cerrado y ceiiido a l a  e jecuci6n de sus 
deseos par t icu la res .  ~ 6 1 0  PBrmeno no es  aqd  personaje l i n e a l ,  s i n o  que 
pone l a  no ta  de cmbio  en un acto que no dice nada nuevo desde e l  punto de 
v i s t a  de l a s  seducciones, s i  no e s  e l  desgarro i n t e r i o r  que va operbdose 
en l a  ps icologia  del  criado. Murmura contra Celest ina,  no ya por f i d e l i -  
dad a su  seiior, s ino  por temor a quedar relegado en l a  par t ic i6n de un 



b o t h  ahora prometedor. ~Qnneno ,  picado ya  por l a  codicia ,  est'a a punto 
de pasar d e l  bando de seducido por Celest ina a 1  de seductor de Calisto.  

Con e l  act0  VI se c i e r r a  por un moment0 e l  c i c l o  de actos dedicados 
expresamente a preparar ,  e j ecu ta r  y celebrar  l a  seducci6n de Melibea. En 
10s t r e s  actos  siguientes--VII, y IX--se nos cuenta l a  seducci'on 
decis iva  de PQrmeno y sus consecuencias. E l  desarrimo psicol6gico de l  
cr iado,  i l u s t r a d o  en e l  ac to  V I ,  610 requer ia  de Celest ina unas cuantas 
palabras y un buen cebo. A suministrar  ambos remedios se  apresta  l a  v i e j a  
en l a s  dos par tes  en que puede d iv id i r se  e l  act0  V I I .  En l a  primera, 
yendo por l a  c a l l e ,  e l  cr iado confiesa su seducci'on y organiza s u  a l ianza  
en contra d e l  amo ( "pero de aqui adelante demos t r a s  e l "  , [VII , 1221 ) . En 
l a  segunda, en casa de A r e h a ,  Celest ina s e  a t r ae  a l a  "mochacha" y a 
trave's de e l l a  pone s e l l o  a l a  a l ianza con PBmeno. La seducci6n C ,  de 
Arefka, conduce y reafinna l a  D,  l a  de l  cr iado,  i g u a l  que e'sta a l lanarg  e l  
camino para  l a  F, de Melibea. Entre l a s  t r e s  seducciones hay una je ra r -  
qufa en importancia, en esfuerzo inver t ido y en espacio en e l  texto .  La 
C ocupa e l  centro d e l  act0  V I I ;  l a  D ocurre en e l  medio de l a s  dos ten ta -  
t i v a s  de l a  F,  es  dec i r ,  en t r e  e l  act0  I V  y e l  X. L a s  respectivas ten ta -  
t i v a s  de e s t a s  dos seducciones, D y F,  presentan en e l  t e x t o  una disposi-  
ci6n perfectamente sime'trica: 

seducci6n F 
! I 

seducci6A D I 
f 1 I I 

I I 
Actos: :, 11, 111, I+, V ,  V I ,  VII, VII I ,  I X ,  X 

I l 
4 l 

I I 
I 

I Cel - Me1 I Cel - Me1 
Cel - P'arm Cel - PBm 

E l  ac t0  s igu ien te ,  e l  VIII ,  consuma l a  seducci6n D con l a  a l ianza  que 
P'armeno es tablece con Sempronio y con e l  expolio a l adespensa  d e l  amo. 

E l  ac t0  I X  completa e l  c i c lo  de actos que siguen a l a  seducci6n D. 
I gua l  que e l  act0  V I ,  en que se habia celebrado l a  seducci6n de Melibea 
ocurrida dos actos an tes ,  ahora, en e s t e  act0 I X  se  representa l a  celebra- 
ci6n de e s t a  nueva s e d u c c i h ,  de PBmeno, acaecida dos actos antes.  En 
contra  de l a s  elucubraciones ide,alizadoras de Cal is to  en e l  act0  V1 , la '  

celebraci6n e s  ahora naturalmente m6s j ocunda y desenfadada: Sempronio y 
11 E l i c i a  disputan, se  zahiere- a l a s  sefioras que agora se  usan" ( I X ,  149) ,  

s e  come, s e  pondera e l  vino y se e s t 6  a punto de der r ibar  l a  mesa. La 
celebraci6n e s  popular pues e l  seducido ha  s ido  un simple criado. . E l  
paralel ismo e s t r u c t u r a l  e n t r e  e s t e  act0  I X  y e l  V 1  se  r e fue rza  todavia en 
sus  respectivas pa r t e s  f i n a l e s :  asi como e l  VI- terminaba con l a  s a l i d a  a 
l a  ca l l e  de Celest ina y P h e n o  y con l a  introducci'on a l a  decis iva  se- 
ducci'on de Cste en e l  act0 s igu ien te ,  as? ,  e l  act0  XI acaba con l a  s a l i d a  
de Celest ina y ~ u c r e c i a *  a l a  ca l l e  dispuestas a rematar l a  seducci6n de 
Melibea en e l  act0 s igu ien te .  

En e l  act0  X hay t r e s  escenas. La brevedad de l a  primera--mon6logo 
de Melibea--y de l a  tercera--1legada de Alisa--resalta l a  posici6n c e n t r a l  
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de l a  segunda: encuentro de seductora y seducida. Y todavia en e s t a  mis- 
ma escena, e l  mutis de Lucrecia l a  divide en dos mitades. En l a  primera, 
Celest ina t an t ea  a l a  "enferma"; en l a  segunda, l e  nombra e l  dolor-- 
amor--, l a  medicina--Calisto--, y Melibea confiesa su  seducci6n. En e l  
centro de todo,  e l  climax dram6tico: e l  desmwo de Melibea. Vemos as$ 
que desde l a  l legada de Lucrecia a casa de Celest ina en e l  act0 prece- 
dente, se va operand0 una gradaci6n dram6tica que se  depura y culmina poco 
despue's de l a  mitad del  acto .  E l  concierto de l a  c i t a  para esa noche, e l  
discurso de l a  f i e 1  Lucrecia y l a  irrupci6n de Al isa  son 10s t r e s  momentos 
que distienden e l  climax an te r io r  y encaminan e l  postclimax. 

E l  s iguiente  act0  e s ,  como e l  V I ,  una celebraci6n de l a  caida de 
Melibea. No fa l tan  10s mismos personajes y e l  mismo desequi l ibr io  d e l  
"embidioso" P h e n o .  Pero o t r a  vez e s t e  act0 d i s t a  mucho de s e r  t r ans i -  
cional .  Ocurre algo que, a l a  vez que pone f i n  a 1  periodo dram5tico de 
l a s  seducciones, anuncia e l  periodo de l a s  muertes. Se t r a t a  de l a  consu- 
maci'on de quiz& l a  m& in teresante  de todas las seducciones , l a  de Celes- 
t i n a  por su  codicia o profesionalidad. La alcahueta recibe s u  paga, una 
cadeni l la  de oro. E s  e l  segundo personaje que recibe premio por consentir  
en l a  s educc ih .  E l  primer P6rmeno ya  10 habia recibido;  Ca l i s to  y 
Melibea 10 r e c i b i r h  en e l  act0 s iguiente ;  y S e q r o n i o  y e l  segundo 
P b e n o  s e  quedan, t a l  vez por l a  t i b i e z a  de ses  seducciones, s i n  recom- 
pensa, y enfurecidos desencadenar'an e l  desastre.  A e l l o  vuelve a a l u d i r  
Sempronio ( " ~ u e s  guardese d e l  diablo,  que sobre e l  p a r t i r  no l e  saquemos 
e l  alma" [XI ,  1671). Evidentemente y a  hemos s a l i d o  de l  periodo que en l a  
Cmdia desar ro l la  e l  nudo de seducciones; estamos en e l  periodo de sus 
consecuencias , las muertes. PBrmeno ha venido refirie 'ndose agoreramente a 
61;  S e q r o n i o  ya  l e  divisaba en a1 act0 I11 y ahora, con sus palabras,  nos 
introduce en 61. 

En e fec to ,  en e l  acto s igu ien te ,  e l  X I I ,  se r e h e n  y enfrentan carac- 
ter is t icamente  elementos d e l  v i e j o  sistema, e l  de l a s  seducciones, y d e l  

11 nuevo, e l  de l a s  muertes. De modo ejemplar en e s t e  acto ,  quizk e l  m& 
delicadamente coherente "l3 se  oponen gozo y t ragedia ,  amor y muerte, 
premios y cast igos.  Cal is to  y Melibea, en l a  primera par te  de l  acto ,  dan 
consuelo y v ida  a sus almas enamoradas ; Celest ina y 10s criados , en l a  
segunda m i t  ad, se destruyen y mat an. Los seducidos--realmente seductores-- 
se alegran y celebran por f i n  juntos e l  f r u t o  de sus respectivas se- 
ducciones; 10s seductores--realmente seducidos--discuten y mueren por e l  
f r u t o  de . sus  esfuerzos de seducci6n. Los primeros, seductores ayer-- 
Melibea desde su  e n t r e v i s t a  con Cal is to  en e l  ac t0  I ,  y Cal is to  desde que 
dio l a s  cien monedas a l a  alcahueta-, plenamente seducidos hoy, mafiana-- 
actos X I V  y XV--acabar& muriendo; 10s segundos , seducidos ayer por l a  
codicia ,  seductores con sus mafias a1 mismo tiempo, mueren hoy. Compro- 
bamos as5 l a  relaci6n inmediata de causa a e f e c t o  en t re  nuestros dos 
elementos dram'aticos que , a l a  vez , s i rvieron admirablemente a cualquier  
intenci6n ejemplarizante d e l  autor :  codicia-engafio ( s e d u c c i h )  = cas t igo  

I t  (muerte) ; desordenado apeti ton-loco amor (seducci'on) = castigo (muertel.  

Una vez desa r ro l l ada ' l a  primera pa r t e  de l  desenlace f a t a l ,  muerte de 
seductores , s610 nos f a l t a  esperar l a  consumaci'on de l  f i n a l ,  muerte de 
seducidos. Y comoen l a  Ccmediael juego de seducciones y a h a  dejado de 

19 
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s e r  r e l e v a n t e ,  10s nuevos c r i a d o s ,  T r i s t h  y S o s i a ,  ser'an l e a l e s  y pru- 
1 4  dentes .  

La i n t e n s i d a d  dram6tica d e l  a c t 0  X I 1 1  determina e l  c a r 6 c t e r  t r a n s i -  
c i o n a l  d e l  s i g u i e n t e .  Como en 10s a c t o s  VI y X I ,  en que s e  celebraban l a s  
seducciones de Melibea y s e  recontaban s u s  pormenores, ahora C a l i s t o  s e  
e n t r e g a  en so ledad,  muertos todos sus  concelebrantes ,  a r e v i s a r  10s acon- 
tec imientos  de l a  v ispera .  Pero an tes  de e s o ,  C a l i s t o ,  siempre r e c e p t o r  
de n o t i c i a s ,  i g u a l  que en e l  V 1  y e l  X I  o i a  e x a l t a d o  a Ce les t ina ,  ahora 

I! t i e n e  que o i r  desonrrado" a Sos ia  r e l a t h d o l e  e l  f i n  de l a  a lcahue ta  y 
10s cr iados .  C a l i s t o ,  s i n  embargo, d e s a f i a  a l a  f o r t u n a ,  s e  recobra  d e l  
quebranto a s u  honra y s e  dispone a a s a l t a r  las paredes d e l  h u e r t o  de 
Melibea, s e  dispone a no d e j a r  descansar  e l  mecanismo de las muertes. 

E l  a c t 0  X I V  de l a  Comedia prosigue con e l  movimiento an t i c l im&t ico  
i n i c i a d o  en e l  d i scur so  de C a l i s t o  d e l  a c t 0  a n t e r i o r ,  y 10 aumenta ahora 
con l a  escena  i n i c i a l  e n t r e  Lucrecia  y Melibea. A l a  mitad d e l  a c t o ,  s e  
produce e l  doble climax. En e l  pr imero,  cuyos p ro tagon i s t a s  son eufemis- 

I t  t icamente l a s  desvergonzadas manos" (XIV, 191) de C a l i s t o ,  s e  consuma por  
f i n  l a  s e r i e  de seducciones.  h e l  segundo climax, separado d e l  a n t e r i o r  
p o r  l a  d i s t ens i6n  f i l o s 6 f i c a - i r 6 n i c a  de T r i s t b  y Sos ia ,  s e  produce l a  
c u a r t a  muerte , l a  de C a l i s t o ,  que p r e c i p i t a r g ,  en e l  a c t 0  s i g u i e n t e  , l a  de 
Melibea. DespuGs, a1 f i n a l  d e l  a c t o ,  e l  pos tc l imax desa r ro l l ado  e n t r e  l a  
c r i a d a  y s u  ama, i g u a l  que a1 p r i n c i p i o .  

La cod ic ia ,  elemento 16gico, habfa  ocasionado las t r e s  pr imeras 
muertes ; e s t a . n u e v a  muerte debe c a u s a r l a  e l  " lbco  amor" favorec ido  de un 
elemento i l ' og ico ,  la f a t a l i d a d ,  e l  acc idente .  Lamuer te  de C e l e s t i n a ,  en 
e l  a c t 0  X I 1  , habfa  t e n i d o  como consecuencia inmedia ta  l a  de sus compafieros 
seductores  ; l a  muerte de C a l i s t o  ahora "convida.. . y fuerza" (m, 230) l a  
de s u  compaiiera seducida. E l  dramatismo ha quedado, por  t a n t o ,  r o t o :  con 
l a  muerte de C a l i s t o  y l a  desesperaci6n de Melibea, e l  f i n a l  fa ta l  s e  

I1 p reviene .  Una vez que cor taron  las hadas s u s  h i l o s "  (m, 2 3 0 ) ~  e l  sus- 
pense de l a  Gomedia s e  interrumpe y ,  s i n  a l t u r a s  dram&ticas,  f luye  en un 
l e n t o  postcl imax f i n a l :  s u i c i d i o  de Melibea, 6 l t i m a  seducida y f i l t i m a  en 
m o r i r ,  en e l  a c t o  X V ,  y lament0 de P l e b e r i o  en e l  X V I .  

E l  juego de seducciones y de muertes e s  s 6 l o  una prueba de l a  e s t r u c -  
t u r a c i 6 n  de La C e k s t i n a ,  l a  prueba q u i z 6  m a s  l l a m a t i v a ,  po r  s e r  de carbc-. 
t e r  dram'atico, pero  sorprendentemente todavfa  no  bien destacada. S in  
merma de s u  r iqueza  formal y e s t i l i s t i c a  y l e j o s  d e e s t a r  encerrada  en 
esquematismos inexpres ivos ,  l a  obra de Rojas es t ' a  d i spues ta  en t o r n o  a un 
s i s t e m a  coherente y escondido de s a b i a s  e s t r u c t u r a s .  



Fernando de Rojas, LC  adri rid:.. U i a n z a  Ed. ,  1971), ed. de D. S. 
Severin, p. 44. Todas las c i t a s  de 1; ob& quedar6n.incorporadas a1  texto .  

Se r i a ,  s i n  embargo, un didactismo flmcional y l igado a l a  necesi- 
dad que l e  imponia l a  sociedad de e s t ruc tu ra r  una compleja visi6n de l  mun- 
do absolutamente amoral. De ahi que l a s  sentencias moralizantes siempre 
s e  hal len incrustadas,  como materia ajena, en l a  personalidad de 10s 
caracteres ,  y que 10s elementos moralizantes este'n para  s e r v i r  de apoyo 
mutuo a l a  e s t ruc tu ra  dram6tica de seducciones y muertes. E l  didactismo 
de LC se  entiende,  como advier te  Her r io t t ,  s61o en base a e s a  funcionali-  
dad de es t ructuras  y a l a  temporalidad l igada a 10s caracteres ( ~ a m e s  H. 
He r r io t t ,   ernan an do de Roj as as Author o f  Act I of LC", en Stud ia  Hispa- 
n i c a  i n  Honorem R. L q e s a  I  adri rid, 1972), pp. 295-311. Sobre e l  didac- 
tismo de l a  obra puede consultarse a1 campe6n de l  mismo, Marcel Ba ta i l lon ,  
" L P  seZon Fernando c7.e Rojas (pa r i s :  Didier,  1961). 

? A causa, sobre todo, de l a  mayor condensacih dram'atica y m& 
completa unidad a r t i s t i c a  de l a  Cowdia de d iec i se i s  a c t o s ,  me he decidido 
a tener  e s t e  and l i s i s  a1 t ex to  p r imi t ivo .  La  Trag icowdia ,  destinada a 
complacer a quienes deseaban q u e  l a  obra "se alargase en e l  proceso de sus  
de l e i t e s  de es tos  amantes" (obr. c i t .  pp. 43-44), in te rpo la  p v a j e s  y ac- 
t o s .  ajenos a l a  g e s t a c i h  de l  res to  de l  drama, s i  bien l a s  es t ructurff i  
d r d t i c a s  de . l a  obra en v e i n t i h .  actos podi-fen revelarse. como compaiieras 
de l a s  aqui estudiadas. 

4 En r i g o r ,  s i n  embargo, no e s  ~ e l i b e a  quien seduce, caut iva  a 
Cal is to ,  s i no  e s  e'ste e l  seducido por aquella, Cal is to  se juzga seducido, 
carente de l i be r t ad ,  s e g h  con'fiesa en e l  act0 I. Para 61,  desde su  
"objetividad" de enamorado, se  t r a t a  de una seducci6n. LPero puede hab la r  
e l  l e c t o r  de seducci&? F a l t q  elementos de ju ic io .  No l e  in teresaba a1 
11 antiguo auctor" que hubiera un doble o t r i p l e  plano de enjuiciamiento de 
e s t a  "seduccih"  generadora de todas las demb. E s  un episodio s ingularf-  
simo y que . l e  destaca de l  r e s t o  de l a  obra (vease l a  nota  6) .  Nosotros 
adoptaremos e l  h i c o  plano de ju ic io ,  e l  de Cal is to ,  y 10 llamaremos 
seducci'on. 

Esto e s  m& apl icable  a1  caso de Celestina. A 1  engaiio de Sempronio 
por su  codica asistimos en e l  act0 I :  e l  criado has ta  pretende v a c i l a r  
en t r e  de ja r  solo  a su  ano enamorado o consolarle , y su  indecisi6n l e  
provoca decidirse a medrar a 'costa de l a  "enfermedad" de Calisto: "de l a  
bu r l a  yo me l l evo  10 m e  jor" ( I ,  55) .  Aun as$, l a  debilidad de su  indeci-  
s i6n demuestra l a  marcada predisposici6n que habfa en su  c a r 6 d e r  para  
dejarse seducir  por e l  af'an de engaiiar a1  amo. Por su  pa r t e ,  l a  seducci6n 
de P'armeno est'a instrumentada por e l  h'abil concurso de l a  v i e j a ,  por  e l  
incentive de e s t r ena r  s u  v i r i l i d a d ,  por su envidia. Las motivaciones de 
P"a&eno son complejas, encontrando todas ,  s i n  embargo, un eco favorecedor 
y determinante en s u  condici6n de criado. 
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Y e s  e s t a  seducci6n t a n  d i v e r s a  a l a s  demh que parece un ep i sod io  
disparatadamente ajeno y originalmente ex t ra50  a1 r e s t o  de l a  obra. 
Teniendo en cuenta  e s t o  y o t r a s  pecu l i a r idades  h i c a s  de e s t e  a c t 0  I ,  y 
ten iendo en cuenta l a  confesi6n d e l  propio  Rojas ipor  qug no pensar  en e l  
I f  ant iguo auctor"  de e s t a  escena ,  por  10 demas, de conocida c i r c d a c i 6 n  en 
obras a n t e r i o r e s ?  Ve'ase a 1  respecto  Stephen Gilman, The Spain of Fernando 
& Rojas. The I n t e  ZZectuaZ . m d  S o c i a l  Landscape of "LCfP (p r ince ton  : 
Prince ton  Univers i ty  P r e s s ,  1972) y concretamente, Charles B. Faulhaber,  
 he Hawk i n  Mel ibea ts  Garden," HR, 45 (1977) ,  435-450.. 

Obsgrvese c6no s e  enlazan 10s m6viles de l a  seducci6n d e l  pr imer 
PBrmeno con l a  d e l  segundo PBrmeno. S i  C e l e s t i n a  esgrime, an te  10s ojos 
d e l  c r i ado  l a  c o d i c i a ,  las venta jas  de aprovecharse d e l  m o ,  despugs d e l  
a c t 0  V I I ,  e l  c r i ado ,  ahora i n f i e l ,  engafia--siendo engafiado--el amo por  
c o d i c i a ,  e n t r e  o t r a s  cosas (ve'ase l a  n o t a  5 ) ;  una c o d i c i a  que P6rmen0, a 
vez ,  esgrimirB c o n t r a  l a  misma Ce les t ina  en e l  a c t 0  con t a l  pas i6n  que 
desencadenar'a l a  t r a g e d i a .  Vemos asi e l  c a r 6 c t e r  r ecur s ivo  d e l  m 6 v i l  
fundamental, e l  mismo c a r k c t e r  que observaremos muy pronto  en l a  na tura-  
l e z a  de las seducciones.  

La p ro fes iona l idad  f r i a  e impecable de l a  a lcahueta  c a r a c t e r i z a  s u  
deseo de ascender ,  como afirma certeramente Rauhut, a una c l a se  burguesa 
a b i e r t a  ( ~ e l m u t  Rauhut, Herr md Knecht i n  d e r  spcmischen L i t e ra tup .  
Ce L s t i n a - ~ a z d  220-Gum&-Quijote, Tes is  doct . , Univ. de Heidelberg 
[ ~ u r z b u r ~ ,  19711, p. 95 ) .  Pero  C e l e s t i n a ,  como 10s c r i ados ,  f r a c a s a  y s e  
despeiia en s u  i n t e n t o  por  s u b i r  por  l a  e s c a l a  s o c i a l .  Y e l  r e s u l t a d o  de 
t a l  f r acaso  e s  l a  adver t enc ia  dram6tica de Rojas con t ra  e l  orden s o c i a l  en 

11 caos de s u  kpoca, e s  qu iz6  e l  Gnico mensaje moral" vbl ido  a que s e  re- 
f e r i a  Maria Rosa Lida de Malkiel  (La  o r i g i n a l i d a d  artz'stica de %Cff, 
2nd ed. ' [ ~ u e n o s  Aires:  EUDEBA, 19701, p. 303) .  

Motivaciones de fondo yacer ian  en l a s  cont radic iones  de l a  c l a s e  
s o c i a l  a que p e r t e n e c i a  Sempronio, motivaciones r e s u l t a n t e s  de e se  force-  
j e o  indiv idual izado de 10s cr iados p o r  ascender  de c a t e g o r i a  s o c i a l .  

l0 E s t a  cont inuidad e n t r e  e l  a c t 0  111 y e l  I V  s e  confirma s i  repara- .  
mos en e l  f i n  y e l  i n i c i o  de uno y o t r o .  E l  I11 acabe con e l  mon6logo de 
l a  hechicera  invocando a 1  d iablo ;  e l  I V  empieza con e l  mon6logo de l a  
v i e j a  concluyendo deducciones s u p e r s t i c i o s a s .  Pe ro  a n t e s ,  en e s t e  Gltimo 
Y l a r g o  mon6log0, C e l e s t i n a ,  a 1  v a c i l a r  en s u  empresa, afiade un l eve  t i n t e  
dramgtico. 

" Y e n  n l n g h  o t r o  moment0 de l a  obra ,  de e s t a  obra  de d ig logos ,  s e  
comprueba me j o r  l a  revelac i6n  de Gilman : e l  predominio d e l  diblogo--el y0 
f r e n t e  a 1  tu--sobre l a  acci6n en l a  e s t r u c t u r a  g loba l  de l a  obra. Sobre 
10s periodos de un di'alogo siempre en tens i6n  descansa todo  e l  e d i f i c i o  
e s t r u c t u r a l  de LC (s tephen Gilman, "LC"; Arte  y E s t m c t u r a   adri rid: 
Taurus,  1974) ,  esp. e l  cap. I V .  "El Arte de l a  Es t ruc tu ra" ,  pp. 143-186. 
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l2 E l p a r a l e l i s m o  e n t r e  Lucrecia y P'armeno nos 10 confirma l a  misma 
I I  Celes t ina :  Nunca me ha de f a l t a r  un d i a b l o  aca  e acu l l a :  escapome Dios 

de Panneno, topome con ~ u c r e c i a "  ( X ,  p. 157). Sobre las semejanzas e n t r e  
ambos pe r sona jes ,  v6ase Maria Rosa Lida,  La originaZidad.. . , cap. X V I  y 
XVII,  pp. 594-693; y S. Gilman, "LC". . . , n o t a  6 ,  p. 158. 

l3 G i  lman , "LC" . . . , p. 166. 

l4 En l a  Tragicomedia, s i n  embargo, s i  p o r  un l ado  s e  p i e r d e  concen- 
t r a c i 6 n  dram'atica a 1  s e r  ampliado e l  argument0 y e l  tiempo r e a l ,  p o r  o t r o ,  
s e  incorpora  un t e r c e r  element0 dram&tico, l a  venganza. En consecuencia,  
e l  juego de seducciones,  s i n  l a  complejidad a n t e r i o r ,  s e  prolonga p r i n c i -  
palmente en l a  persona d e l  S o s i a  seducido. 

E l  amor de C a l i s t o  y Melibea. Aucto XIV? Grabado 
de l a  t raduccidn  alemana de C. Wirsung 

(1520) 


