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University of Georgia

Esta recopilacion de datos sigue demostrando, si tal demostracion fuese
necesaria, la extraordinaria vitalidad de los estudios celestinescos. Se
esta esperando este verano acabar con el proyecto mio de preparar en
forma final para la imprenta una sustanciosa aportacion bibliografica so-
bre el interés mundial en Celestina, desde 1930 a nuestros dias.

EDICIONES

1. ROJAS, Fernando de. Celestina. Estﬁdio preliminar, notas y voca-
bulario de Regula Rohland de Langbehn. -Buenos Aires: Ed. Abril,
1984. Rustica, 309 pags. (Clasicos Huemul, 41). -

Una edicién nueva para estudiantes, ricamente anotada (trae mas de
670 notas explicativas y aclaratorias). Trae ademas del estudio prelimi-
nar (autor, fuentes, elementos que estructuran la obra), hay una breve
bibliografia y un glosario. En espafiol modernizado, sin ilustraciones.
El texto completo de la Tragicomedia.

2. LC. Madrid: Alba, 1984. 174p., ruastica. (¥*)
3. LC. Barcelona: Antalbe, 1984. 203 p., rustica (Clasicos El Toboso).

El texto completo de la TCM, reimpr. de otra edicion. Trae unas
notas al pie de la pagina, pero sin aparato critico, ilustraciones, bi-
bliografia. La .nota introductoria incluye, curiosamente, la noticia de
dos “Lazarillos” que luego no aparecen aqui editados. No incluye el
Auto de Traso.

ADAPTACIONES
4. ROJAS, Fernando de. LC. Version y adaptacion de Angel Facio.
Madrid: Circulo de Bellas Artes, 1984. 190 .pp, rustica (Col. Teatro,
214). (%)
ESTUDIOS
5. AZAR, Inez. "Speech Act Theory on Self, Responsibility and Dis-
course,"”" en Homenaje a Ana Maria Barrenechea, ed. L. Schwartz Lerner

e |. Lerner (Madrid: Castalia, 1984), 33-40.
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Contra el fondo teérico proporcionado por la aproximaciéon a textos
como LC (y Coriolanus, de Shakespeare) en forma de unidades minimas
del discurso ("speech acts"), la autora encuentra que las intenciones
declaradas, las promesas que se hacen, ese esfuerzo de crear y de rea-
lizar lo que se asevera a lo largo de LC, forman una red de motivos de
accion--todos ellos frustrados y deschchos en el momento de darse
cuenta (Melibea, Celestina son los ejemplos utilizados aqui) de que la
lengua--de por si--es insuficiente para mantener una vision de la reali-
dad. En este sentido, como construccién lingliistica por excelencia, LC
es una obra eminentemente autoconsciente: aun con saber cudles son
las redes echadas por el lenguaje, los personajes de LC se dejan atra-
par: son siempre vulnerables a las tentaciones al poder por medio del
arte que ejerce la lengua bien empleada.

6. CANO, Vicente. "La funcién dramatica del engaio en LC." Kdfina:
Revista de Artes y Letras de la Univ. de Costa Rica 8, nos. 1-2
(1984), 77-82.

Pasa revista de diferentes tipos de "engafio” (mentira, engatusamien-
to, la ironia burlesca, etc.) y concluye que su funciéon dramatica es de
acelerar la accién en momentos sefialados, aumentando asi la premura
con que casi todo en la obra se hace.

7. CANTALAPIEDRA, Francisco. "Los refranes en Celestina y el pro-
blema de autoria,” Celestinesca 8, i (1984), 49-53.

Un andlisis de los refranes, por acto, en la Comedia y, después, en
la Tragicomedia, sefiala una ruptura importante del estilo de LC entre
los primeros doce y los tiltimos nueve actos. El articulista atribuye al
autor andénimo los doce actos primeros (apoyado en otros estudios suyos
en que la misma divisidn se establece} y a Rojas sélo los nueve finales.

8. COSTA FONTES, Manuel da. "Celestina's 'Hilado' and Related Sym-
bols.” Celestinesca 8, i (1984}, 3-13.

El "hilado" de Celestina, que tanto tiene que ver con la sexualidad
en el nivel simbdlico, aqui recibe importante corroboracién come elemento
presente en la tradicién cral de los lusoparlantes de los Azores.
Articulo ilustrado con claros ejemplos no sélo de esta presencia simbélica
sino también del humor que ella conlieva.

9. DEYERMOND, Alan. "Divisiones socio-econémicas, nexos sexuales:
la sociedad de Celestina." Celestinesca 8, ii (198{1), 3-10.

Son interesantes las relaciones y deseos sexuales que existen en LC
entre las distintas clases sociales. Aqui se enfoca en el deseo sexual de
los de la clase baja, del mundo de Celestina, para con los del mundo
calistefio-melibeo, considerando el sexo como otro de los bienes poseidos
por los ricos.

10. . "";Muerta soy.! jConfesién!’: Celestina y el arrepentmiento a
Gltima hora," en DE 1LOS ROMANCES-VILLANCICOS A 1A POESIA DE CLAUDIC RO-
DRIGUEZ: 22 ENSAYOS ... EN HOMENAJE A GUSTAV SIEBENMANN, ed. J. M. L6-
pez de Abiada y A. Lépez Bernasocchi (Madrid: J. Estéban, 1984),129-40.
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Al pasar de la Comedia a la Tragicomedia, auméntase de uno a tres
los personajes que--al morir--piden la confesiéon de sus pecados. Se
pregunta en este articulo si Rojas no habrad tenido un propoésito espe-
cial--e! de hacer pensar al lector u oyente--al incorporar estas notables
adiciones. :

11. FERNANDEZ, Sergio. "Melibea," "Areasa," "Celestina," en su Re-
tratos del fuego y la ceniza (México: Fondo de Cultura Econoémica,
1968), 43-47, 65-68 y 292-305. '

Comentarios de texto centrados en la explicacion del arte de la car-
acterizacién. La figura de Melibea es percibida como doble (la que ve
Calisto; la que ve Celestina); la figura de Areidsa llega a simbolizar,
dentro de la obra, la ortodoxia que hay en gloriar el placer del amor;
mientras para la figura de Celestina--vista principalmente en los actos 9
y 12 aqui--discurre mas bien sobre los pensamientos de la tercera res-
pecto a su propia vejez y venidera muerte.

12. FERRECCIO PODESTA, Mario. "Haba morisca, ¢haba marisca?"
Celestinesca 8, ii (1984), 11-16. '

Explicacion filologica del término mentado por Parmeno al describir el
laboratorio de Celestina (Acto 1), en que se sugiere que Rojas leyé mal
el manuscrito del autor primitivo (‘morisca’ por 'marisca') y asi creyd un
fantasma de diccionario.

13. FORCADAS, A. M. "Implicaciones de la 'Afinidad de los opuestos’
entre acto | de LC 'y el Triunfo de las donas,” en Josep Maria

Sold-Solé: Homage, Homenaje, Homenatge (Barcelona: Puvill, 1984),
251-265. ' .

Afirma la gran familiaridad de Rojas con las obras de Juan Rodriguez
del Padrén, cuyas huellas--tan presentes en el gucto |--Rojas sabia re-
conocer y hasta extender a la Comedia y Tragicomedia. Al explicar
unas referencias en la poesia de la época de Padrén, el articulista liega
a afirmar que hubo razones particulares que hicieron que Rojas, quien
sabia la identidad del autor del aucto | de L.C, mantuviera su silencio al
respecto.

14. FOTHERGILL-PAYNE, Louise. "La cambiante faz de la Celestina:
Cinco adaptaciones de fines del siglo XVI." Celestinesca 8,i (1984),
29-41.

En estas cinco adaptaciones, la articulista encuentra que las alegori-
zaciones de!l texto celestinesco a fines del siglo XVI| cumplen con dos
fines compiementarios: el de ofrecer criticas veladas (en el campo mor-
al, religioso y politico) en plena época de Contrarreforma, criticas diri-
gidas a capas sociales instruidas, y el de educar a los del pueblo no
acostumbrados a tales abstracciones. Las cinco obras comentadas son:
Comedia intitulada Doleria (1572) de P. Hurtado de la Vega, Comedia
décima de El Infamador (h. 1579) de Juan de la Cueva, General Auto de
la Esposa, en los Cantares (h. 1579) de Lépez de Ubeda, Comedia Sai-
vaje (1582) de J. Romero de Cepeda, y Quinta comedia y auto sacra-
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mental de los amores del Alma con el Principe de la Luz (Gltima década
del XVI). :

tr

15. HOOK, David. "'Andar a caca de perdizes con bueyes'. Celes-

tinesca 8, i (1984), 47-48.

Para comprobar que esta manera de cazar se conocia en la Espafa de
Rojas, ilustra con textos de Pedro Carrillo del Huete (h. 1420) que la
describen.

16. JOSET, Jacques. "De Parmeno a Lazarillo."” Celestinesca 8, ii
(1984), 17-24.

Al . comparar las dos obras separadas por medio siglo, descubre un
importante vinculo entre ellas en el tema de "buscar amos." Las consi-
deraciones del autor le llevan a equiparar a Sempronio con Lazarillo
(buscan nada mas fa remuneracién del servicio) y a Parmeno con el es-
cudero (porque hay para ellos un elemento ético mas).

17. LAURENTI, J. L. y A. PORQUERAS-MAYO. "La coleccion hispanica
de ediciones venecianas (siglo XVi) en la biblioteca de la Univ. de Illi-
nois,"” en Aureum Saeculum Hispanum (Festschrift fiir Hans Flasche zum
70. Geburtstag), ed. K.-H. K&rner y D. Briesemeister (Wiesbaden:
Steiner, 1983), 141-70. ' ,

En la p. 166, nos. 39-41, hay detalles descriptivos sobre las tres
ediciones de LC habidas en la coleccidn de la Universidad de lllinois
(Venecia 1525, 1534, 1541).

18. LIDA DE MALKIEL, M. R. "La técnica dramatica de LC," en Home-
naje a Ana Maria Borrenechea ed. L. Schwartz Lerner e |. Lerner (Ma-
drid: Castalia, 1984), 281-292.

Es el texto de una conferencia inédita (Univ. de La Plata, 1961) en
fa que Lida de Malkie! resume escuetamente sus argumentos sobre lo es-
encial dramatico {(no teatral) de LC. tlustra cuatro apartados con
ejemplos: las acotaciones; el manejo de! tiempo y del espacio; simetrias
y geminaciones en [a construccién de la trama; y de situaciones que se

encuentran en series fatalmente encadenadas. Hay unidad en la varie-
dad.

19. LISTERMAN, R. W. "La hija de Celestina: Tradition and Morali-
ty." The Univ. of South Florida Language Quarterly 22 (1983-84),
52-53, 56.

Elena, la "hija," es hija de una celestina (Maria), pero no de Celes-
tina, aunque hay, al parecer, bastante parecido entre las dos. La
mayor parte de este breve estudio narra unos episodios en la carrera de
Elena, sin sefialar paralelos con de obra de Rojas.

20. MALKIEL, Y. "M. R. Lida de Malkiel's Ur-—Celestina' (1949)."
Celestinesca 8, i (1984), 15-28.
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Habla aqui, en este esbozo de algunos de los apartados mas ricos de
su libro, La originalidad artistica de La Celestina, en particular sobre
la caracterizacion, Maria Rosa Lida con mucho entusiasmo y admiracion
por la gran obra de Rojas. Y. Malkiel, en su presentacion y posfacio,
comenta el génesis de la ponencia que aqui se edita (leida en Buenos
Aires en 1949) y cémo los pensamientos, a lo largo de varias revisiones,
se iban madurando y tomando nuevas formas de expresién.

21. MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. "A propésito de los apelativos diri-
gidos a Celestina.” Studia Philologica Salmanticensia 3 (1979), 193-209.

Un estudio de la hipocresia practicada por Sempronio, Pirmeno, Cal-
isto, y Melibea para con Celestina a través de la obra, aplicada sis-
tematicamente a la manipulacién interesada de los apelativos (negativos y
positivos) segln las necesidades del momento.

22. MUNOZ GARRIGOS, José. "Tibulo y el vocabulario amoroso de los
elegiacos en LC," en Simposio Tibuliano {Murcia: Univ. de Murcia--
-Seccion de Filologia Clasica, 1985), 347-361.

No se trata de fuente directa, sino de hacer ver que tanto Tibulo
como Rojas partieron de un campo léxico comun para expresar, sobre
todo en el dominioc de los sentimientos--y de la pasién amorosa en par-
ticular--, cierta inefabilidad asociada con esas emociones.complejas. Se-
guramente hubo--entre Tibulo y Rojas--intermediarios como, por .ejem-
plo, los otros poetas latinos de elegias, y Petrarca.

23. MURPHY, Allen F. "lrony in LC." The Bulletin of the Pennsylva-
nia State Modern Language Association 62, no. 2 (Spring 1984), 29-37.

Comenta trece clases de ironia, todas ellas al servicio del pesimismo
fundamental de la Tragicomedia (ejemplos: la ironia inconsciente, cons-
ciente, de circunstancias, de juxtaposiciones, del azar, de parlamentos
paralelos, etc.). ' y

24. PELICARIC, Ivan M. "Turbacign en el amante a fravés de LC."
Letras: Revista de la Facultad de Filosofia y Letras de la P. U.
Catdlica (Buenos Aires), no. 5 (1982), 103-108.

Empleando como punto de partida estas palabras de Sempronio del
primer acto: "iO soberano Dios (...)! iQuanta premiag pusiste en el
amor, que es necesaria turbacién en el amante!,” se estudia el impacto
de |la prisa en la estructuracion de la accion de LC y su importancia en
el desenlace del destino individual de los amantes, tanto Calistc como
Melibea.

25. READ, Malcolm K. "The Rhetoric of Social Encounter: LC and the
Renaissance Philosophy of Language,” en su The Birth and Death of
Language: Spanish Literature and Linguistics (1300-1700) (Madrid:
PorrGa Turanzas, 1983}, 70-96.

Resume, combinando, lo que se habia comentado en dos articulos
publicados anteriormente (ver Celestinesca 2, i, 1978: 40-41). Rojas
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entiende como el lfenguaje es un instrumento intuitivo, pero que se
- encontraba en vias de degradaciéon y de correr el riesgo de no cumplir
con su funciéon {(la comunicaciéon). En LC, el formalismo conduce a cier-
ta ritualizacion que Celestina logra, las mas veces, evitar; el desgaste y
formulismo crean personajes aislados los unos de los otros a pesar de
saber practicar y cumplir muy bien con la funcién social de la lengua.
Rojas, por entender sus niveles de complejidad y por el arte de insin-
uar estos en el didlogo de LC, llega a sugerir la crisis, el conflicto en-
tre lo artificial y lo natural, que caracterizaba su época. Cuenta aqui
con excelentes ejemplos del texto para justificar la alta consciencia que
habia en el renacimiento espafiol de los vinculos filoséficos entre el len-
guaje y los otros componentes de la realidad.

26. RODRIGUEZ S., J. G. "La Celestina." en su Literatura espahnola
trascendental {(Caracas: Univ. Central de Venezuela--Direccién de Cul-
tura, 1980), 127-139. : ’

Después de una obligatoria presentacién de LC como obra transicional
(junto con los problemas de ediciones, autores, etc.), sigue un analisis
e interpretacién del amor en LC, como "hilo" que une las partes y las
acciones de la obra, y de la muerte, que desata todos estos nudos for-
mados por el amor/hilado. Concluye que representa LC una primera re-
alizacién en las letras espafiolas del sentido. dramatico de la vida cotidia-
na. : :

27. SHIPLEY, George A. "Authority and Experience in LC." Bulletin
of Hispanic Studies 62 (1985), 95-111. ’

Rojas, quien al parecer apoya en su Prélogo al tipo de lector ‘que se
somete a la "auctoritas,"” por una serie enredada de ironias llega a sub-
vertir las convenciones que hacen respetar la autoridad y la experien-
cia, tanto la oral como la escrita. Ni la edad, ni la sabiduria, ni el
dominio verbal ofrecen soluciones finales o guias a los dilemas de la vida
(ejemplo de Celestina, quien mejor entiende estas mismas ironias). Hay
tres pequefios comentarios de texto, llevados a cabo para ilustrar estas
aseveraciones, que ayudan a iluminar el texto de Rojas: el didlogo de
Calisto y Sempronio {(Acto 1), el discurso de Melibea (Acto XX) y el
mondlogo de Pleberio {Acto XXI). :

28. SIERRA, Arnaldo C. "La figura celestinesca a través de seis nove-
las dialogadas de los siglos XVI y XVII." Tesina (M. A.) sin publicar,
Brown University, Rhode Island, (USA), 1961. 66 p.

Estudia principalmente la figura de la alcahueta, siempre comparando
su formaciéon y funcion como vistas en la obra de Rojas, en tres contin-
uaciones (La Segunda Celestina, Lisandro y Roselia, Tragedia Policiana)
vy tres imitaciones (Selvagia, Lo Lena, La Doroteag}.

29. SNOW, Joseph T. "The lconography of the Early Celestinas: I.
The First French Translation (1527)." Celestinesca 8, ii (1984), 25-39.

Presenta algunas maneras que tenian los impresores para ilustrar ed-
iciones en el siglo XV}, y en particular las ediciones de LC. En el caso
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especifico de la primera traduccién francesa, hay una muy detallada
presentacion del esquema ilustrativo, complicado por una pobreza de ta-
. cos o figuritas y, aparentemente, por cierta falta de interés en sacar
tanto provecho que pudiera haber sacado de ellos. A veces habia mas
necesidad (ipor razones econdémicas?) de imprimir una edicién ilustrada
a todo coste que de sacar una edicién en que la ilustracion siguiera muy
de cerca al texto.

30. STAMM, James R. "lInconcinnity in the Tragicomedia, Act XIV."
Celestinesca 8, i (1984), 43-46.

Presenta tres casos de incongruencia en la materia interpolada en el
acto XIV de la Tragicomedia; parece que Rojas (o quien escribiera
estas frases) descuidara de la légica que en otras ocasiones se mantiene
y desarrolla con mucha mas precision. '

31. URIARTE REBAUDI, L. M. "Los estudios de Menéndez y Pelayo y
Maria Rosa Lida sobre LC." Letras: Revista de lo Focultad de Filosofia
y Letras de la P. U. Catdlica (Buenos Aires), no. 4 (1982), 121-124.

Una apreciacién de la importancia de los estudios de Menéndez y Pe-
layo sobre LC en las obras de Lida, senalando 'las discrepancias, los
acuerdos y los avances de ésta con respecto a aquél. ‘

32. YNDURAIN, Domingo. "Un aspecto de LC," en Estudios sobre el Si-
glo de Oro: Homenaje a Francisco Yndurdin (Madrid: Editora Nacional,
1984), 521-540. (¥*)

e oY

AUCTO II Sempronio Calisto José Segrelles (1948)
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La Celestina
Tragicomedia de Calisto y. Melibea

With the publication of Miguel Mar-
ciales’s critical edition of Celestina, the
University of Illincis Press inaugurates
the Illinois Medieval Monographs—a
major new series on life in medieval
Europe.

Volume I: Introduccién
“Volume II: Edicion Critica

UNIVERSITY OF
ILLINOIS PRESS

54 E. Gregory Drive
Chamgpaign, llinois 61820
(217) 333-0950

Chicago Editorial Office

Fernando de Rojas
Edited and with an Introduction by Mzguel Marcmles

e

Composed by Fernando de Rojas in
Spain at the end of the fifteenth cen-
tury, Celestina is considered by many
to be the first modern novel and has
been cited as one of the four moest im-
portant works in European literature, .
along with Hamlet, Faust, and Don
Quixote. Yet, due to the proliferation of
variant editions in numerous lan-
guages, no standard edition has until
now been published.

Recognized as Marciales’s magnum
opus, this edition provides an exhaus-
tive comparison of the three 16-act
versions, the 1506 Italian translation,
and some 23 editions prior to 1541. He
has, moreover, taken into account all
manner of later versions and transla-
tions. Making literally thousands of
textual cheices to identify superior
readings and showing how he arrived
at those decisions, Marciales has

- clearly produced the definitive edition
of one of the world's great literary
treasures.

“The importance of Marciales’s under-
taking cannot be stressed enough. Es-

tablishing the critical text of any influ-
ential work of world literature must be
a continuing priority of a literate soci-

ety and Celestina is a case in point.

Marciales’s work can only be described
as ‘monumental’ in scope and as a
landmark in the clearing away of red
herrings, false trails, and some over-
blown philological claims, all in the

" cause of clarity and reason. So scrupu-

lous is Marciales to his texts, so adroit
at making meaning from the slightest
variant, that the whole becomes a dra-
matic, convincing reenactment of the
life of Celestina-as-text.”—Joseph
Snow, editor, Ceies_tinesca.

MIGUEL MARCIALES (19207-1980) .
was for many years head of the de-
partment of classics at the University
of Los Andes in Merida, Venezuela.
Highly regarded among his colleagues
and countrymen as a scholar, poet, and
lecturer, Marciales devoted the last fif-
teen years of his life to producing this
standard critical edition of Celestina.

Vol. I: 300 pages. 6 x 9 inches,
March. ISBN 0-252-01200-3.
$27.50s. P

Vol. Il 300 pages. 6 x 9 inches.
March. ISBN 0-252-01201-1.
$25.00s.

Both volumes are published in Spanish
without translation.
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