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A pesar del tono grave que caracteriza la época de la Contrarreforma 
y del reinado de Felipe II, no se interrumpe la ya larga serie de conti­
nuaciones de la ComediQ de CaZixto y MeZibea.1 Por lo visto, la boga en 
refundiciones celestinescas de la primera mitad del siglo XVI no había 
acabado con las infinitas posibilidades del género porque reaparece Celes­
tina en el último tercio· del siglo si bien adaptada a las nuevas exigen­
cias de la política del monarca y de la ideología pos-tridentina. 

En 1572 sale a luz en Anveres la Comedia intitulada DoZeria,deZ sueño 
deZ mundo, cuyo argumento va tratado por via de PhiZosophia moral, por 
Pedro Hurtado de la Vega.2 La obra gozó de gran éxito juzgando por las 
ediciones subsiguientes, una en Anveres de 1575 y otra en París de 1614. 

Alrededor del año 1579 hacen su aparición dos piezas muy iguales: una 
es de la mano de López de Ubeda, tiene el título de General Auto de Za 
Esposa, en Zas Cantares, y forma parte de su Cancionero General de Za doc­
trina cristiana.3 La otra pieza, casi idéntica al auto de Ubeda, se halla 
en el Códice de Autos Viejos bajo el título de Farsa del Sacramento llama­
da Za Esposa de Zas Cantares, publicada por Léo Rouanet en su edición com­
pleta del Códice en 1901.4 

Por los mismos años Juan de la Cueva escribe su conocida Comedia dé­
cima de El Infamador y poco después aparecen las Obras de Joaquín Romero 
de Cepeda, Sevilla 1582, al final de las cuales figura la Comedia Salvaje? 

Finalmente, en la última década del siglo aparece otra pieza reli­
giosa con el ambicioso título de Quinta Comedia y Auto sacramental de los 
Amores deZ A.lma con el Príncipe de Za Luz. 6 

Pues bien, lo que llama más la atención en estos variantes sobre el 
tema celestinesco es que cuatro de las cinco obras son alegorizaciones más 
o menos explícitas de las grandes preocupaciones de la época, es decir la 
moral, la política y la religiosa. Por otro lado, no es coincidencia que 
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dichas alegorizaciones se sitfien en esta Gpoca, o sea en 10s albores del 
barroco cuando la expresidn figurativa vuelve a gozar de prestigio como 
seiial de agudeza e ingenio.7 Hablar en alegorias puede servir a dos fines 
distintos: teniendo en cuenta la oscuridad de esta figura ret6rica, la 
alegoria llega a ser un recurso para emitir, veladamente, una critica y 
as? se dirige principalmente a 10s instruidos o "iniciados". Otro objetivo 
de la expresi6n aleg6rica es instruir con ejemplos concretos a1 pueblo in- 
capaz de comprender las ideas abstractas y, por 10 tanto, se dirige a 10s 
simples e ineducados. La adaptacidn aleg6rica del personaje celestinesco 
a fines del siglo XVI cumple con ambos fines y as? vuelve Celestina a1 
reinado de Felipe I1 y en plena Contrarreforma cargada de interpretaciones 
secundarias: como alegoria moral dirigida contra la ignorancia y la mali- 
cia en el mundo (La Doleria ...), como alegoria politica para revqlar la 
injusta expansi6n imperialista del Rey (El Infamador) o como alegoria re- 
ligiosa como medio de propagaci6n de la fe (La Esposa ...y Los Amores). La 
kica obra en el ggnero celestinesco que no sigue la pauta alegorizante es 
la Comedia Salvaje, obrita que figura, junto con la Comedia llamada Meta- 
morfosea, a1 final de las Obras pogticas de Romero de Cepeda. Esta pieza 
parece d s  bien un ensayo en "hacer" comedia en verso y en cuanto a1 papel 
de Celestina pertenece mls bien a la categoria de la "imitatio". 

Considerando la excesiva longitud de la Cornedia intitulada DoZeria 
de l  sueio del  mundo, esta obra en prosa no se destinaba a la presentaci6n 
sino mls bien se dirigia a un pfiblico de lectores aficionados a historias 
de amor y magia. Consta de 140 folios densamente impresos en 10s dos lados 
y estl dividida en cinco actos, cada uno con interminables escenas. La 
precede una disputa entre el Mundo y el Sueiio, y la concluye un epilogo en 
el cual se despierta el Mundo s61o para acabar en la Muerte. 

En su introducci6n "A1 Lector" el autor amonesta ya desde un princi- 
pio que se lea "esta' Comedia como cosa moral y traslado de la vida humana" 
(es decir como una alegoria) y revela que, 

... amor es el argument0 de ella, por ser en el mundo. 
Amor, la causa de todo mal y bien. Duerme el mundo y 
sueiia, ser Heraclio amor de virtud y fama, con el contra- 
peso de vanagloria, que es Honorario su criado. LogTstico 
la raz6n que manda sobre ella... Astasia es la sensuali- 
dad e hipocresia, en hsbitos de virtud. El deleite Idona, 
hermosa de cara, de obras fea. Melania, la malicia, cuyo 
fruto es el trabajo (sic), que la color del negro signi- 
fica. 8 

Gracias a esta "amonestaci6n" se salva la Comedia de la ridicule2 ya que, 
de otra manera, seria dificil tomar en serio esta obra que viene a consti- 
tuir un verdadero "potpuri" de elementos dispares: 10s enredos de dscaras, 
de citas en el bosque nocturno y de identidades trocadas acusan influencia 
de la "novella" italiana mientras que el tono caricaturesco recuerda el 
ambiente picaro de embustes, bromas y disparates. A1 lado de resplande- 
cientes deidades de la Antigiiedad salen salvajes brutos en bosques encan- 
tados mientras que la larga lista de interlocutores se reduce en efecto a 
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una g a l e r i a  de s imples  e insensa tos .  Pues bien,  aunque estH adver t ido  e l  
l e c t o r  que todos 10s persona jes  son pe rson i f i cac iones  de algGn concept0 
a b s t r a c t o ,  buscamos en van0 e l  o t r o  s e n t i d o  de l a  Doler ia  misma, "casamen- 
t e r a  de e l l o s ,  engaiio y c a s t i g o  juntamente". De e s t a  manera l a  obra  obe- 
dece a ' l a  primera condici6n de  una buena a l e g o r i a  y e s  que mantenga h a s t a  
e l  f i n a l  su  c a r l c t e r  de enigma. Por 10 t a n t o ,  l a  Cornedia Doleria ..., s e  
conv ie r t e  en una h i s t o r i a  "pol icfaca"  empefidndose e l  l e c t o r  h a s t a  e inclu-  
s o  e l  Gltimo f o l i o  en descubr i r  e l  s i g n i f i c a d o  r e a l  y l a  funci6n a l e g 6 r i c a  
de e s t a  Ce les t ina .  Ahora, e n  cuanto a s u  o f i c i o  no cabe duda l a  a u t e n t i -  
c idad de l a  v i e j a  madre como s e  desprende de sus  propias  pa labras :  

Doleria: Ya sabes  que todo e l  mundo me c o n o c e , y t i e n e  
respeto:  f r e c u e n t a r 6  l a  casa  algunos d i a s ,  
pues hay p r i n c i p i o ,  y harE l a  c r e r  que e l  
asno muere por e l l a ,  y a C l ,  que l a  mula l e  
t i e n e  de buena voluntad. Porque no de je  nun- 
ca l a  c a l l e  y alabdndole de r i c o ,  avisado,  
y o t r o  p iezas  as:, t r a t a r 6  de casamiento: y 
de que s e  vean pa ra  e l  e f e c t o ,  y no t e  dig0 
m&. ( f o l .  6 1  v) 

No obs tan te  e l  ademdn decidido y e f i c a z  que demuestra Doler ia  a 1  int rodu-  
c i r s e ,  se queja  amargamente de su o f i c i o  y d e l  m a l  pago que rec ibe :  

Porque algunos,  por conseguir  s u s  a p e t i t o s ,  OS prome- 
t e n  luego e l  Arabia F e l i x ,  y da nos con l a  P e t r e a  en l a  
cabeza. De 10 que no cues ta ,  a montones. Hay o t r o s  t a n  
t r i s t e s  y pelados,  y e s  t a n  r a i d o  10 que t r a e n ,  que t a n  
solamente do echar  e l  anzuelo no h a l l d i s .  ( f o l .  6 1  v) 

~ h o r a ,  en cuanto a echar  man0 a l a  obra ,  una vez que s e  p resen te  l a  oca- 
s i h ,  Doler ia  e s  t a n  a s t u t a  operadora como Ce les t ina :  

Doleria: iPues c6mo estss, h i j a ?  
Melania: Es verdad que no me h a l l o  bien.  
Doleria: iC6mo as:? 
Melania: S ien to ,  dos d i a s  ha,  un dolor  incomportable 

d e l  coraz6n. 
Doleria: iTienes  10 o t r a s  veces? 
Melania: "Si,mas no t a n  grande. 
Doleria: Ordinar io  m a l  e s  de mujeres,  y puede s e r  que 

venga de l a  madre. 
Melania: No 10 s C ,  dame algiin remedio, s i  10 sabes .  
Doler ia  iY c6mo que 10 SE! 
Melania: iQuE, por t u  v ida?  
Dolerai:  A l a  o r e j a  t e  10 d i r 6 ,  que no 10 oiga  nadie .  
Melania: iQufen e s t 5  aquf? 
Doleria: E l  a i r e ,  que favorece 10s amadores y 10s avi-  

s a  de muy l e j o s .  Los brazos  de aque l  amigo y 
s u s  rega los .  
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Melania: Mira qug d i c e ,  siempre t e  b u r l a s ,  m i  seiiora,  
y m e  hablas  f u e r a  de propBsito.  

Doler ia :  Por v ida  v u e s t r a  iqud qu ie res?  Soy amiga 
desengaiiada y mddico p rop ic io ,  que no procura 
de d i l a t a r  l a . c u r a ,  s i n 0  l a  sa lud  de s u  pa- 
c i e n t e .  Y no me 10 agradeces .  ( f o l .  65 v) 

S i  hay alguna d i f e r e n c i a  en e l  proceder  de  Dole r i a  e s  t a l  'vez que no anda 
de  casa  en  casa ,  s i n o  que t r a b a j a  a d o n i c i l i o  t a l  como l a  Trotaconventos 
d e l  Libro de Buen Amor. En e f e c t o ,  l a  escena en  que "efectijase e l  casa- 
miento" recuerda m& bien l a  d e l  encuentro  e n t r e  Doiia Endrina y Don MelBn 
en casa  de Trotaconventos: 

Doler ia :  LPrometes de  cumplir t o t o  10 que d i j i s t e ?  
Asosio: Prometo. 
Do le r i a :  iPrometes Melania de complacerle en todo? 
Melania: Prometo. 
Doler ia :  Dios OS haga b i e n ,  ahora  podEis quedaros so los .  
Melania: Mira, seiiora,  10 que t e  digo,  ipues  h a s t a  e s t o ?  
Doler ia :  Y sobra .  

Melania t a r d e  s e  da cuenta  de l a  s i t u a c i 6 n  per0 despuds de  unas manifes ta-  
c iones  de miedo y vergfienza acaba por  r e s ignar se :  

Melania: Manso seiior que me m a l t r a t a s .  
Asosio: Ca l l a ,  v ida  mhs, que no puedo menos. 
Melania: Entremos a l l 5  dentro .  
Asosio: Eso qu ie ro  yo. (£01. 81v) 

Hay mhs rasgos  que d i fe renc ian  a e s t a  C e l e s t i n a  de s u s  predecesoras  y e s  
que a f i n e s  d e l  s i g l o  XVI  s e  produce una gran a f i c i 6 n  por 10 mdgico y 10 
maravi l loso.  Por 10 t a n t o  en l a  Comedia DoZeria s e  s iguen en rdpida suce- 
siBn escenas  de " t r ans f igurac iones"  y de cambios de iden t idad  que r e s u l t a n  
en d i spa ra tadas  confusiones ,  abducciones y embustes. Todo e s t o ,  huelga 
d e c i r ,  g r a c i a s  a l a  f i g u r a  c e l e s t i n e s c a  l a  c u a l  en e s t a  Comedia e s ,  a n t e  
todo, Circe .  S i rva  de ejemplo l a  in t roducciBn a l a  sdptima escena d e l  
qu in to  ac to :  "Heracl io ,  Log i s t i co ,  Asosio y Dole r i a  s e  van a 1  bosque t r ans -  
f igu rados  en A r t e s i a ,  Idona, Apio y Metio y l e s  hacen c r e e r  que son s u s  
sombras y s e r  a q u e l l a  l a  propiedad d e l  bosque" ( f o l .  125 v ) .  Hacia e l  f i -  
n a l  de l a  Comedia l a  h i s t o r i a  se hace mds i n c r e i b l e  a h  a 1  j u n t a r s e  a e s t a  
g a l a x i a  de s e r e s  inve ros imi les  l a s  "g rac ias  d e l  c i e l o "  Aglaia y T h a l i a  y 
dos musas Caliopa y MelpBmene l a s  c u a l e s  acaban por l ' tomar  por s u s  esposos" 
a 1  p ro tagon i s t a  Herac l io  y su c r i a d o ,  mien t ras  que 10s demds pe r sona jes  
son severamente cas t igados .  E l  sorprendente  desenlace  por f i n  s e  da en l a  
s i g u i e n t e  y Gltima escena cuando Dole r i a  r e v e l a  a Asosio quien e s :  nada 
menos que un "agente  secreto"  de  10s que, tomando e l  hdb i to  de  10s que 
pers iguen y f ami l i a r i zhndose  con e l l o s ,  acaban por denunciar los :  

Asosio: iQud cosa  e s  Es ta?  iD6nde es toy  yo? iQu6 re- 
splandor  de c a r a  y quE hermosura? iQud ex- 
traiio hgb i to?  
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Dole r i a :  E s t a t e  quedo,9 yo soy l a  N6mesis de que o i s t e  
h a b l a r  a  10s Poe ta s  v i e j o s ,  que,  enviada  para  
e j e c u t a r  e s t a s  venganzas y  ga l a rdones ,  tom6 
o t r a  f i g u r a .  Ya v e s ,  hermano, c6mo e s t 6 n  10s  
engaiiados y  engafiadores, l a  verdad y  l a  men- 
t i r a ,  p rudenc ia  e  i gno ranc ia .  Por m i  s e  d i c e  
que,  aunque vaya c o j a  de  un p i e ,  s iempre  a l -  
canzar6  a  10s malhechores y  a  10s  buenos para  
d a r l e s  e s t a  corona.  Mira qu6 hermosa e s .  
( f o l .  139 v )  

Pa ra  colmar lo  todo,  f i e 1  a  s u  i n t r i n s e c o  o f i c i o ,  Doleria/N&nesis ca sa  a  
Asosio con l a  n i n f a  E ra to .  S610 un pdb l i co  a f i c ionado  a  a l e g o r i a s  o  mora- 
l i d a d e s  p o d r i a  " d e l e i t a r s e "  en  t a l  h i s t o r i a  d i s p a r a t a d a ,  todos  10s dembs 
son denostados  por e l  a u t o r  como i g n o r a n t e s  y  ma l i c io sos  en l a s  S l t i m a s  
l i n e a s  de  l a  amonestaci6n "A1 Lector" :  

S i  e l  argument0 o  e s t i l o  no t e  c o n t e n t a ,  hbgalo  e l  de- 
s e o  que e s  d e  c o n t e n t a r  10s av i sados ;  s i  no, c 6 s a t e  con 
l a  hermana de  Melania (=rnalicia) y  mujer de Morio (=igno- 
r a n c i a ) l O  y  s e r 6 i s  cuiiados. ( f o l .  2  v) 

Es de suponer que e l  pdb l i co  de f i n e s  d e l  s i g l o  contaba  con pocos "cuiiados 
de Melania" pues to  que e l  g6nero a l e g o r i z a n t e / m o r a l i s t a  i b a  a  tomar unos 
vue los  e x t r a o r d i n a r i o s .  

El  que l a  De'dma Comedia de E l  Infamador de Juan de l a  Cueva puede 
i n t e r p r e t a r s e  como una a l e g o r i a  p o l i t i c a  ha s i d o  ingeniosamente  demos- 
t r a d o  por  Anthony Watson en s u  e s t u d i o  sob re  Juan  de l a  Cueva y  l a  suce- 
s i 6 n  p o r t u g u e s a . l l  Segdn e s t e  a n 6 l i s i s  e l  dramaturgo s e v i l l a n o  s i n t i 6  
hondamente l a  i n j u s t i c i a  de  l a  i nvas i6n  de P o r t u g a l  por l a s  t r o p a s  d e  Fe- 
l i p e  I1 y ,  pues to  que  e r a  imposible  c r i t i c a r  ab i e r t amen te  l a  p o l i t i c a  de 
s u  Rey, v i r t i d  s u  s i m p a t i a  por e l  p a i s  v io l ado  en 10s v e r s o s  p a t 6 t i c o s  de 
sus  t r a g e d i a s  y comedias. En m6s de  un s e n t i d o  l a  Comedia d e  E l  Infamador 
s e  s i t d a  e n  e l  mismo ambiente como l a  Comedia Do le r i a :  Sa l en  a  l a  escena  
a l c a h u e t e s ,  enamorados, s a l v a j e s  y  Dioses de l a  Antigiiedad, pe ro ,  conside- 
rando e l  "asunto" d e l i c a d o  de  l a  a l e g o r i z a c i d n  p o l i t i c a ,  e l  dramaturgo, 
por razones  b i e n  c l a r a s ,  no podia  "amonestar a 1  Lector".  E s t e ,  por 10 
t a n t o ,  s e  h a l l a  en  completa l i b e r t a d  de  a v e n t u r a r s e  en e specu lac iones  de 
e s t e  t i p 0  o  simplemente de  a c e p t a r  l a  h i s t o r i a  como una f i c c i 6 n  a l g o  ex- 
tremada. S i n  embargo, dad0 e l  ambiente de op res i6n  de l a  Gpoca combinado 
con e l  g u s t o  por  h a b l a r  en  segundos s e n t i a o s ,  e s  muy p robab le  que e l  l ec -  
t o r  c o n s i d e r a r a  E l  Infamador como una a l e g o r i a  p o l i t i c a .  Pues b i e n ,  'en 
e s t a  comedia s a l e n  como p r i n c i p a l e s  i n t e r l o c u t o r e s :  e l  g a l &  Leucino (Fe- 
l i p e  11) q u i e n  s e  v a l e  d e  una t e r c e r a ,  Teodora ( l a s  embajadas espai io las  a  
P o r t u g a l  a n t e s  de  l a  i nvas i6n )  pa ra  consegu i r  10s f a v o r e s  d e  l a  desdeiiosa 
E l iodora  ( P o r t u g a l ) .  l2 

Juan de  l a  Cueva t e n i a  muy p r e s e n t e  e l  mode10 de  l a  C e l e s t i n a  a 1  e l a -  
b o r a r  e l  pe r sona je  de  s u  Teodora:  en  e f e c t o  l a  l lama " l a  nueva Ce le s t ina"  
y  Gsta ,  t a l  como l a  c r e a c i 6 n  de  Fernando d e  Rojas,  e s t i  por  desanimarse  a 1  
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d a r s e  cuenta  de l a  formidable empresa de e n t r a r  en casa  de l a  dama Eliodo- 
ra, 

"de muchas dueiias cercada,  
ricamente aderezada,  
r e v u e l t a  con s u  labor." ( I ,  f o l .  306 v)13 

S i n  embargo, cobra hnimo a 1  recordar  e l  mismo proverbio que a l e n t 6  a l a  
Ce les t ina  de l a  Tragicomedia: "Viendo que a 1  osado ayuda/Fortuna con su 
favor ."  Por boca de un c r i ado  nos enteramos empero que e l  negocio termin6 
mal: A 1  r e c i b i r  e l  recado a t r e v i d o ,  l a  v i r t u o s a  El iodora  s u f r e  l a  conocida 
" f u r i a  de Melibea" y abandona a l a  a l cahue ta  a l a  venganza de sus  dueiias. 
Y a s i  e s  a r r o j a d a  l a  v i e j a  madre a l a  c a l l e ,  

e l  cabe l lo  a r a i z  todo cor tado 
, 

lanzando sangre  por l a  boca y o j o s  
s i n  manto, saya ,  toca  n i  tocado. ( I ,  f o l .  305 v) 

Leucino, enterado d e l  f r acaso ,  se enfurece y ,  jurando "usar  todo r igor" ,  
pe r s igue  a El iodora  a 1  campo a b i e r t o  donde l a  amenaza con l a .  muerte. En 
e s t o  s e  habr ia  parado l a  t r i s t e  h i s t o r i a  s i  no f u e r a  por l a  oportuna in-  
tervencidn de l a  d iosa  NLmesis. A cont inuaci6n e l  d a t o  c e l e s t i n e s c o  s e  
d e s a r r o l l a  en l a s  r e s t a n t e s  jornadas  con l a  creaci6n de una Jun ta  de a l -  
cahuetes  ( l a  Jun ta  de Por tuga l )  p r e s i d i d a  por  e l  a l cahue te  Porcero ( e l  mi- 
n i s t r o  Cr i s tov lo  de Maura o e l  Cardenal ~ r a n v e l l e ) "  mientras  que a l a  
f i g u r a  de  " l a  nueva Celest ina"  s e  l a  aiiade una segunda a lcahue ta ,  su  madre 
Teresinda. Como en o t r a s  adaptaciones  de l a  Ce les t ina ,  una vez in t roduc ida  
l a  v i e j a  madre, e l  argument0 s e  desv ia  d e l  o r i g i n a l  pa ra  e n t r a r  en unas 
d ig res iones  y complicaciones cua l  m& marav i l losas :  Se acumulan 10s perso- 
n a j e s ,  i n t e r v i e n e n  s a l v a j e s ,  Dioses y r i o s  pe r son i f i cados ;  e l  c o n f l i c t 0  
humano c rece  en magnitud a 1  tomar p a r t i d o  10s Dioses por uno U o t r o  bando 
y como consecuencia d e l  enredo s o b r e n a t u r a l  s e  produce e l  desenlace,  no 
16gicamente, s i n 0  por milagro, e s  d e c i r  por l a  a r b i t r a r i a . i n t e r v e n c i b n  de 
un &us ex machina. 

Teodora y Teresinda,  l a s  dos " v i e j a s  Claudinas", a s i  l lamadas a e jen-  
p10 de Claudina, madre de Phrmeno y maestra de Ce les t ina  en e l  o r i g i n a l ,  
i n t e n t a n  o t r a  v i s i t a  a casa  de E l iodora ,  e s t a  vez a s i s t i d a  por l a  d iosa  
Venus, p a r t i d a r i a  d e l  bando ce les t inesco .  A fue rza  de t ransformaciones ,  
encantamientos y engaiios, El iodora  acaba por h a l l a r s e  condenada a muerte,  
per0 o t r a  vez i n t e r v i e n e  una d iosa  de l a  Antigiiedad, l a  c a s t a  Diana "a s e r  
defensa de l a  i n t a c t a  Eliodora" (IV, f o l .  327 v)  y a s 5  s e  resue lve  e l  con- 
f l i c t ~  divinamente. La o b r a  bien r e f l e j a  e l  entusiasmo r e n a c e n t i s t a  por 
10s d ioses  d e l  Olimpo a s i  como e l  perenne i n t e r g s  por  l a  f i g u r a  c e l e s t i -  
nesca. Pues b ien ,  l a  p o l i t i c a  pos - t r iden t ina  se esforzaba por c a n a l i z a r  
e s t a  a f i c i d n  en d i recc iones  m& prudentes  advocando una transformaci6n a 
10 divino de cuanto pagano l e  habfa caut ivado l a  imaginaci6n a 1  hombre re- 
n a c e n t i s t a .  Entramos en l a  Lpoca de l a  d iv in izac idn  no ~ 6 1 0  de l a  E r i c a  
cor tesana  s i n o  tambi6n de l a  poes ia  popular15 y no t a rda rd  en s e g u i r  l a  
pau ta  e l  drama r e l i g i o s o  e l  cua l  h a s t a  e s a s  fechas  s e  habia  l imi tado  a una 
represen tac ign  b i b l i c a  o hag iogrhf ica  de  t i p o  medieval. Por consiguiente ,  
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e s t e  drama tambibn s e  encaminard a una a legor izac ibn  a 10 divino t r ans fo r -  
mando a e s t e  e f e c t o  todo t i p o  de "materia prima" t a l  como proverbios ,  ro- 
mances, leyendas o h i s t o r i a s  de  amor. Asi no e s  de sorprender  que, dentro  
d e l  tema d e l  l a n c e  amoroso, tambibn s e  puede dar  e l  caso de una Ce les t ina  
a 10 divino como mensajera e n t r e  e l  Alma y su galdn. 

E l  que l a  p i e z a  de Lbpez de Ubeda i n t i t u l a d a  Genera2 Auto de la Espo- 
sa, en 20s Cantares, s e  h a l l a  recogida c a s i  textualmente en e l  CBdice de 
Autos Viejos a t e s t i g u a  l a  popular idad t a n t o  d e l  gbnero c e l e s t i n e s c o  como 
d e l  de l a s  "contrafacta" .  La mater ia  t r a t a d a  proviene de l a  h i s t o r i a  bib- 
l i c a  de l a  ad t i l t e ra  perdonada, b s t a ,  alegbricamente, s e  d e s a r r o l l a  como e l  
argument0 d e l  Alma a r r e p e n t i d a  que vuelve a s u  Esposo y visualmente s e  
p resen ta  como una Gltima prueba d e l  Alma durante  l a  ausencia  d e l  Esposo.El 
instrument0 en l a  t en tac ibn  e s  una v i e j a  a lcahue ta  llamada Hipocresia  que 
s igue  de ce rca  a 1  mode10 l e jano :  

Hipocresia :  Ay, iqub amarga e s  l a  vejez!  iSo la  es- 
t P i s ,  amiga mia? Ay, iqub c a r a  de a l e g r i a  
y q? hermosura y tez!  iTal  sea  l a  v ida  
mia. 

Alma : iAdo bueno, madre v i e j a ?  

Hipocresia :  A r e z a r  mis oraciones  y a v e r  cruces  y 
p e n d o n e s , ~  procesiones  e i g l e s i a  que e s  hoy 
d i a  de perdones. Que soy muy Santa mujer, 
amiga de b ien  obra r ,  y, cansada de ayunar,  
me s a l 5  aqu i  por poder cont igo un poco 
hab la r  . 

Alma : iQui6n soys vos, o quh querb i s?  

Hipocresia :  H i j a ,  soy l a  Hipocresia.  

Alma : A f e ,  que 10 parec6 i s  en l a s  muestras  que 
t enb i s .  Pues, iqub querb i s ,  madre mia? 

Hipocresia :  Sabe que t i e n e  quejoso un muy pu l ido  galdn 
que ha por nombre don Satgn,  que, por vol- 
v e r t e  a t u  Esposo, l e  has causado grande 
afdn. Ya sabes  que no e s  razbn s e r l e  des- 
a g r a d e ~ i c a .  

Alma : i O  mala v i e j a  podrida, h i j a  d e l  f a l s o  Plu- 
t6n: i Y  a e s a  e r a  t u  venida? 

Di r6s le  a aquese t r a i d o r  por quien vie-  
nes  a hablarme que no p iense  de engaiiarme, 

. que, s i  cometi un e r r o r ,  f u e  pa ra  m& avi- 
s a m e .  

Mira l a  v i e j a  enjaiiosa, icdmo f i n j e  san- 
t idad!  (I. 329-365) l6 
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La v i s i t a  de l a  Ce les t ina  en l a  p ieza  r e l i g i o s a  ocupa t an  s d l o  unas 
cuarenta  l i n e a s ,  no obs tan te ,  e s t e  breve pasa je  l o g r a  condensar e l  ca r l c -  
ter engafioso de la  Ce les t ina ,  e l  recado a t rev ido ,  l a  furia d .  MeZibea y e l  
f r a c a s 0  d e l  negocio. A 1  i g u a l  que e l  ga l& en E2 Infamador, don S a t h  en 
persona l l e g a  a l a  escena despuBs de l a  malograda embajada: 

Demonio: .iQu8 e s  e s t o ?  iNunca has  podido h a c e r l a  
vo lve r  a t r g s ?  

Hipocresia :  Llega tii, q u i z l s  podrgs: per0 yo tengo en- 
tendido que en ba lde  t r a b a j a r l s .  ( I .  369- 
373) 

E l  "pulido ga l ln"  empieza con ruegos y persuasiones  como autBnt ico enamo- 
rado desdeiiado: 

Demonio: iO m i  grac iosa  seiiora muy m& f r e s c a  que 
e l  c lavel!  i p o r  qu8 t e  muestras  c r u e l  a 1  
que siempre t e  enamora y t e  e s  s e r v i d o r  
f i e l ?  ( I .  374-78) 

Pero luego, enfurecido por  l a  reaccidn v i o l e n t a  d e l  Alma ( ' h a l o  t r a idor" ,  
"corsa r io ,  ladr6n") usa  d e l  r i g o r ,  t a l  como e l  p ro tagon i s ta  de E2 I n f m -  
dor. Angustiada, e l  Alma p ide  socor ro  con l a s  pa labras :  

iFavorBceme, m i  amado, 
que me l l e v a  e l  enemigo! ( I .  396-97) 

g r i t o  que nos recuerda l a  invocaci6n de l a  p ro tagon i s ta  de l a  Comedia pa- 
gana a 1  exclamar El iodora:  "Dioses, d iosas ,  idadme ayuda!" ( f o l i o  308 v) 
y mien t ras  en l a  a l e g o r i a  p o l i t i c a  de Juan de l a  Cueva l a  d iosa  NBmesis 
i n t e r v i e n e  con l a s  palabras:  "Deja, Leucino, aquesa v i rgen  be l l a"  ( i b . ) ,  
en e l  l a n c e  a 10 div ino  aparece C r i s t o  con e l  f u e r t e  mando " i s u d l t a l a ,  
p e r r o  dafiado!" (.l. 398). 

Para  que no s e  tenga l a  impresi6n de  que en e s t a  Bpoca todo e s  "ale-  
gorias", incumbe mencionar o t r a  adaptaci6n de l a  Tragicornedia t a n  represen- 
t a t i v a  de l a  Bpoca como las a r r i b a  mencionadas aun s i  ca rece  de s e n t i d o s  
secundarios .  Se t r a t a  de l a  Comedia SaZvaje de Joaquin Romero de Cepeda en 
Za cuaZ por muy deZicado estiZo y a r t i f i c i o  se descubre Zo que de Zas aZ- 
cahuetas a Zas h m s t a s  donceZZas se Ze sigue, en eZ proceso de Zo m a t  se 
haZZar& mchos avisos y sentencias. 17 El  t i t u l o  promete d s  de 10 que 
cumple en cuanto a 10s "avisos  y sentencias";  e l  argumento, en cambio, no 
d e j a  nada de desea r  por 10 que a suspensogmatanzas  y s u s p i r o s  s e  r e f i e r e :  
Despu6s de haberse  presentado e l  "caso" de un amor desesperado que necesi-  
ta l a  in te rvenc idn  de una t e r c e r a ,  Gabrina, y a 1  l o g r a r  d s t a  su misidn 
l l evsndose  a l a  donce l l a  a casa  d e l  enamorado, e l  argumento s i g u e  l a  senda 
marav i l losa  de o t r a s  adaptaciones: l a  joven inocente ,  escapada de casa  d e l  
amante, r e c o r r e  10s bosques "siguiendo a Diana". Los padres ,  en busca de 
la  h i j a  f u g i t i v a  en 10s mismos bosques son atacados por s a l t e a d o r e s  y 
queda muerto e l  padre. Aparece e l  amante, tambiBn en pos de l a  donce l l a ,  
en e l  j u s t o  moment0 en que 10s s a l v a j e s  i n t e n t a n  robar  a l a  madre; oportu- 
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namente se presen ta  l a  h i j a  "de pastora"  y mata a 10s s a l v a j e s  con sus  
f l e c h a s  pa ra  luego "darse  a conocer". Los perdona l a  madre y s e  desposan 
10s amantes. 

Ahora, Gabrina, l a  " a s t u t a  comadre" domina 10s dos primeros a c t o s  y 
medio desplegando todas  l a s  a r t e s  y maiias c e l e s t i n e s c a s :  Es dueiia de una 
casa  l l e n a  de 

"... perfumes y o l o r e s  
yerbas ,  pa los ,  pa ra  m o r e s  
sangres ,  sogas de ahorcados 
b a t e s ,  c a j a s  corazones" ( f o l .  118 v) 

Tal  como o t r a s  C e l e s t i n a s  s e  queja  d e l  inal  pago de s u  o f i c i o  y lamenta su 
desvanecida beldad y agobiante  ve jez .  D e  camino a casa  de l a  "doncella 
encerrada" igualmente t i e n e  s u s  h e s i t a c i o n e s  pero,  armada de una c a r t a  im-  
pregnada de  conjuros  a PlutBn, se a t r e v e  a aparecer  a n t e  Albina, madre de 
l a  joven: 

Albina: iQu6 e s  l a  ocasi6n de v e n i r  
madre mia? 

M i  seiiora 
una v i e j a  pecadora 
iqu6 hard s i n o  s e r v i r ?  
Traigo aqu i  e s t e  h i l a d o  
e s t o s  perfumes, y o l o r e s  
remedio para  do lo res  
y para  mal de costado ( f o l .  123 v) 

Aunque no s e  represen ta  l a  e n t r e v i s t a  e n t r e  Gabrina y l a  muchacha, no cabe 
l u g a r  a dudas e l  d x i t o  d e l  encuentro puesto  que l a  joven inocente  l e  s igue 
hac ia  l a  posada d e l  enamorado hacidndose suyo e l  proverbio "que 10s y e r r o s  
por amores/dignos son de perdonar" ( f o l .  125 v ) .  

Para  terminar  l a  abigarrada s e r i e  de cont inuaciones  de l a  f i g u r a  ce- 
l e s t i n e s c a  volvemos a una "transformaci6n1' t a n  inesperada como l a  que d io  
p r i n c i p i o  a 1  c u a r t e t o  de l a s  a legor izac iones  rebuscadas. S i  l a  DoZeria, 
pro tagon i s ta  d e l  l i b r o  de 1572, pudo cambiarse, a g u i s a  de apo teos i s  f ina l ,  
en l a  d i o s a  N G m e s i s ,  no debe de sorprender  ya que unos v e i n t e  aiios despuds, 
s e  p r e s e n t a  una "divina Celest ina"  e s  d e c i r  t r a s l a d a d a  a mater ia  c r i s t i a n a  
per0 ahora como una v i r t u d  y mientras  que e l  papel  de l a  v i e j a  madre en La 
Esposa de 20s Cantares fue  contrahecha a 10 div ino  manteniendo s u  ca r6c te r  
de v i c i o ,  en Los Amores deZ AZma ... tenemos que v e r  con una t e r c e r a  que, 
mirabiZe d ic tu ,  s e  h a l l a  transformada en e l  supremo don de l a  Gracia.  Este  
personaje  es e n  r e a l i d a d  p ro tagon i s ta  de l a  obra  l a  c u a l  e s  una p a r d f r a s i s  
a 10 div ino  de l a  Comedia de Fernando de  Rojas,  sobre  todo en l a  prosa 
misma que v iene  a s e r  una h d b i l  manipulaci6n de 10s mon6logos d e l  o r ig ina l :  

Cuanto m& arduo e s  e l  negoico y m& pesado, t a n t o  y 
m& d i l i g e n c i a  y s o l i c i t u d  requ ie re .  Pues, j cud l  hay m& 
a l t o  y d s  encumbrado que e s  Bste  a que soy venido? 

Pues vengo a s61o t r a t a r  amores e n t r e  Dios y e l  A h ,  
e n t r e  10 infinite, y f i n i t o ,  donde no hay proporci6n ni 
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comparaci6n alguna; y pues soy Gracia  de Dios y vengo a 
pe r suad i r  a 1  Alma, conviene a n t e  todas cosas  persuadirme 
a m i  mismo y v e r  por d6nde 10 ent ra r6 .  iQu6 es 10 que 
tengo de hacer?  iQu6 desvi6s  y desprecios  tengo que 
s u f r i r !  iQu6 pac ienc ia  y cordura tengo de  tener!  Y he  
de hacer  mPs v i s a j e s  que un espejo,  y me tengo de mudar 
de mCs co lo res  que un camalebn, y he  de s u f r i r  t a n t a s  
i n j u r i a s  y t a n  extra i ias  a f r e n t a s  que aunque vea a d u l t e r a r  
a 1  Alma con e l  Per turbador  Sagaz, su  competidor y contra-  
r i o ,  tengo de c a l l a r  m i  boca, porque e l  P r f n c i p e  de  l a  
Luz d i c e  por s u  profeta:--Aunque hayas s i d o  f o r n i c a r i a  y 
hayas adu l t e rado  con muchos, vu6lvete  a d. Y con todo, 
no hace m% caso de 6 1  que e l  Papa de un v i l l a n o ,  como 
s o l 6 i s  d e c i r  acL, segun e s t C  de poderosa y a r rogan te  con 
e l  Per turbador  Sagaz, que parece que l e  qu i so  d a r  armas 
pa ra  que e n t r o n i z a s e  y l evan tase  con t ra  61. Pero 10s 
enamorados siempre son muy la rgos  en dar .  Bueno ser8: 
p rocura r  donde pueda h a l l a r  a 1  ~ l m a . 1 8  (p. 108) 

La casa  d e l  Alma t i e n e  dos p o r t e r o s ,  uno llamado S i  y o t r o  No; e s  
6 s t e  quien l e  niega l a  en t rada  a l a  Gracia por tadora  de  "un muy amoroso 
mensaje" de p a r t e  d e l  P r i n c i p e  de  l a  Luz (p. 114).  A causa de e s t a  nega- 
t i v a  l a  Gracia  t i e n e  que v a l e r s e  de 10s s e r v i c i o s  de o t r a  t e l e s t i n a ,  l a  Fe, 
pe r sona je  que v i v e  den t ro  de l a  casa  v i c i o s a ,  y por e so  es t t i  "mudada y 
fear'. El  juego de pa labras  basado en e l  doble  s e n t i d o  de  "mudar" y "mudas" 
luego da lugar  a una sorprendente  funci6n de la  Gracia ,  l a  de vender a f e i -  
tes : 

Fe: ... Mas sabes  que tengo acordado que para  ganar  l a  
boca d e l  Alma y de  todos 10s de s u  casa ,  vengas 
en h6b i to  de buhunerq con r i c a s  y p rec iadas  joyas  
y p reseas ,  y sobre  todo, t r a i g a s  a l indados a f e i -  
t e s ,  que por cobrar  n u e s t r a  hermosura, todas  pon- 
dremos por t i  l a  v ida .  (p. 116) 

La Fe y l a  Gracia ,  como dos nuevas CZaudinas, luego s e  dan c i t a  pa ra  
que l a  Fe l e  l l e v e  10s obsequios a 1  Alma pecadora: 

Gracia:  iHea, damas enamoradas y graciosas!  iQui6n se 
q u i e r e  p u l i r  y engalanar?  iQui6n s e  q u i e r e  hacer  
g rac iosa?  Porque l a  hermosura s i n  g r a c i a  e s  como 
10s z a r z i l l o s  s i n  esmalte.  

Fe : iO Alegrfa  d e l  mundo, s e a i s  muy bien venida! 
iPues con t a n t o  a r d i d  y agonfa procuras  enrique- 
c e r  a 1  Alma? 

Gracia: iPues qu6 p iensas ,  Fe, hermana santfs ima? Stibete 
que son 10s enamorados d e l  mundo s o l i c i t o s  en 
agradar  a s u s  damas, y ihab ia  de s e r  e l  P r i n c i p e  
de l a  Luz, siendo quien es, neg l igen te  en agradar  
l a  suya? 

Fe: Mu6strame 10 que t r a e s ,  que ya me muero por verlo. 
(P. 117) 
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La visita de la divina curandera acaba bien a pesar de la tentativa 
del Perturbador Sagaz de malograr sus virtuosas intenciones. Durante la 
decisiva escaramuza entre el bando satlnico y la Gracia-Celestina, 6sta 
incluso despliega unas inesperadas artes b6licas indicadas en la direccibn 
de escena corno: "Aqui echa man0 la Gracia contra ellos y 10s lleva de ven- 
cida, atropelllndoles ..."(p. 129). Finalmente, para disipar las Gltimas 
vacilaciones del Alma la divina Celestina vuelve a su tradicional oficio 
de tercera entregando a1 Alma una carta de amor de parte del Principe de 
la Luz. 

Las Gltimas tres d6cadas del siglo XVI, pues, son casi tan fgrtiles 
en continuaciones de La CeZestina como 10s aiios que siguieron inmediata- 
mente a la primera edicibn de la Comedia. Pero, mientras que las Comedias 
Tebaida, HipdZitu, Serafina, PoZiciana,' FZorinea, etc., cornpartcan el es- 
tilo expansivo y frivolo del Imperio de Carlos V ,  la misma materia tratada 
a fines del siglo refleja el ambiente ambiguo, moralista y problemltico 
del reinado del hijo, Felipe 11. Adem&, las cinco obras en cuestion son 
representativas, en su conjunto, del panorama bizarro-experimental que 
ofrece el teatro inmediatamente anterior a Lope de Vega: a pesar de lla- 
marse Cornedia, no todas estln destinadas a la representacibn, puesto que 
algunas consisten en un mero ejercicio literario. En todas se introducen 
dioses de la antigtiedad (o su contrapeso cristiano: las figuras morales), 
rios personificados o salvajes espantosos. A1 otro extremo de esta galeria 
maravillosa salen bobos, prostitutas, galanes y damas, y a todos 6stos les 
domina "la nueva Celestina", bien exageradamente viciosa, bien como Circe 
a 10 pagano, bien como intermediaria a 10 divino. Rasgo m& interesante 
empero es el argument0 mismo de estas adaptaciones, el cual, en cuatro de 
10s cinco casos, estl cargado de sentidos secundarios de indole moral, re- 
ligiosa o politics. 

U L . 4  W Z S E S .  

TEATRO JOVEh.  
P r e m t a :  

LA C E L E S I S A .  

F E R Y A X ~  DE RWAS. h p t a c i b :  JOSE RICW .WE. 

ELE.\CO: 
C E L r n L Y A  
C N I S X )  
KELIBEA 
S E W R O S I O  
PNWESO 
E L I C U  - NI% 

L 
Reparto da La Celestina presentada por elGrupo "TEATRI 
JOVEN". Temporada 1981. 
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NOTAS 

V6ase MenGndez y Pelayo: Okgenes de La noveta, 111, NBAE X I V .  

L Reeditada por Men6ndez y Pelayo, NBAE X I V ,  pp. 312-88. 

Alcalh de Henares, f o l s .  196-205. 

CoZecci& de autos, farsas y coZoquios de l  s i g lo  XVI (Madrid, 1901), 
t. 111, niim. 73, pPginas 212-28. La Farsa d e l  @dice.. . e s  mhs extensa 
que e l  Auto d e l  Cancionero, y da l a  impresi6n de que ha s i d o  adaptada pa ra  
l a  p resen tac i6n  en e l  d i a  d e l  Corpus. Empieza con una l o a  de cuaren ta  
v e r s o s  que s e  prolonga con o t r o s  cuaren ta  v e r s o s  en 10s que l a  Gracia con- 
v i d a  "a a q u e l l a  mesa r e a l  / adonde e s t d  e l  pan de vida". Al acerca r se  e l  
Alma "desgraciada" s e  l e  rehGsa p a r t i c i p a r  a causa de su "ponzoiiosa vida". 
A cont inuaci6n e l  argument0 es i d 6 n t i c o  a 1  Auto d e l  Cancionero, con s61o 
v a r i a n t e s  en pa labras  y l a  aiiadidura de algiin v i l l a n c i c o .  Los p a i s a j e s  
que tuvo que d e j a r  en blanco LBo Rouanet a 1  e d i t a r  l a  Farsa, no conociendo 
e l  Auto, a s i  s e  pueden s u p l i r  g r a c i a s  a la  p i e z a  en e l  Cancionero de L6pez 
de Ubeda. 

Reeditada por Eugenio de Ochoa en s u  Tesoro del tea tro  espaiiol, I 
( P a r i s ,  1838). Es ta  comedia t i e n e  t a n  s 6 l o : e l  t i t u l o  en comiin con l a  Co- 
media SeZvagia, de Alonso de Vi l l egas  Selvago, de 1554. 

Edi tada por  Al ice  Bowdoin Kemp en m r e e  Autos SacramentaZes o f  1590 
(Toronto Univers i ty  Press ,  1936), pp. 108-35. Men6ndez y Pelayo no inc luye  
e s t a  Comedia, n i  l a s  p iezas  r e l i g i o s a s  a r r i b a  mencionadas, en su e s t u d i o  
sobre  l a s  cont inuaciones  de La Celestina, ob. c i t .  

Cf. Mario Praz:  Studies i n  Seventeenth Century Imagery (Roma, 1964). 

~ i t A o s  de l a  ed ic i6n  de 1572. Hemos modernizado l a  o r t o g r a f i a  de 
todas  l a s  c i t a s  en e l  p resen te  e s t u d i o . .  

Men6ndez y Pelayo t r a n s c r i b e :  "Esta t e  qued6", ed. cit., p. 387. 

Los pa rEntes i s  son mios. 

Juan de la Cueva and IPhe Portuguese Suecession (Thmesis Books, Lon- 
don, 1971). 

I L  Ibid. ,  pp. 181-99. 

l3 Citamos de Primera Parte de Zas Comedias y Tragedias de Juan de 
Cueva ( S e v i l l a ,  1588). 

l4 Watson, pp. 190-91. 

l5 VLase Bruce W. Wardropper: Historia de Za poesia Zirica a 20 divino 
en la cristiandad occidentaZ (Madrid, 1958). 
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l6 Citamos de LGo Rouanet, ed. cit. 

Sevilla, 1582. 

l8 Citamos de A. Bowdoin Kemp. ed. cit. 
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