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A pesar del tono grave que caracteriza la época de la Contrarreforma
y del reinado de Felipe II, no se interrumpe _la ya larga serie de conti-
nuaciones de la Comedia de Calizto y Melibea.* Por lo visto, la boga en
refundiciones celestinescas de 1la primera mitad del siglo XVI no habia
acabado con las infinitas posibilidades del género porque reaparece Celes-
tina en el Gltimo tercio - del siglo si bien adaptada a las nuevas exigen-
cias de la politica del monarca y de la ideologia pos-tridentina.

En 1572 sale a luz en Anveres la Comedia intitulada Doleria, del suetio
del mundo, cuyo argumento va tratado por via de Philosophia moral, por
Pedro Hurtado de la Vega.2 La obra gozd de gran éxito juzgando por las
ediciones subsiguientes, una en Anveres de 1575 y otra en Paris de 1614.

Alrededor del ano 1579 hacen su aparicidn dos piezas muy iguales: una
es de la mano de Lépez de Ubeda, tiene el titulo de General Auto de la
Esposa, en los Cantares, y forma parte de su Cancionero General de la doc-
trina cristiana.3 La otra pieza, casi idéntica al auto de Ubeda, se halla
en el Cbédice de Autos Viejos bajo el titulo de Farsa del Sacramento llama-
da la Esposa de los Cantares, publicada por Léo Rouanet en su edicién com-
pleta del Cédice en 1901.

Por los mismos afios Juan de la Cueva escribe su conocida Comedia dé-
ctma de El Infamador y poco después aparecen las Obras de Joaquin Romero
de Cepeda, Sevilla 1582, al final de las cuales figura la Comedia Salvajeﬁ

Finalmente, en la {ltima década del siglo aparece otra pieza reli-
giosa con el ambicioso titulo de Quinta Comedia y Auto sacramental de los
Amores del Alma con el Principe de la Luz.©

Pues bien, lo que llama mds la atencidn en estos variantes sobre el
tema celestinesco es que cuatro de las cinco obras son alegorizaciones mis
o menos explicitas de las grandes preocupaciones de 1la época, es decir la
moral, la politica y la religiosa. Por otro lado, no es coincidencia que
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dichas alegorizaciones se sitden en esta &época, o sea en los albores del
barroco cuando 1la expresidn figurativa vuelve a gozar de prestigio como
seflal de agudeza e ingenio.7 Hablar en alegorias puede servir a dos fines
distintos: teniendo en cuenta la oscuridad de esta figura retbrica, la
alegoria llega a ser un recurso para emitir, veladamente, una critica vy
asi se dirige principalmente a los instruidos o "iniciados". Otro objetivo
de la expresidn alegdrica es instruir con ejemplos concretos al pueblo in-—
capaz de comprender las ideas abstractas y, por lo tanto, se dirige a los
simples e ineducados. La adaptacién alegdrica del personaje celestinesco
a fines del siglo XVI cumple con ambos fines y asi vuelve Celestina al
reinado de Felipe II y en plena Contrarreforma cargada de interpretaciones
secundarias: como alegoria moral dirigida contra la ignorancia y la mali-
cia en el mundo (La Doleria...), como alegoria politica para revelar la
injusta expansidn imperialista del Rey (EL Infamador) o como alegoria re-
ligiosa como medio de propagacidn de la fe (Za Esposa...y Los Amores). La
Gnica obra en el género celestinesco que no sigue la pauta alegorizante es
la Comedia Salvaje, obrita que figura, junto con la Comedia llamada Meta-
morfosea, al final de las Obras poéticas de Romero de Cepeda. Esta pieza
parece mis bien un ensayo en "hacer" comedia en verso 'y en cuanto al papel
de Celestina pertenece mis bien a la categorfa de la "imitatio".

Considerando la excesiva longitud de la Comedia intitulada Doleria
del sueno del mundo, esta obra en prosa no se destinaba a la presentacidn
sino mds bien se dirigia a un piblico de lectores aficionados a historias
de amor y magia. Consta de 140 folios densamente impresos en los dos lados
y estd .dividida en cinco actos, cada uno con interminables escenas. La
precede una disputa entre el Mundo y el Suefio, y la concluye un epilogo en
el cual se despierta el Mundo sblo para acabar en la Muerte.

En su introduccidn "Al Lector" el autor amonesta ya desde un princi-
pio que se lea "esta Comedia como cosa moral y traslado de la vida humana"
(es decir como una alegoria) y revela que,

...amor es el argumento de ella, por ser en el mundo.
Amor, la causa de todo mal y bien. Duerme el mundo y
suefla, ser Heraclio amor de virtud y fama, con el contra-
peso de vanagloria, que es Honorario su criado. Logistico
la razbn que manda sobre ella... Astasia es la sensuali-
dad e hipocresia, en hdbitos de virtud. El deleite Idona,
hermosa de cara, de obras fea. Melania, la malicia, cuyo
fruto es el trabajo (sic), que la color del negro signi-
fica. :

Gracias a esta "amonestacidén" se salva la Comedia de la ridiculez ya que,
de otra manera, serfa dificil tomar en serio esta obra que viene a consti-
tuir un verdadero "potpuri" de elementos dispares: los enredos de miscaras,
de citas en el bosque nocturno y de identidades trocadas acusan influencia
de la "novella" italiana mientras que el tono caricaturesco recuerda el
ambiente picaro de embustes, bromas y disparates. Al lado de resplande-
cientes deidades de la Antigiiedad salen salvajes brutos en bosques encan-

tados mientras que la larga lista de interlocutores se reduce en efecto a
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una galeria de simples e insensatos. Pues bien, aunque estd advertido el
lector que todos los personajes son personificaciones de algin concepto
abstracto, buscamos en vano el otro sentido de la Doleria misma, "casamen-
tera de ellos, engafio y castigo juntamente'. De esta manera la obra obe-
dece a la primera condicién de una buena alegoria y es que mantenga hasta
el final su caricter de enigma. Por lo tanto, la Comedia Doleria..., se
convierte en una historia "policiaca" empefidndose el lector hasta e inclu-
so el Gltimo folio en descubrir el significado real y la funcidn alegbrica
de esta Celestina. Ahora, en cuanto a su oficio no cabe duda la autenti-
cidad de la vieja madre como se desprende de sus propias palabras:

Doleria: Ya sabes que todo el mundo me conoce, y tiene
respeto: frecuentaré la casa algunos dias,
pues hay principio, y haré la crer que el
asno muere por ella, y a €1, que la mula le
tiene de buena voluntad. Porque no deje nun—

- ca la calle y alabandole de rico, avisado,
y otro piezas asi, trataré de casamiento: y
de que se vean para el efecto, y no te digo
mas. (fol. 61 v)

No obstante el ademd3n decidido y eficaz que demuestra Doleria al introdu-
cirse, se queja amargamente de su oficio y del mal pago que recibe:

Porque algunos, por conseguir sus apetitos, os prome-
ten luego el Arabia Felix, y da nos con la Petrea en la
cabeza. De lo que no cuesta, a montones. Hay otros tan
tristes y pelados, y es tan raido lo que traen, que tan
solamente do echar el anzuelo no halldis. (fol. 61 v)

Aﬁora, en cuanto a echar mano a la obra, una vez que se presente la oca-
sidén, Doleria es tan astuta operadora como Celestina:

Doleria: (Pues cOmo estds, hija?

Melania: Es verdad que no me hallo bien.

Doleria: ;Cémo asi?

Melania: Siento, dos dias ha, un dolor incomportable
del corazén.

Doleria: ;Tienes lo otras veces?

Melania: "Si, mas no tan grande.

Doleria: Ordinario mal es de mujeres, y puede ser que
venga de la madre.

Melania: No lo sé, dame algin remedio, si lo sabes.

Doleria ;Y cbémo que lo sé&!

Melania: ;Qué, por tu vida?

Dolerai: A la oreja te lo diré, que no lo oiga nadie.

Melania: ¢Quien estd aqui?

Doleria: El aire, que favorece los amadores y los avi-
sa de muy lejos. Los brazos de aquel amigo y
sus regalos.
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Melania: Mira qué dice, siempre te burlas, mi sefiora,
y me hablas fuera de propésito.

Doleria: Por vida vuestra ;qué quieres? Soy amiga
desengafiada y médico propicio, que no procura
de dilatar la cura, sino la salud de su pa-
ciente. Y no me lo agradeces. (fol. 65 v)

Si hay alguna diferencia en el proceder de Doleria es tal 'vez que no anda
. de casa en casa, sino que trabaja a domicilio tal como la Trotaconventos
del Libro de Buen Amor. En efecto, la escena en que "efectiiase el casa-
miento" recuerda mds bien la del encuentro entre Dofia Endrina y Don Melén
en casa de Trotaconventos:

Doleria: ;Prometes de cumplir toto lo que dijiste?
Asosio: Prometo.
Doleria: ;Prometes Melania de complacerle en todo?
Melania: Prometo.
Doleria: Dios os haga bien, ahora podéis quedaros solos.
Melania: Mira, sefiora, lo que te digo, jpues hasta esto?
Doleria: Y sobra.
Melania tarde se da cuenta de la situacidn pero después de unas manifesta-
ciones de miedo y vergiienza acaba por resignarse:

Melania: Manso sefior que me maltratas.
Asosio: Calla, vida mds, que no puedo menos.
Melania: Entremos alli dentro.

Asosio: Eso quiero yo. (fol. 81v)

Hay mds rasgos que diferencian a esta Celestina de sus predecesoras y es

que a fines del siglo XVI se produce una gran aficién por 1lo midgico y lo

maravilloso. Por lo tanto en la Comedia Doleria se siguen en rdpida suce-

sion escenas de 'transfiguraciones'" y de cambios de identidad que resultan

en disparatadas confusiones, abducciones y embustes. Todo esto, huelga

decir, gracias a la figura celestinesca la cual en esta Comedia es, ante

todo, Circe. Sirva de ejemplo la introduccién a la séptima escena del

quinto acto: "Heraclio, Logistico, Asosio y Doleria se van al bosque trans-
figurados en Artesia, Idona, Apio y Metio y les hacen creer que son sus

sombras y ser aquella la propiedad del bosque" (fol. 125 v). Hacia el fi-

nal de la Comedia la historia se hace mis increible ailin al juntarse a esta

galaxia de seres inverosimiles las ‘''gracias del cielo" Aglaia y Thalia y

dos musas Caliopa y Melpdmene las cuales acaban por "tomar por sus esposos"
al protagonista Heraclio y su criado, mientras que los demids personajes

son severamente castigados. El sorprendente desenlace por fin se da en la

siguiente y Gltima escena cuando Doleria revela a Asosio quien es: nada

menos que un '"agente secreto" de los que, tomando el hibito de los que

persiguen y familiarizdndose con ellos, acaban por denunciarlos:

Asosio: (Qué cosa es ésta? ;Donde estoy yo? ;Qué re-

splandor de cara y qué hermosura? ;(Qué ex-
trafo habito?
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Doleria: Estate quedo,9 yo soy la Némesis de que oiste
hablar a los Poetas viejos, que, enviada para
ejecutar estas venganzas y galardones, tomé
otra figura. Ya ves, hermano, cdmo estdn los
engaflados y enganadores, la verdad y la men-
tira, prudencia e ignorancia. Por mi se dice
que, aunque vaya coja de un pie, siempre al-
canzaré a los malhechores y a los buenos para
darles esta corona. Mira qué hermosa es.
(fol. 139 v)

Para colmarlo todo, fiel a su intrinseco oficio, Doleria/Némesis casa a
Asosio con la ninfa Erato. S6lo un pidblico aficionado a alegorias o mora-
lidades podria ‘''deleitarse" en tal historia disparatada, todos los demds
son denostados por el autor como ignorantes y maliciosos en las dGltimas
lineas de la amonestacién "Al Lector":

Si el argumento o estilo no te contenta, hagalo el de-
seo que es de contentar los avisados; si no, cdsate con
la hermana de Melania (=malicia) y mujer de Morio (=igno-
rancia)lo y seréis cuitados. (fol. 2 v)

Es de suponer que el piblico de fines del siglo contaba con pocos 'cufiados
de Melania" puesto que el género alegorizante/moralista iba a tomar unos
vuelos extraordinarios.

El que la Décima Comedia de El Infamador de Juan de la Cueva puede
interpretarse como una alegoria politica ha sido ingeniosamente demos-
trado por Anthony Watson en su estudio sobre Juan de la Cueva y la suce-
sidn portuguesa.ll Segin este andlisis el dramaturgo sevillano sintid
hondamente la injusticia de la invasidn de Portugal por las tropas de Fe-
lipe II y, puesto que era imposible criticar abiertamente la politica de
su Rey, virtid su simpatia por el pais violado en los versos patéticos de
sus tragedias y comedias. En mids de un sentido la Comedia de El Infamador
se sitda en el mismo ambiente como la (omedia Doleria: Salen a la escena
alcahuetes, enamorados, salvajes y Dioses de la Antigiiedad, pero, conside-
rando el "asunto" delicado de la alegorizacién politica, el dramaturgo,
por razones bien claras, no podia 'amonestar al Lector". Este, por lo
tanto, se halla en completa libertad de aventurarse en especulaciones de
este tipo o simplemente de aceptar la historia como una ficcidn algo ex-
tremada. Sin embargo, dado el ambiente de opresidn de la época combinado
con el gusto por hablar en segundos sentidos, es muy probable que el lec-
tor considerara EI Infamador como una alegoria politica. Pues bien, en
esta comedia salen como principales interlocutores: el galdn Leucino (Fe-
lipe II) quien se vale de una tercera, Teodora (las embajadas espanolas a
Portugal antes de la invasién) para conseguir los favores de la desdefiosa
Eliodora (Portugal).12

Juan de la Cueva tenia muy presente el modelo de la Celestina al ela-

borar el personaje de su Teodora: en efecto la llama "la nueva Celestina"
y ésta, tal como la creacidn de Fernando de Rojas, estd por desanimarse al
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darse cuenta de la formidable empresa de entrar en casa de la dama Eliodo-
ra, .

"de muchas dueiias cercada,
ricamente aderezada, 13
revuelta con su labor." (I, fol. 306 v)

Sin embargo, cobra &nimo al recordar el mismo proverbio que alenté a la
Celestina de la Tragicomedia: "Viendo que al osado ayuda/Fortuna con su
favor." Por boca de un criado nos enteramos empero que el negocio termind
mal: Al recibir el recado atrevido, la virtuosa Eliodora sufre la conocida
"furia de Melibea" vy abandona a la alcahueta a la venganza de sus dueilas.
Y asi es arrojada la vieja madre a la calle,

el cabello a raiz todo cortado
lanzando sangre por la boca y ojos
sin manto, saya, toca ni tocado. (I, fol. 305 v)

Leucino, enterado del fracaso, se enfurece y, jurando "usar todo rigor",
persigue a Eliodora al campo abierto donde la amenaza con la. muerte. En
esto se habria parado la triste historia si no fuera por la oportuna in-
tervencién de la diosa Némesis. A continuacidén el dato celestinesco se
desarrolla en las restantes jornadas con la creacidén de una Junta de al-
cahuetes (la Junta de Portugal) presidida por el alcahuete Porcero (el mi-
nistro Cristovdo de Maura o el Cardenal Granvelle)l mientras que a la
figura de "la nueva Celestina" se la afiade una segunda alcahueta, su madre
Teresinda. Como en otras adaptaciones de la Celestina, una vez introducida
la vieja madre, el argumento se desvia del original para entrar en unas
digresiones y complicaciones cual mis maravillosas: Se acumulan los perso-
najes, intervienen salvajes, Dioses y rios personificados; el conflicto
humano crece en magnitud al tomar partido los Dioses por uno u otro bando
y como consecuencia del enredo sobrenatural se produce el desenlace, no
l6gicamente, sino por milagro, es decir por la arbitraria ‘intervencién de
un deus ex machina. ’

Teodora y Teresinda, las dos "viejas Claudinas", asi llamadas a ejem-
plo de Claudina, madre de P&rmeno y maestra de Celestina en el original,
intentan otra visita a casa de Eliodora, esta vez asistida por la diosa
Venus, partidaria del bando celestinesco. A fuerza de transformaciones,
encantamientos y engafios, Eliodora acaba por hallarse condenada a muerte,
pero otra vez interviene una diosa de la Antigiiedad, la casta Diana "a ser
defensa de la intacta Eliodora" (IV, fol. 327 v) y asi se resuelve el con-
flicto divinamente. La obra bien refleja el entusiasmo renacentista por
los dioses del Olimpo asi como el perenne inter&s por la figura celesti-
nesca. Pues bien, la politica pos-tridentina se esforzaba por canalizar
esta aficidén en direcciones mis prudentes advocando una transformacién a
lo divino de cuanto pagano le habfa cautivado la imaginacién al hombre re-
nacentista. Entramos en la &poca de la divinizacidn no sélo de la lirica
cortesana sino también de la poesia popular15 y no tardara en seguir la
pauta el drama religioso el cual hasta esas fechas se habia limitado a uma
representacién biblica o hagiogriafica de tipo medieval. Por consiguiente,
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este drama también se encaminard a una alegorizacién a lo divino transfor-
mando a este efecto todo tipo de "materia prima" tal como proverbios, ro-
mances, leyendas o historias de amor. Asi no es de sorprender que, dentro
del tema del lance amoroso, también se puede dar el caso de una Celestina
a lo divino como mensajera entre el Alma y su galin.

El que la pieza de Lépez de Ubeda intitulada General Auto de la Espo-
sa, en los Cantares, se halla recogida casi textualmente en el Cddice de
Autos Viejos atestigua la popularidad tanto del género celestinesco como
del de las "contrafacta". La materia tratada proviene de la historia bib-
lica de la adiiltera perdonada, &sta, alegdricamente, se desarrolla como el
argumento del Alma arrepentida que vuelve a su Esposo y visualmente se
presenta como una Gltima prueba del Alma durante la ausencia del Esposo. El
instrumento en la tentacidn es una vieja alcahueta llamada Hipocresia que
sigue de cerca al modelo lejano:

Hipocresia: Ay, jqué amarga es la vejez! ;Sola es-
tiis, amiga mia? Ay, jqué cara de alegria

vy qué hermosura y tez! jTal sea la vida
mia’
Alma: ({Ado bueno, madre vieja?

Hipocresia: A rezar mis oraciones y a ver cruces Yy
pendones, y procesiones eiglesia que es hoy
dia de perdones. Que soy muy santa mujer,
amiga de bien obrar, y, cansada de ayunar,
me sali aqui por poder contigo un poco
hablar.

Alma: i{Quién soys vos, o qué queréis?
Hipocresfia: Hija, soy la Hipocresia.

Alma: A fe, que lo parecéis en las muestras que
tenéis. Pues, ¢qué queréis, madre mia?

Hipocresia: Sabe que tiene quejoso un muy pulido galdn
que ha por nombre don Satin, que, por vol-
verte a tu Esposo, le has causado grande
afian. Ya sabes que no es razdn serle des-
agradegica.

Alma: (0 mala vieja podrida, hija del falso Plu-
tén! (Y a esa era tu venida?

Dirdsle a aquese traidor por quien vie-
nes a hablarme que no piense de engaiiarme,
que, si cometi un error, fue para mis avi-
sarme.

Mira la vieja enjafiosa, jcomo finje san-
tidad! (I. 329-365)16
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La visita de la Celestina en la pieza religiosa ocupa tan sélo unas
cuarenta lineas, no obstante, este breve pasaje logra condensar el cardc-
ter engafioso de la Celestina, el recado atrevido, la furia de Melibea y el
fracaso del negocio. Al igual que el galdn en El Infamador, don Satdn en
persona llega a la escena después de la malograda embajada:

Demonio: -¢Qué es esto? (Nunca has podido hacerla
volver atrds?

_ Hipocresia: Llega td, quizds podr&ds: pero yo tengo en-
tendido que en balde trabajards. (I. 369-
373)
El "pulido galdn"
rado desdeiiado:

empieza con ruegos y persuasiones como auténtico enamo-

Demonio: iO mi graciosa sefiora muy mas fresca que
el clavel! ;por qué te muestras cruel al
que siempre te enamora y te es servidor
fiel? (I. 374-78)

Pero luego, enfurecido por la reaccién violenta del Alma ("malo traidor",
"corsario, ladrdn") usa del rigor, tal como el protagonista de El Infama-
dor. Angustiada, el Alma pide socorro con las palabras:

iFavoréceme, mi amado,
que me lleva el enemigo! (I. 396-97)

grito que nos recuerda la invocacidn de la protagonista de la Comedia pa-
‘gana al exclamar Eliodora: "Dioses, diosas, jdadme ayuda!"' (folio 308 v)
y mientras en 1la alegoria politica de Juan de la Cueva la diosa Némesis
interviene con las palabras: "Deja, Leucino, aquesa virgen bella" (ib.),
en el 1lance a lo divino aparece Cristo con el fuerte mando "jsuéltala,

perro danado!" (1. 398).

Para que no se tenga la impresifn de que en esta &poca todo es "ale-
gorias', incumbe mencionar otra adaptacidn de la Tragicomediq tan represen-
tativa de la 8poca como las arriba mencionadas aun si carece de sentidos
secundarios. Se trata de la Comedia Salvaje de Joaquin Romero de Cepeda en
la cual por my delicado estilo y artificio se descubre lo que de las al-
cahuetas a las honestas doncellas se le sigue, en el proceso de lo cual se
hallardn muchos avisos y sentencias.l? -El titulo promete mis de 1lo que
cumple en cuanto a los "avisos y sentencias"; el argumento, en cambio, no
deja nada de desear por lo que a suspensos, matanzas y suspiros se refiere:
Después de haberse presentado el '"caso" de un amor desesperado que necesi-
ta la intervencién de una tercera, Gabrina, y al lograr ésta su misidén
1levandose a la doncella a casa del enamorado, el argumento sigue la senda
maravillosa de otras adaptaciones: la joven inocente, escapada de casa del
amante, recorre los bosques "siguiendo a Diana". Los padres, en busca de
la hija fugitiva en los mismos bosques son atacados por salteadores vy
queda muerto el padre. Aparece el amante, también en pos de la doncella,
en el justo momento en que los salvajes intentan robar a la madre; oportu-
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namente se presenta la hija 'de pastora" y mata a los salvajes con sus
flechas para luego "darse a conocer'. Los perdona la madre y se desposan
los amantes.

Ahora, Gabrina, la '"astuta comadre' domina los dos primeros actos y
medio desplegando todas las artes y mafias celestinescas: Es duefia de una
casa llena de

"... perfumes y olores
yerbas, palos, para amores
sangres, sogas de ahorcados
botes, cajas corazones" (fol. 118 v)

Tal como otras Celestinas se queja del mal pago de su oficio y lamenta su
desvanecida beldad y agobiante vejez. De camino a casa de la ''doncella
encerrada" igualmente tiene sus hesitaciones pero, armada de una carta im-
pregnada de conjuros a Plutdn, se atreve a aparecer ante Albina, madre de
la joven:

Albina: (Qué es la ocasidn de venir
madre mia?
Mi sefiora
una vieja pecadora
;qué hard sino servir?
Traigo aqui este hilado
estos perfumes, y olores
remedio para dolores
y para mal de costado (fol. 123 v).

Aunque no se representa la entrevista entre Gabrina y la muchacha, no cabe
lugar a dudas el éxito del encuentro puesto que la joven inocente le sigue
hacia la posada del enamorado haciéndose suyo el proverbio "que los yerros
por amores/dignos son de perdonar" (fol. 125 v).

Para terminar la abigarrada serie de continuaciones de la figura ce-
lestinesca volvemos a una "transformacidn” tan inesperada como la que dio
principio al cuarteto de las alegorizaciones rebuscadas. Si la Doleria,
protagonista del libro de 1572, pudo cambiarse, a guisa de apoteosis final,
en la diosa Némesis, no debe de sorprender ya que unos veinte afios después,
se presenta una ''divina Celestina" es decir trasladada a materia cristiana
pero ahora como una virtud y mientras que el papel de la vieja madre en La
Esposa de los Cantares fue contrahecha a lo divino manteniendo su cardcter
de vicio, en [Los Amores del Alma... tenemos que ver con una tercera que,
mirabile dictu, se halla transformada en el supremo don de la Gracia. Este
personaje es en realidad protagonista de la obra la cual es una pardfrasis
a lo divino de la C(Comedia de Fernando de Rojas, sobre todo en 1la prosa
misma que viene a ser una hibil manipulacién de los mondlogos del original:

Cuanto mis arduo es el negoico y m3s pesado, tanto y
mids diligencia y solicitud requiere. Pues, ;cuil hay mis
alto y mds encumbrado que es &ste a que soy venido?

Pues vengo a s6lo tratar amores entre Dios y el Alma,
entre lo infinito, y finito, donde no hay proporcidn ni
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comparacién alguna; y pues soy Gracia de Dios y vengo a
persuadir al Alma, conviene ante todas cosas persuadirme
a mi mismo y ver por dénde lo entraré. ;Qué es lo que
tengo de hacer? iQué desvibs y desprecios tengo que
sufrir! jQué paciencia y cordura tengo de tener! Y he
de hacer md3s visajes que un espejo, y me tengo de mudar
de m3s colores que un camaledn, Yy he de sufrir tantas
injurias y tan extranas afrentas que aunque vea adulterar
al Alma con el Perturbador Sagaz, su competidor y contra-
rio, tengo de callar mi boca, porque el Principe de la
Luz dice por su profeta:-—Aunque hayas sido fornicaria y
hayas adulterado con muchos, vuélvete a mi. Y con todo,
no hace mis caso de &l que el Papa de un villano, como
soléis decir ac3, segun estd de poderosa y arrogante con
el Perturbador Sagaz, que parece que le quiso dar armas
para que entronizase y levantase contra €l. Pero los
enamorados siempre son muy largos en dar. Bueno serd
procurar donde pueda hallar al Alma,18 (p. 108)

La casa del Alma tiene dos porteros, uno llamado Si y otro No; es
8ste quien le niega la entrada a la Gracia portadora de '"un muy amoroso
mensaje"” de parte del Principe de la Luz (p. 114). A causa de esta nega-
tiva la Gracia tiene que valerse de los servicios de otra Celestina, la Fe,
personaje que vive dentro de la casa viciosa, y por eso estd "mudada y
fea”. El juego de palabras basado en el doble sentido de "mudar" y ''mudas"
luego da lugar a una sorprendente funcidn de la Gracia, la de vender afei-
tes:

Fe: ... Mas sabes que tengo acordado que para ganar la
boca del Alma y de todos los de su casa, vengas
en hdbito de buhunero, con ricas y preciadas joyas
Yy preseas, y sobre todo, traigas alindados afei-
tes, que por cobrar nuestra hermosura, todas pon—
dremos por ti la vida. (p. 116)

La Fe y la Gracia, como dos nuevas Claudinas, luego se dan cita para
que la Fe le lleve los obsequios al Alma pecadora:

Gracia: jHea, damas enamoradas y graciosas! (Quién se
quiere pulir y engalanar? ¢(Quién se quiere hacer
graciosa? Porque la hermosura sin gracia es como
los zarzillos sin esmalte.

Fe: iO Alegria del mundo, seais muy bien venida!
¢{Pues con tanto ardid y agonfa procuras enrique-
.cer al Alma?

Gracia: ;Pues qué piensas, Fe, hermana santisima? Sabete
que son los enamorados del mundo solicitos en
agradar a sus damas, y thabfa de ser el Principe
de la Luz, siendo quien es, negligente en agradar
la suya?

Fe: Muéstrame lo que traes, que ya me muero por verlo.

(p. 117)
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La visita de la divina curandera acaba bien a pesar de la tentativa
del Perturbador Sagaz de malograr sus virtuosas intenciones. Durante la
decisiva escaramuza entre el bando satdnico y la Gracia-Celestina, &sta
incluso despliega unas inesperadas artes bélicas indicadas en la direccidén
de escena como: "Aqui echa mano la Gracia contra ellos y los lleva de ven-
cida, atropelldndoles..."(p. 129). Finalmente, para disipar las {ltimas
vacilaciones del Alma la divina Celestina vuelve a su tradicional oficio
de tercera entregando al Alma una carta de amor de parte del Principe de
la Luz.

Las Gltimas tres décadas del siglo XVI, pues, son casi tan fértiles
en continuaciones de La Celestina como los afios que siguieron inmediata-
mente a la primera edicién de la Comedia. Pero, mientras que las Comedias
Tebaida, Hipdlita, Serafina, Policiana, Florinea, etc., compartian el es-
tilo expansivo y frivolo del Imperio de Carlos V, la misma materia tratada
a fines del siglo refleja el ambiente ambiguo, moralista y problemidtico
del reinado del hijo, Felipe II. Adem3s, las cinco obras en cuestion son
representativas, en su conjunto, del panorama bizarro-experimental que
ofrece el teatro inmediatamente anterior a Lope de Vega: a pesar de lla-
marse Comedia, no todas estin destinadas a la representacidn, puesto que
algunas consisten en un mero ejercicio literario. En todas se introducen
dioses de la antigiiedad (o su contrapeso cristiano: las figuras morales),
rios personificados o salvajes espantosos. Al otro extremo de esta galeria
maravillosa salen bobos, prostitutas, galanes y damas, y a todos éstos les
domina "la nueva Celestina', bien exageradamente viciosa, bien como Circe
a lo pagano, bien como intermediaria a lo divino. Rasgo mis interesante
empero es el argumento mismo de estas adaptaciones, el cual, en cuatro de
los cinco casos, estd cargado de sentidos secundarios de indole moral, re-
ligiosa o politica. )

SALA BULNES.

TEATRO JOVEN.
Presenta:
LA CELESTINA.

De FERNANDO DE ROJAS. Adaptacién: JOSE RICARDO MORALES.
ELENCO:

CELESTINA ELSA POBLETE
CALISTO OMAR GUTIERREZ.
MELIBEA ELIANA RODRIGUEZ
SEMPRONIO JUAN VERA
PARMENO PEPE HERRERA
ELICIA - ALISA MIRYAM PEREZ
AREUSA - LUCRECIA MARIELA ROY
DIRECCION:

ALEJANDRO CASTILLO.

Reparto de La Celestina presentada por el Grupo “TEATRO
JOVEN". Temporada 1981.
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NOTAS

1 yéase Menéndez y Pelayo: Origenes de la novela, 1II, NBAE XIV.
2 Reeditada por Menéndez y Pelayo, NBAE XIV, pp. 312-88.
3 Alcalid de Henares, fols. 196-205.

4 Coleceidn de autos, farsas y coloquios del siglo XVI (Madrid, 1901),
t. III, nim. 73, paginas 212-28. La Farsa del Cddice... es mds extensa
que el Auto del Cancionero, y da la impresién de que ha sido adaptada para
la presentacidén en el dia del Corpus. Empieza con una loa de cuarenta
versos que se prolonga con otros cuarenta versos en los que la Gracia con-
vida "a aquella mesa real / adonde estd el pan de vida". Al acercarse el
Alma "desgraciada" se le rehiisa participar a causa de su "ponzofiosa vida".
A continuacidn el argumento es idéntico al Auto del Cancionero, con sélo
variantes en palabras y la afadidura de algin villancico. Los paisajes
que tuvo que dejar en blanco L8o Rouanet al editar la Farsa, no conociendo
el Auto, asi se pueden suplir gracias a la pieza en el Cancionero de Lépez
de Ubeda.

3 Reeditada por Eugenio de Ochoa en su Tesoro del teatro espariol, 1
(Paris, 1838). Esta comedia tiene tan sdlo:el titulo en comin con la Co-
media Selvagia, de Alonso de Villegas Selvago, de 1554.

6 Editada por Alice Bowdoin Kemp en Three Autos Sacramentales of 1590
(Toronto University Press, 1936), pp. 108-35. Menéndez y Pelayo no incluye
esta Comedia, ni las piezas religiosas arriba mencionadas, en su estudio
sobre las continuaciones de La Celestina, ob. cit.

7 Cf. Mario Praz: Studies in Seventeenth Century Imagery (Roma, 1964).

Citamos de la edicién de 1572. Hemos modernizado la ortografia de
todas las citas en el presente estudio.
? Menéndez y Pelayo transcribe: "Esta te quedd", ed. cit., p. 387.

10 P . .
Los paréntesis son mios.

11 Juan de la Cueva and The Portuguese Succession (Tdmesis Books, Lon-
don, 1971).

12 nid., pp. 181-99.

13 Citamos de Primera Parte de las Comedias y Tragedias de Juan de la
Cueva (Sevilla, 1588).

14 Watson, pp. 190-91.

15 ygase Bruce W. Wardropper: Historia de la poesia lirica a lo divino
en la cristiandad occidental (Madrid, 1958).
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16 Citamos de Léo Rouanet, ed. cit.

17 sevilla, 1582.

13 Citamos de A. Bowdoin Kemp. ed. ectt.
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