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REPERTORIO BIBLIOGRAFICO

Joseph T. Snow
University of Georgia

En este repertorio bibliografico aparecen algunas cosas no incluidas
antes en Celestinesca pero que han entrado ya en el nuevo libro bi-
bliografico que he preparado, segin esta dicho en la pagina 2 de este
mismo numero. Otras cosas son nuevas a ambos. Aun otras estan por
salir todavia. Para mi, prueba de la colaboracion mundial que esta revi-
sta fomenta es que, salvo cinco de las entradas, todas las otras han re-
sultado de envios, por parte de los mismos autores, de sus articulos,
libros y manuscritos, o de envios de informacién sobre publicaciones
recénditas por parte de colegas bibliéfilos. iAsi continuen!

1. CANTALAPIEDRA EROSTARBE, Fernando. "Por un analisis semiético
de La Celestina: los anagramas” (resumen de tesis doctoral). Granada:
Univ. de Granada, 1981. 46p. (Tesis de la Univ. de Granada, no. 334.)

El investigador ha hecho varios analisis de diferentes aspectos de
LC como, por ejemplo, los cambios en los modos del discurso, los items
_léxicos, los versos poéticos, los materiales pre- y posliminares y, in-
teresantemente, los grabados xilograficos. Estos analisis le llevan a sor-
prender un sistema de referencias numéricas (12 contra 4) que in-
terpreta como numero de actos escritos por un autor primitivo (los doce
primeros) y por Rojas (la terminaciéon del 12° y los dltimos 4), refi-
riéndose a la Comedia. Usa soélo las ediciones de Burgos y de Sevilla;
no menciona la de Toledo 1500. Segun sus formulaciones, después los
numeros (para la Tragicomedia en 21 actos) mantienen esta divisién asi:
o 12 contra 9, o 12 contra (4 +*+ 5) que es lo mismo. La conclusién prin-
cipal es que Rojas sélo puso pluma a papel en el asunto de Celestina a
finales del 12° acto (incluso escribiéo el "Tratado de Centurio”), y que
dejoé esta serie de sefiales numéricas como testimonio del hecho.

2. . Semictica del objeto: La Celestina. No. 5 monografico de
la revista /nvestigacio teatrologica. Barcelona, 1983. 84p. llustrado.
Intenta el autor en este libro sugerir posibilidades de interpreta-

cion- del texto literario (en este caso: LC)} a partir del estudio
semiotico-analitico de las multiples funciones del objeto. Esta cargado el
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estudio con formulas y equaciones y esquemas que podran desanimar al
lector no acostumbrado a ellos (la clave de los simbolos estd en las
paginas 3-5). Las teorizaciones, cuando lleguen a convertirse en expli-
caciones textuales, confirman interpretaciones del texto que han dado
muchos criticos anteriormente: por ejemplio, una conclusion a la que
apuntan varias formulaciones es que Parmeno es uno de los personajes
mas desarrollados en LC, en muchos niveles, y otra es que la secuencia
hilado-cordén-cadena de oro tiene una expresividad multifacética. EI
estudio confirma las intuiciones literarias de otros criticos al mismo tiem-
po que quiere demostrar que hay una base teortco cientifica que las
fundamenta.

- . __. "Pour une analyse sémiotique de la Célestine.”" These
" Doctorale, La Sorbona, 1978. (¥*) .

4, . Semidtica del espacio: La Celestina. No. 6 monografico
de la revista /nvestigacio teatrolog:ca Barcelona, 1983. 108p. Ilustra-
do. ;

Sobre LC, sélo 1-76 (la segunda parte trata obras de Mira de Am-

escua). Imprescindible para el nedfito en este campo sera la clave de

los simbolos (7-9}. Hay mas teoria que practica en este estudio de los
espacios (las diferentes clases de ellos) y de los subespacios (alto-bajo;
interior-exterior, etc.). Pero estos analises mecanicistas abren un cam-
ino a la vision de dos sistemas ideologicos diferentes en LC, uno identi-
ficado con los primeros doce actos (de un ‘mismoc autor) vy otro identifi-
cado con el autor de los restantes actos y del interpolado "Tratado de
Centurio” (Rojas). Esta divisiéon de LC, que se sepa, es la primera vez
que alguien haya querido encontrar para el autor primitivo mas texto
(11 actos!) del que se le atribuye en las materiales prologales de Rojas.

5. CIPLIJAUSKAITE, Biruté. "Juegos de duplicacion e inversiéon en La
Celestina," en Homenaje a José Manuel Blecua (Madrid: Gredos, 1983),
165-173.

Al poner de manifiesto varios casos de escenas y personajes pa-
ralelos (con, a veces, sorprendentes inversiones significativas), la au-
tora ofrece observaciones perspicaces sobre las parejas: Arelsa/Melibea
(las escenas de seduccion); Parmeno/Calisto; y Parmeno/Lucrecia. Y
hay otras a lo largo del estudio. Al hacer que estas dos técnicas se re-
flejen mutuamente, Rojas consigue proyectar una 'vision irénica de la
realidad social de su época. '

6. FERNANDEZ-SEVILLA, Julio. "Presentadores de refranes en el texto
de La Celestina,” en Serta Philologica: Homenaje a Fernando Ldzaro

Carreter, tomo |. (¥)
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7. FINCH, Patricia. "Gerarda como figura celestinesca,"” en.Lope de
Vega y los origenes del teatro espanol ed. M. Criado de Val (Madrid:
EDI-6, 1981), 617-621.

Sobre el cémo y el como no, respecto a las semajanzas entre Celes-
tina y Gerarda. En ésta se percibe claramente la huella de su famosa
antecesora aunque nunca llega a dominar la accion de La Dorotea como
Celestina domina la de la Tragicomedia.

8. GARCI-GOMEZ, Miguel. "Sobre el 'plebérico coracon’ de Calisto y la
razén de pleberio.” Hispania 66 (1983), 202-208.

Al equiparar 'plebérico’ con ‘pleberio’ (una variante documentada
de 'plebeo’ y ‘plebeyo’), descubre el autor que la referencia del Acto 1
podria ser a Calisto, no a Melibea o Pleberio. Esta lectura se cuadra
bien con el estado de animo bajo y deprimido de Calisto en el momento
de sentirse rechazado, indigno, inferior.

9. FRAKER, Charles F. "Rhetoric in the Celestina,” en Aureum Saecu-
lum Hispanum: Beitrage zu Texten des Siglo de Oro. Festschrift fir
Hans Flasche zum 70. Geburtsdag, eds. K. H. Koerner y D. Briese-
meister (Weisbaden: Franz Steiner Verlag, 1983). (¥*)

10. HERRERO, Javier. "Celestina's Craft: The Devil in the Skein."” (en
prensa con el Bulletin of Hispanic Studies.

11. . "The Stubborn Text: Calisto's Toothache and Mellbeas
Girdle." (En prensa con Ideo!ogles ond Literature.) :

12. LAURENTI, J. L., v A. PORQUERAS-MAYOQ. "La coleccién hispanica
de las ediciones venecianas (siglo XVI) en la biblioteca de la Universi-
dad de lllinois,” en Aureum Saeculum Hispanum, 141-170 (ver FRAKER,
arriba, para los datos bibliograficos).

En la pagina 166, las tres fichas 39-41 son de las tres ediciones
domiciliadas en los archivos de libros raros de dicha universidad: 1) la
de P. N. da Sabio, 1535; 2) la de G. de Gregorii, 1525; y 3} la de G.
A. y P. N. da Sabio, 1541.

13. LECERTUA, Jean-Paul. "Familia y anti-familia en Lg Celestina." (El
original, en francés, esta en prensa y aparecera en las actas de un col-
oquio dentro de poco.)

14. . "Oralidad en La Celestina: la dipsomania de la vieja."
(El original, en francés, esta en prensa y aparecera en las actas de un
coloquio dentro de poco.) :
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15. LIHANI, John. "La técnica de recapitulacién auténtica en el teatro
del siglo XVI," 303-309 (ver FINCH, arriba, para los datos bi-
bliograficos). ' .

Aunque Rojas no es responsable para la invencién de estas maneras
particulares de la recapitulacién (hasta parece que las utiliza mas o me-
nos intuitivamente), él y Torres Naharro las perfeccionan para los
dramaturgos del futuro.

16. MARCIALES, Miguel. Sobre problemas rojanos y celestinescos
[Carta al Dr. Stephen Gilman a propdsito del libro The Spain of Fer-
nando de Rojas]. Mérida, Venezuela: Universidad de los Andes, 1983.

169p.

Es una reimpresion de la segunda edicién de la Carta de 1975 (la
primera es de 1973), un libro de comentario bastante pormenorizado y
dirigido a ciertas declaraciones y conclusiones aparecidas en el libro de
Gilman (Princeton University Press, 1972). Algunas . conclusiones de
Marciales: Rodrigo de Cota es el autor del Acto 1; otra mano que la de
Rojas escribio la Gran Adiciéon (el complot con Centurio, del cual fue
parte original el Auto de Traso), y que Rojas fue traductor de Historia
de los dos Amantes, de Piccolomini. Ademas, Marciales pone en tela de
juicio algunos de los datos y aserciones referentes a Rojas y a su fami-
lia que presenta Gilman.

17. PARR, James A. "Correspondencias formales entre La Celestina y la
pintura contemporanea," en Estudios sobre el Siglo de Oro en homenaje
a Raymond R. MacCurdy, A. Gonzalez et al, eds. {(Madrid: University
of New Mexico-Catedra, 1983}, 313-326. '

Identifica unas correspondencias formales y estructurales entre las
técnicas empleadas en la elaboraciéon literaria de Celestina y las emplea-
das en la pintura contemporanea: el perspectivismo, el simbolismo, Ila
acumulacion de detalles y la triangulacion de las agrupacnones de perso-

najes.

18. ROJAS, Fernando de. La Célestine, en Theatre espagnol du
XVieme siecle, ed. R. Marrast (Paris: Gallimard, 1983), 3-198. (Bi-
bliotheque de "La Pléiade".)

Es la traduccién francesa, junto con las notas y variantes, prepar-

ada por Pierre Heugas en 1961. Ahora viene acompaifiada con comentario
en la introduccién general (xxv-xxxvii) y al final (823-846) por Jean

Canavaggio.

19. . LC. Managua: Editorial Nueva Nicaragua, 1982. 304p.
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Es la edicién (con introduccién y notas) de Julio Cejador, pero con
formato diferente del de "Clasicos Castellanos”. Tiene también el
"Préologo a la edicion cubana” (5-15), un ensayo por Adolfo Marti con.
titulo "El renacimiento y LC" (sin fecha pero después de 1965).

20. SALVADOR MIGUEL, Nicasio. "Huellas de La Celestina en La lozana
andaluza," en Estudios sobre la literatura espafola del Siglo de Oro
(Homenaje a F. Yndurain) (Madrid: Ed. Nacional, en prensa).

21. SASTRE, Alfonso. La Celestina: storia di amore e di magia con
qualche citazione alla famosa tragicommedia di Calisto e Melibea, trad. di
Maria Luisa Aguirre d'Amico. Roma: Officina Edizioni, 1979. 98p. (Colla-
na del Teatro di Roma, 6.)

Una traduccion al italiano de la versién castellana presentada en
Roma en 1979, Tiene unas notas personales (7-9) del mismo Sastre.
Hay ademas otras observaciones del director de escena, Luigi Squarzina
(11-14).

22. SEVERIN, Dorothy Sherman. "Calisto and Orphic Music,” en Cre-
ation and Recreation: Experiments in Literary Form in Early Modern
Spain. Studies in Honor of Stephen Gilman (Newark, Delaware: Juan de
fa Cuesta, 1983), 1-5. '

Afirma que a Rojas le gustaba crear nuevas dimensiones para mate-
rias tradicionales. |lustracion de esto es la musica de Calisto. En cir-
cunstancias normales, la muasica alivia la pena de amor; en Celestinag la
musica que toca Calisto la intensifica. Este toque es, talvez humoristico,
una broma humanistica gastada por Fernando de Rojas para divertir a
sus companeros.

23. SIEMANS, William L. "Celestina as Terra Nostra.” Mester 11, no. i
(1982), 57-66. :

La idea central es que en esta novela de Carlos Fuentes de 1975 se
explora un aspecto particular de Celestina, el de Madre Naturaleza,
para hacer de Celestina una figura arquetipica, casi siempre asociada
con acontcimientos positivos como, por ejemplo, la eterna regeneracion.

24. VALENCIA GOELKEL, H. Celestina. Acto Nueve," en E! arte nuevo
de hacer novelas {(Caracas: Fundarte, 1982}, 143-149. (¥*)

25. VAN BEYSTERVELDT, Antony. Amadis-Esplandidn-Calisto: Historia
de un linaje aduiterado. Madrid: Porraa, 1982. xv + 276p.

Una buena parte de este nuevo libro (pags. 114-271) estd dedicada
a una consideracién de la celestinesca como manifestacion de una reali-
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dad auténtica cultural. El autor quiere descubrir en LC y Ia
celestinesca el trasfondo histérico-social con el cual se identificaban los
lectores contemporaneos, para complementar lo que descubrié Maria Rosa
Lida de Maikiel para el trasfondo literario de LC. Estudia la cultura
afectiva y sentimental del siglo XV, y sus transformaciones, para acabar
dandonos una visién degenerada--en el momento de LC--de la libertad
que el individuo necesita para expresarse sin temor y detrimento. La
creciente frustraciéon que esta deteriorizacion causa--al verse revelada,
para dar un solo caso, la gran hipocresia con que la gente apoyaba los
ideales del amor cortés-- unos conflictos interiores en ciertos autores,
entre ellos Fernando de Rojas. Todo esto fue intensificado por el gran
poder y autoridad ejercidos sobre el individuo por el Estado-lglesia.
Rojas confronté a la auténtica realidad suya en LC y, a través de una
ironia corrosiva, embiste a las injusticias, desigualdades y abusos que
tanto trabaron la expresion libre. E| llamado didacticismo de LC es su
disfraz; le permite a Rojas proyectar una vision de la amenazante reali-
dad social de su época.

El libro cubre el amplio terreno que comienza con el Amadis de
Montalvo y que llega hasta las manifestaciones tardias de la celestinesca.
imposible referir todas las ideas frescas que contiene el estudio. Esta-
biece mucho mas claramente que cualquier estudio anterior la relacién de
LC con la literatura caballeresca, defiende la idea de que Rojas inventé
lo del autor primitivo, y demuestra como el contenido literario y el fon-
do socio-histérico de la gran obra de Rojas combinan magistralmente
para hacer que Celestina sea ante de todo, y sin negar su dimension
universal, una obra eminentemente esparfola.

R ruy

399 CELESTINA. 1 Tragicomedia de Calisto llet Mehbea. nvovamenta {l Tradotta
de lingua Castigliana in Italiano idioma. | Dapm ogni altra impressione nouissima-
mente |l corretta, distinta, ordinata, & in piu comfmoda forma ridotta. | Ador-
nata di tutte le sue figure a ogni alto corrispondenti ll lequal cose nclle altre im-
pressmne non si truoua. I [A la fin :]... Stampata per Giouann’ anlonio ¢ Pietro de
Nicolinil da Sabio M.D.XLI. | Del mese di Mazzo. I {1541] ; in-8, car. ital., de
112 ff. chiff., fig. sur bois, vélin souple ivoire, fil., milieux azurés, dos omé, tr. dor.
(Rel. du XVIe siécle).

Fdition trés rare de la traduction italienne de la Célestine, due & Alfonso Hordognez.

Elle est recherchée comme toutes les éditions anciennes de cette célébre comédie.

Le titre est orné d'un grand bois représentant en groupe des personnages de la Célestine ;
chaque acte est orné en téte d’une vignette sur bois, composée de plusxeurs petits bois réunis,
représentant chacun un personnage de la piéce.

Exemplaire réglé, dans une bonne reliure de vélin contempormne de l'édition.

Petit trou de ver dans la marge extérieure.

Una edicidén veneciana en venta el 14, 15, 16, 17 de junio de 1937.
Ocurrié en la sala 10 del Hotel Drouot (Parfs) esta venta de la gran
biblioteca de libros raros del "bibliophile Dauphinois" C.-Louis
Fidre. Otro ejemplar de la misma: ver p. 39, entrada 12 (3).
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