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SENECA y CELESTINA

Louise Fothergill-Payne 

El proyecto de investigación anunciado en Celestinesca (Mayo 1980) 
está avanzando hasta tal punto que dentro de breve estará listo el estu­
dio para su publicación. 

Se trata de las Epístulas de Séneca, así como sus tragedias, los tra­
tados morales (de Ira, de Clementia, de Providentia, de Vita Beata) y 
los escritos del "pseudo-Séneca" (Proverbios, admonestamientos, recopi­
lación), que fueron traducidos al castellano en el siglo XV y que en su 
conjunto' constituyeron un verdadero ars vivendi en vísperas del Rena­
cimiento. 

Estos escritos no dejaron de impresionar al autor (los a1,.1tores) de 
Celestina en tal medida que se puede considerar la Tragicomedia como 
un libro hondamente senequista. La deuda del compositor de Celestina 
para con Séneca se manifiesta no sólo a través de las numerosas citas 
textuales (muchas más de las que hasta ahora se han registrado), sino 
también en lo que se refiere a la temática de los confl icos dramáticos; 
v. gr. la amistad "por provecho y ganancia" equiparada con "el loco
amor de los enamorados" (Ep. 9) o el trato íntimo con el vulgo "la gra­
cia y el favor del cual se gana por ·mala arte" (Ep. 32). Lugar promi­
nente en los escritos de Séneca lo ocupa además el problema de cómo
tratar a los criados y, relacionado con él, la cuestión de cómo recom­
pensarlos. · Además de encontrar los nombres de Ca listo y Mel ibea en las
Epístulas, se delinea en éstas el retrato de todos los personajes de Cel­
estina cuyas vidas, obras y palabras están en tan flagrante. contradic­
ción· al principio estoico de "vivir según la natura" (=vivir a su ley).

Ya se han dado varias conferencias mías en distintos lugares, con­
ferencias que han resaltado diferentes aspectos senequistas en Celesti­
na: en St. Andrew's University, el tema de la servitud en en Centro 
«Dámaso Alonso» de la SUNY-Albany, sobre el ''vivir según los 
dictámenes de la naturaleza"; y, recientemente, en el VI 11 Congreso de 
la Asociación Internacional de Hispanistas, sobre la codicia como vicio 
que, bajo una u otra forma, domina a todos los personajes de Celestina. 

CELESTINA: DIALOGUE AS Ml RROR OF PARODY 
Elena Gascón Vera 

The title of my monograph/project relates to the way·s in which 
Fernando de Rojas, through the use of dialogue, calls into question the 
materials and codes of traditional literature, such as courtly love, stoic 
philosophy, chivalric manners, paternalistic authority, etc. in order to 
destroy them. 
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Celest ina has received l imited c r i t i ca l  a t ten t ion  f rom comparat ive lit- 
e r a r y  c r i t i cs ,  especial ly when one considers t h e  d ispropor t ionate mer i t  
a n d  importance o f  t h e  w o r k  as t h e  greatest  o f  those wh ich  were t o  i n -  
f luence Cervantes.  Recent ly  developed tools i n  l i t e r a r y  c r i t i c ism have 
c o n t r i b u t e d  to  a r e - t h i n k i n g  and re-elaborat ion o f  t he  concept o f  l i t e ra -  
t u re ,  a f f o r d i n g  b o t h  t h e  c r i t i c  a n d  t h e .  reader  a new perspec t ive  and 
o p p o r t u n i t y  f o r  a s t u d y  of  Celestina. 

One such c r i t i ca l  v iew is Mikhai l  Bakht in 's .  He has used l ingu is t i c ,  
semiotic, a n d  sociological approaches together  t o  reconsider t h e  idea o f  
l i t e r a t u r e  (and p a r t i c u l a r l y  t h e  novel)  as a constant  process of dialogue 
a t  many d i f f e r e n t  levels.  These approaches cou ld  be  used as a f rame 
f o r  a c r i t i ca l  w o r k  on  Rojas' masterpiece and t h i s  is what  I am now p r e -  
p a r i n g .  Bakht in 's  work ,  t hough  cent ra l  t o  m y  pro ject ,  w i l l  be  used ec- 
lect ica l ly  i n  ~ o n j u n t i o n  w i t h  t h e  w o r k  of  o the r  c r i t i cs  (Saussure, Freud,  
inter alios) i n  o r d e r  to  present  Celestina i n  a new c r i t i ca l  l i g h t  which 
w i l l  have p lu ra l i s t i c  emphases. 

T h e  monograph, when completed, w i l l  p resen t  new v iewpoints  about  
Celest ina that ,  t o  m y  knowledge, have no t  been set f o r t h  p rev ious l y .  
The,  c r i t i ca l  t h e o r y  used is as present  t ime l i t t l e  known or  used by c r i t -  
ics  o f  Hispanic l i te ra tu res  and perhaps t h i s  s t u d y  w i l l  he lp  c r i t i c s  t o  
see i t s  potent ia l  for appl icat ion to other '  Hispanic  works .  

CONCORDANCIAS DE CELESTlNA 
. J. MuAoz Garr igos 

Mu rcia 

Se piensa l levar  a cab0 una concordancia d e  l a  Tragicomedia como 
p r i m e r  tomo en una ser ie  d e  estudios lexicos sobre la o b r a . d e  Rojas. 
Consis t i ra  'de t r e s  bloques d i ferentes:  en el  p r imer0  se inc lu i ra  e l  t ex to  
d e  la Tragicomedia, s in  prolegomenos n i  argumentos de  cada act0 

en  el  segundo apareceran 10s argumentos y las estrofas f inales de l  edi-  
t o r ;  en el t e rce ro  vendran  todos 10s prolegomenos y las est rofas de 
conclusion del  p rop io  Fernando d e  Rojas. Como apendice va  el "Auc to  

1 1  d e  Trasso.  Con esto, se deslindara, desde el pun to  d e  v i s to  lex i -  
cograf ico, la Tragicomedia . d e  10s demas escr i tos de  Rojas y de lo que 
aAadieron sus edi tores.  [Es ev idente que el  p r i m e r  acto, si no f u e  es- 
c r i t o  p o r  el au to r  d e  10s restantes, como parece obvio, f u e  aceptado, en 
la forrna en q u e  hoy  lo  conocemos, p o r  @I, por lo  que, y a  q u e  no  la pa- 
tern idad,  hay  q u e  a t r i b u i r l e  la to ta l  conformidad. ]  


