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Leyendo él trabajo de Orlando Martínez-Miller, La ética judia y la Ce
lestina como alegoria, l el lector se encuentra al llegar a las págs. 154 y 
sigs. con ciertos curiosos comentarios a la carta de "El auctor a vn su 
amigo" de Rojas; y dentro de los mismos una peculiar interpretación de 
unos momentos en la vida .de ese autor. Son esos momentos en que 

... assaz vezes retraydo en mi camara, acostado sobre mi propia 
mano, echando mis sentidos por ventores y mi juyzio a bolar, me 
venia a la memoria ._ .. _ la necesidad que nuestra comun patria 
tiene de la presente obra •.. 2 - -- - -

Momentos claves y definitivos tanto para el autor como para su creación ya 
que tras ellos se puede adivinar la génesis de esa su obra. A este res
pecto comenta Martínez-Miller: 

l.No resulta extraño que Rojas sea tan . ci udadoso en describir la
forma en que concibió La Celestina? lPor qué tuvo que ser acos
tado en la cama, detalle que a nadie le interesa? Rojas pudo 
haber eliminado detalle tan superfluo a no ser que tenga alguna 
significación de importancia.3 

También·a mí he ha solido llamar la atención la aparente superfluidad de· 
esa postura y el.énfasis que parece poner el autor en ella, y aun como 
Martín_ez-Miller he sospechado que la tal tuviera alguna significación de 
importancia. 

Ahora bien, admitido que ese estar�· ... assaz vezes retrayado en mi 
camara, acostado sobre mi propia mano ... " no es 'una intrascendente infora. 

mación sin ulterior significado, ocurre. que mi interpretación de esa pos
tura difiere de la ·de · Martínez-Miller, y así me voy a.permitir echar mi 
cuarto-a espadas en ·el asunto. Entiéndase aquí que:mi interpretación no 
ha de ser ·vista como a·taq1,Je a o exclusión de la suya; aunque la de él pue
de verse coniq sufic1entemente eso�érica y discutible, discutible_podrá pa-
recer_ también la mía, ·siquiera por aquello _de que si ·su� comentarios pu�
den calificarse de eje'rcicic:

i

'en esoterismo, los mfos; ya se verá, son uno .. 
en imaginación. De cualquier forma, tan válida puede resultar su inter-
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p r e t a c i 6 n  como l a  mia y aun pudieran perfectamente complementarse. 

Una d i s t i n t a  v i s u a l i z a c i 6 n  de l a  postura de Rojas aparece a l a  base 
de mi disensi6n. Para Mart inez-Mil  l e r .  

Acostado sobre su p rop ia  mano i n d i c a  con 10s codos puestos sobre 
l a  cama y l a s  manos sujetando su cabeza, pos ic i6n  t i p i c a  del  que 
l e e  en l a  cama acostado boca abajo. (LU Ztica,  p. 157) 

Personalmente, consider0 es ta  v i sua l  i zac i6n  un poco excesivamente forzada. 
Ese e s t a r  "con 10s codos puestos sobre l a  cama" y "acostado boca abajo" en 
e l l a ,  no corresponde con e l  "acostado sobre mi p r o p r i a  mano" de Rojas; de 
haber pretendido e l  mismo presentarse en esa pos ic i6n  de decdbito prono, 
nos hubiera dicho "de bruces," "boca abajo" o expresidn s i m i l a r ;  claramen- 
t e  d i c e  "mano" en s ingu la r ,  y no "mis p ropr ias  manos," con 10 que es mucho 
16s seguro v i s u a l i z a r  a Rojas en l a  cama, apoyado sobre su cod0 y con l a  
m e j i l l a  en l a  palma de l a  mano; en o t r a s  palabras, l a  t i p i c a  postura de l  
pensador y / o  sofiador que t a n  magni f ica secuela va a t e n e r  en representa- 
ciones l i t e r a r i o - i c 6 n i c a s  d e - s i g l o s  posteriores,4 y que Covarrubias en su 
Teeoro y a  nos i n f o n a  que se d e f i n i a  como cubare, a cubitu en su glosa de l  
vocablo acostar; 10 que importa aqui, ahora, son 10s comentarios que e l  
mismo Covarrubias proporciona para e x p l i c a r  l a  razdn de es ta  espec i f i ca  
postura; d ice:  

ten iase  por  Losa fea s i  ningfin soldado ... se echase a dormir  a ,  
p i e r n a  tendida, y 10s mhs ciudadosos d o n i a n  puesta l a  mano en 
1 s  mex i l l a ,  r e c l  inado e l  cod0 sobre alguna cosa, y esto se l l a -  . . 
mava cubare, a cubitu. 

El hecho de qu& Covarrubia? aun l a  r e c o j a  a p r i n c i p i o s  de l  ' XVII' mucho nos 
d ice  d e l  v a l o r  y r e l i e v e  que esta p r d c t i c a  m i l i t a r  debid t e n e r :  en sus 
tiempos anter iores,  tiempos en que, a no dudar,' habrd que i n c l u i r  esos 
d l t imos  aRos del  X V  con sus cont inuas y sefialadas guerras .de Granada, y ,  
no menos., 1as.inmediatamente contempordneas de I t a l i a .  

A s i  l a s  cosas, s i  ese "echando mis sent idos por  ventores y mi j u y z i o  
a b o l a r "  nos presenta un pr imer  y obvio s i g n i f i c a d o  de esa postura como l a  
de un Rojas pensador-soRador ["auteur-songeur" para B a t a i l l o n l  siguiendo a 
Covarrubias, i habrh  que presumir que t r a s  ese "acostado sobre mi p r o p r i a  
mano" se esconde un u l t e r i o r  s ign i f i cado ,  e l  de un. segundo Rojas, un Rojas 
guerrero,  s i  no en p ro fes idn  y obras s i  en e s p i r i t u ?  Quizh, s i ,  aunque 
s61o sea considerando e l  pr61ogo de l a  ed ic idn  de 1502, en que t r a s  c i t a r  
--corn0 sabemos--ese "Omnia secundum l i t e m  f i u n t "  de Herhc l i to ,  a f i rma que 
es "Sentencia a mi ve r  digna de perpetua y recordable memoria," que pocas 
dudas de ja  respecto a su op in i6n  personal.  

Se me permi t i rh ,  pues, ve r  en esa postura a un Rojas l e t r a d o  ba jo  e l  
que subyace una d e f i n i d a  veta de guerrero, de un guerrero en potencia que 
nunca l l e g 6  en c r i s t a l i z a r .  En t e n i n o s  modernos, se podr fa ver  en l a  
misma una freudiana expresien de una tendencia, mis  o menos conscientemen- 
t e  repr imida,  de l a  mani festac idn de un anhelo que l a s  c i rcunstancias so- 
c i a l e s  han impos ib i l i t ado ,  pero que l a s  mismas han alimentado de un modo u 
o t r o .  
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No olvidemos e l  momento h i s t d r i c o  que l e  tocd v i v i r .  Y en este mo- 
mento h i s t d r i c o  hay que hacer un minimo de hincapi6, porque, en mi o p i -  
nidn, son l a s  constantes soc ia les de ese momento l a s  que ayudan a entender 
mejor esa postura. 

No voy a dec i r - -no puedo deci r - -a  es te  respecto, mucho mis de 10 que 
y a  han dicho--y b ien  dicho--Gi lman y Maraval l .5 Me l i m i t a r e ,  puesto que 
en t re  l e t r a d o s  y guerreros, o le t rados-guerreros anda e l  juego, a1 t a n  co- 
nocido topos de l a s  armas y l a s  l e t r a s .  Cuando Don Q u i j o t e  10 recoge en 
su famoso d iscurso  esa f i g u r a  de l  guerrero l i t e r a t o  e ra  ya, mis que o t r a  
cosa, una nos ta lg ica  f i g u r a  s i n  soporte r e a l  comQn en l a  v ida co t id iana .  
Muy por  e l  c o n t r a r i o  o c u r r i a  a l l 5  por  1 0 s  afios j u v e n i l e s  de Rojas. La 
personal idad combinada de hombre de armas y l e t r a s  era mds que s u f i c i e n t e -  
mente conocida, y modelos seiieros de e l l 0  son, por  ejemplo, Jorge Manri- 
que, su t i o ,  Lope de Stc i i iga y un l a r g o  e tce te ra  que se a d v i e r t e  con s61o 
acud i r  a l a  n6mina del  cancionero de Hernando de l  C a s t i l l o .  Es dec i r ,  que 
a 10 l a r g o  de esos afios esa comunidn de l  agenda y scr ibenda c las icos  f l o -  
taba en e l  ambiente, e ra  h a b i t u a l  v a l o r  reconocido y sent ido por  10s miem- 
bros de esa sociedad cas te l lana .  

Y me detendre ahora, p o r  10 que a m i :  exposic idn in te resa ,  en o t r o  
ejemplo que s i  b i e n  menor--0 nulo, quizd--en cuanto a su r e l i e v e  h i s t 6 r i c o  
respecto a esos Manriques y a ese l a r g o  etcetera, es, en cambi.0, enorme- 
mente sugest ivo como magni f ica representaci6n p l i s t i c a  de esa mental idad. 

Cualquiera que haya v i s i t a d o  l a  catedra l  de Siguenza h a b r i  contempla- 
do con admiracidn una de l a s  mds excelsas obras de l a  escu l tu ra  cas te t lana  
de f i n a l e s  del  XV:  "obra maestra de l a  escu l tu ra  funera r ia  del Q l t i m o  t e r -  
c i o  de s i g l o "  l a  l lama Jimenez ~ l a c e r . 6  Hablo del  famoso y a s i  . l lamado 
DonceL de Sigtienza, sepulcro elevado a l a  memoria de l  c a b a l l e r o  de Santia- 
go. Mar t in  Vizquez de Arce a l rededor  de 1490 t r a s  su muerte en e l  cerco de 
Granada en 1486 (vease l a  i l u s t r a c i 6 n  en l a  p i g i n a  s igu ien te )  .7 

Recordemos su postura; e s t e  Dance2 se nos presenta rec l inado  en su 
lecho, acostado sobre su cod0 derecho que reposa en un c o j i n  de l a u r e l e s  y 
sosteniendo con ambas manos un l i b r o  a b i e r t o  en e l  que l e e  con un a i r e  
en t re  melanc6l ico y n o s t i l g i c o - - s u s  ojos--y apacib le  y sonriente--sus l a -  
bios; su esc lav ina  con l a  cruz de Santiago y bajo e l l a  su cota de ma l la  
evidencian a1 guerrero; su espec i f  i c o  acodarse, rasgo que 10 d i s t i n g u e  
f r e n t e  a o t r a s  escul turas funerar ias,  10 confirma--recuCrdese a Covarru- 
bias. Hombre de armas, s i ,  e s t e  Dome2 . . . pero, ihombre de l e t r a s ?  Evi -  
dentemente, no; a1 menos no en cuanto autor-pensador. Le jos este Dome2 
de equipararse a Rojas en esto, ya que nada sabemos de que Vizquez de Arce 
profesara en l e t r a s ;  n i  , por  o t r a  par te ,  como pensador-sofiador; se l i m i t a ,  
sirnplemente, a l e e r .  S i  a lgo  de hombre de l e t r a s  t i ene ,  es como asiduo y 
quiz5 i n f a t i g a b l e  l e c t o r ,  s i  hemos de atender a l a  d e f i n i t i v a  postura que 
10 ha inmor ta l i zado  para l a  etern idad,  como guerrero que aprovecha l a s  
treguas b e l i c a s  y- sus oc ios  campamentales demorindose complacido en c i e r -  
tas  paginas f a v o r i t a s ,  y aun, posiblemente, y corn Don Q u i j o t e  harb mis 
tarde, alimentando e l  rec6nd i to  deseo de t m a r  l a  pluma para jseguir 10s 
pasos de un S a n t i l l a n a  o de un Mena. 

S i  antes he suger ido un Rojas hombre de l e t r a s  f rus t rado  hombre de 
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armas, en l a  misma l i n e a  imaginat iva b ien  se puede con je tu ra r  un Vdzquez 
de Arce hombre de a n a s  f rus t rado  hombre de l e t r a s ,  y q u i z i  l a  d is tanc ia  
e n t r e  ambos se s i n t e t i c e  en l a  que hay e n t r e  una mano que sost iene una me- 
j i l l a  f r e n t e  a o t r a  que sost iene un l i b r o .  Sea es to  como sea, 10 c i e r t o  
es que, de a lg4n modo, ambos se nos presentan como complementarios en 
cuanto a 10 que l e s  f a l t a  a 10 que l e s  sobra, y hasta es muy probable que 
l a  d i f e r e n c i a  que c imienta y p o s i b i l i t a  esa complementareidad sea, en 41- 
t imo termino, l a  misma que d iv ide ,  aunque s i n  so luc i6n  de continuidad, una 
6poca h i s t 6 r i c a  que muere de o t r a  que surge, o, en suc intas palabras de 
Maraval l ,  " l a  conciencia de c r i s i s  de l  s i g l o  XV," como s u b t i t u l a  e l  cap. I 
de su  obra. 

En e l l a ,  Maraval l  ve esa c r i s i s  desde l a  apropiada y necesaria pers- 
pec t i va  que l e  in te resa :  l a  de 10s personajes de Lu Celestina, y muy jus -  
tamente nos sei iala que 

E l  r i c o  ha desplazado a1 noble de r a n c i o  l i n a j e  . . . Bajo .este 
aspect0 nos aparecen ya 10s r i c o s  del  mundo s o c i a l  de l a  Oeles- 
t i n a  . 

Mis concretamente destaca a1 personaje de l  mercader--simbolizado en Ple- 
ber io ,  y a  sabemos--coma uno de 10s elementos soc ia les provocador y repre-  
s e n t a t i v o  de esa c r i s i s . 8  Y dig0 como uno de 10s elementos porque o t r o  
corresponde t e n e r  en cuenta a estas a l t u r a s .  

P leber io  e l  mercader, personaje de Rojas, representay-  por  un lado, 
esa c r i s i s ,  per0 por  e l  o t r o  serh Rojas, personaje de s i  mismo, no de su 
obra, qu ien l a  represente y simbol ice; s i  l a  p ro fes i6n  de mercader acredi -  
t a  a P leber io  como p r o t o t i p o  de l a  t a l  c r i s i s ,  su p ro fes idn  va ld rd  tambi6n 
para e l  caso de Rojas: su p ro fes i6n  de j u r i s t a ,  de le t rado .  

C ie r to  es que e l  t i p 0  del  mercader es personaje c lave para esos c r i -  
t i c o s  momentos de l a  segunda m i t a d  del  XV, pero no 10 es menos, y b ien  10 
saben quienes a l g o  conocen de l a  h i s t o r i a  s o c i a l  de esos tiempos, e l  de l  
l e t rado .  Venga a cuento una c i t a  cuya extens idn se perdonard por  10 im- 
por tante:  

When t h e  nobles abandoned t h e i r  e a r l i e r  r o l e s  as na t iona l  p o l i -  
t i c a l  leaders, t h e i r  places were q u i c k l y  f i l l e d  by equa l l y  am- 
b i t i o u s  and newly p r e s t i g i o u s  profess ionals- - the le t rados.  AS 
t h e  l e t r a d o s  inc reas ing ly  gained c o n t r o l  over  the  C a s t i l i a n  mon- 
archy 's  p o l i t i c a l  p o l i c i e s ,  they a l s o  assumed t h e  , i n t e l l e c t u a l  
leadership o f  C a s t i l i a n  soc ie ty ,  s u b s t i t u t i n g  t h e i r  own theor ies  
and values f o r  those o f  t h e  cabal leros.  The change i n  p o l i t i c a l  
leadership became apparent a t  the Cortes de Toledo i n  1480 when * 

Fernando and Isabel  . .: changed t h e  s i z e  and composit ion of t h e  
consejo r e a l ,  which previ,ously had a m a j o r i t y  o f  cabal leros.  so 
t h a t  hencefor th  seven o f  i t s  twelve members were t o  be letrados.. 
The c m e j o ' r e a l ,  which had t r a d i t i o n a l l y  been dominated by t h e  
m i l i t a r y  a r i s toc racy ,  would now be dominated by t h e  l e g a l  p ro -  
fession.9 

Tambien nos 10 c o n f i n a  o t r a  h i s t o r i a d o r a ;  
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Le letrado e s t  de loin l e  criado l e  mieux remuned. En 1488, i l  
r e ~ o i t  de 50.000 mrs. 2 100.000 par an. C'est 1: un signe des 
temps; l e  savoir rapporte davantage que l ' a r t  de combattre, ce 
qui annonce l a  grande 6poque des letrados, l e  XVI s i i c l e .  Cette 
ca r r i e re  qui s 'avsre  s i  avantageuse commence 3 a t t i r e r  fortement 
l a  noblesse. 

En efecto,  e l  Doncet, guerrero que l ee  y l ee  quiz6 porque ya presiente l a  
importancia y predominio que esa naciente carrera acabara teniendo (luego, 
poco despu&, vendrdn 10s Conchillos, 10s Cobos, 10s Galindez de Carva- 
j a l ) ,  s e  i rd  viendo desplazado y susti tuido por ese Rojas que con l a  mano 
en l a  meji l la piensa, sobre todo piensa, y no necesita ya mucho de l ee r  
porque como buen letrado--recordernos l a  inmediata etinmlogia--tiene ya 
suf ic ientes  l e t r a s ,  plbulo para su pensar y su crear.  

Y aun cuando necesitara l ee r  m6s o quisiera hacerlo, quiz6 ot ras  mls 
se r i a s  cui tas  vendrfan a impedirselo; las  sintet izadas en esa postura y 
que podemos desmenuzar en sus t r e s  componentes: por un  lado, esas d i f icul -  
tades,  hostilidad e ingrati tud con que va a enfrentarse su obra como sefia- 
l a  Bataillon; por otro,  esos mismos temores y dificultades pero aqui no a 
nivel de creacidn artistica--como simple creador--sino, en d s  amp1 io  c i r -  
culo, a nivel de hombre t o t a l ,  de plena proyecci6n de su personal idad como 
joven converso que, inevitablemente, t iene que ingresar de l leno en esa 
dura, hos t i l  y c r i t i c a  Espaiia que l e  toca v ivi r  y que bien ha v is to  Gil- 
man; y ,  por Oltimo, y en plano todavia mls generico, como espafiol que ha 
adquirido completa conciencia de esa c r i s i s  de sus aiios histdricos--vuelve 
aquf Maravall--y en l a  que no puede dejar de pensar. 

Y para acabar con "mis mal doladas razones" que d i r i a  Rojas, un 41ti- 
mo e je rc i c io  en imaginaci6n. Si de Rojas es vtilido afinnar que no l e e  en 
esos momentos--su mente en soiiador vuelo o dolorosa congoja--del Doncei! s i  
sabemos que lee y aun muy atentamente, y conviene preguntarse, iqu6 es 10 
que lee? 

No 10 sabemos, per0 s i ,  en cambio, sabemos--0 hay quien afirma saber- 
10--10 que 61 mismo ha leido en.su lecho .de muerte y lo  l e  han 1eido.a un  
famosisimo converso, el  obispo Alonso de Cartagena. De su sepulcro de . c .  
1480 en l a  catedral de Burgos dice Muller: 

A t  t he  fee t  of the recumbent effigy of the bishop the sculptor 
has placed his acolyte holding open the pages of a bible.11 

Y sabemos tambien que dentro del r i tua l  judaico uno de 10s mmentos deci- 
sivos en que debe rec i tarse  l a  shemu es ,  precisamente, en el  lecho de 
muerte; y as5 mismo es sabido que por 10 que respecta a esa Shema no hay 
gran diferencia ent re  Biblia y Torah puesto que blsicamente dicha S h a  
consiste de t r e s  porciones del Pentateuco, dos del Deuteronomio y una de 
NGmeros; Pentateuco comtin a Biblia y Torah.12 

Lfcito es ,  pues, sospechar que 10 que l e  han leido o 61 mismo, Alonso 
de Cartagena, ha leido, es l a .%mu r i tua l  judaica secretamente d is f  razada 
--si necesario fuera--bajo apariencia de Biblia cr is t iana ,  y as5 s e  nos 
aparece simb6l icamente inmortal izado en' ese monumento. 
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Conviene recordar  aqui  que e l  a u t o r  de ese sepulcro es G i l  de S i l o 6  
del que se ha supuesto con muchos v isos de seguridad s e r  jud io ,  t r a i d o  a 
Espaiia p o r  ese mismo Cartagena y haber cembiado "su nombre de Abraham por  - 
e l  p in to resco  y extraf io de G i l  de S i loe"  s e g h  a f i rma Jim6nez ~ l a c e r . 1 3  
Contra 61, no considero n i  extrai io n i  p in to resco  ese Si lo6;  es, simple- 
mente, l a  adopcidn de l  nombre de l a  p i s c i n a  en que un ciego de nacimiento 
recobra l a  v i s t a  lavdndose a l l 5  por  mandato de ~ e s i k , l 4  10 que, para mi, 
conf irma esa su condic idn de jud io ;  sorprende, por  o t r a  parte, e l  que este 
G i l  de S i l o 6  sea tambi6n e l  e s c u l t o r  de o t r o s  t r e s  sepulcros--cf.  l b s .  
156b, 157a y 157b en M i l l e r - - e n  que, de un modo U o t ro ,  tambi6n 10s repre- 
sentados aparecen claramente como l e c t o r e s  en ese t rance f i n a l .  iEs ese 
rasgo una simple pecu l ia r idad  a r t i s t i c a  de S i l o 6  s i n  o t r a  trascendencia, o 
e s c u l t 6 r i c a  proyeccidn de su obsesiva necesidad de perpetuar  en p iedra  ese 3 

c a r a c t e r i s t i c o  r i t o  juda ico  de l a  Shma? No 10 s6, pero sea como sea, a l -  
go se esconde t r a s  e l l o ,  y a  que esa pecu l ia r idad  a r t i s t i  ca se presenta co- 
mo rasgo prdct icamente exc lus ivo  de l a  escu l tu ra  de un per iodo- - f i na les  
s i g l o  XV--y de una regidn--Cast i l  la--muy espec i f i cos ,  como puede compro- 
barse con s d l o  o j e a r  l a s  ldminas de l a s  dos obras sobre a r t e  que vengo c i -  
tando. Quede es to  para p o s t e r i o r  t r a b a j o  con mds tiempo y datos. 

Volviendo, ahora, a1 DonceZ, i l e e  tambi6n.6ste l a  Shema como e l  ob is -  
po Cartagena?;lo que equiva le a preguntarse, i f u 6  tambi6n converso Vdzquez 
de Arce, y aQn, qu i  zd , a1 bora i  CO? Desgraci adamente no puedo documentarl o 
por  ahora, per0 s i  puedo, en cambio, se i ia lar  un in te resan te  i n d i c i o .  

- 
Cuando se consu.ltan l a s  re lac iones-que Berndldez o Alonso de Palencia 

o Santa Cruz, por  ejemplo, dan en sus c r h i c a s  de l  suceso b 6 l i c o  en que 
perd io  l a  v i d a  es te  guerrero, s61o tenemos someras descripciones en l a s  
que no se c i t a n  nombres; en l a  H i s t o r i a  de Za Qrden de Santiago de l a  Pa- 
r r a  que se interrumpe i n  1488, es dec i r ,  dos aiios inmediatamente despu6s 
de ese suceso por  10 cual se debe c o l e g i r  que 61 mismo estaba f resco  en l a  
memoria de esos autores, a1 hablar  de l  t a l  suceso, tampoco se l e  menciona, 
10 que r e s u l t a  mds i n t r i g a n t e  s i  se recuerda que Vdzquez de Arce era caba- 
l l e r o  de Santiago.15 Y en cambio, y muy curiosamente en mi opinidn, sera 
Hernando de l  Pulgar  quien en su Cr6nica nos d6 nombres prec isos;  dice: 

Murieron en aque l la  pelea dos caua l le ros  p r inc ipa les ;  e l  vno se 
llamaua e l  comendador Mar t in  Vazquez de Arce, e e l  o t r o  llamauan 
Juan de Bustamante, e o t r o s  algunos de 10s c r i s t ianos .16  

destacando de modo c l a r o  a esos dos cabal leros por  su nombre--y Vdzquez 
de Arce e l  pr imero-- f rente a esa inmediata indetenninac i6n de "e o t ros  a l -  
gunos de 10s c r i s t i a n o s . "  

N i  q u i t o  n i  pongo rey, pero, i n o  es eso sugest ivo s i  recordamos l a  
confesada condic idn de converso de e s t e  c ron is ta?  S i  a s i  fuera, s i  ese 
Dome2 fue ra  l a  inmor ta l i zac i6n  en a labas t ro  de un converso a lbora ico  que 
r e c i t a  su Shema en su lecho de muerte para merecerse, as i ,  e l  para iso de 
Abraham, l a  postura andloga de o t r o  converso--Rajas--, ademds de s i g n i f i -  
carnos sus sueiios, pensares y penares y abn e l  t r d n s i t o  c r i t i c o  de una 6- 
poca a. o t ra ,  vendr ia  a r e s u l t a r  tambien-una prueba de l a  i d e n t i f i c a c i d n  de 
ambos en l a  f e  de sus mayores y que e l l o s  en esos momentos estdn alimen- 
tando y recreando; y e l  e s p e c i f i c o  l u g a r  en que se produce e s a ' i d e n t i f i c a -  
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ci6n--1echo de muerte, cama de v ivo--Wit0  de recogimiento, tanto para 
e l l o s  como para otros tantos correligionarios suyos, en donde poder a is -  
l a r s e  para dedicarse a esa recreacidn, a esa afirmacidn interna de su f e  
of i c i  a1 y externamente rechazada. 

Y de se r  as5 l a  hipdtesis de Martinez-Miller de que 

Todo hace indicar que Rojas estaba recitando l a  Semah, debido a 
que era  l a  iinica forma viable ara 61 de practicar su verdadera 
l i g i n  . (h %mJ p. 1577 

0, dicho de otro modo, que Rojas recitaba su S h a  en algunos de 10s 
interwales en que no pensaba o sofiaba o s e  acongojaba, s e  veria confirma- 
da. Claro estd que todas estas coincidencias y relaciones que he destaca- 
do como puntos de partida para mis ejercicios imaginativos bien pudieran 
se r ,  perfecta y simplemente, productos puros de un azar, pero no olvidemos 
que d s  de una vez se  ha dicho--y Borges es tes t igo  de ello--que e l  azar 
es el  nombre que damos a 10 que desconocemos. 

NOT AS 

Miami: Ed. Universal., 1978. 

Cito por l a  ed. de Criado de Val y Trotter  (Madrid: CSIC, 1970). p. - 

As4 10 vio ya Bataillon dando, a l a  vez, l a  interpretacidn m6s ob- 
via y cldsica;  l a  del autor que medita " ... sur  l a  hardiesse de son en- 
t e rp r i se ,  sur l e s  d i f f i cu l t& qu' i l  affronte,  sur  l ' ingrati tude ou l 'hos- 
t i l i t 6  qui l e  guettent." (cf .  M .  Batail lon. La CzZestine seZm Fernando 
de Rojas [Paris, Didier, 19611 p. 209), y ahi ya recuerda l a  imagen que a 
s5 mismo se  aplica Cervantes en e l  prdlogo a su b i j o t e ,  y a l a  que 
me permitire aiiadir, por ejemplo, el conocido capricho goyesco de "El 
suefio de l a  razdn produce monstruos", l a  famosa escultura "Le penseur" de 
Rodin, y aun l a  copl i l la  que A. Machado asest6 a Kant, dicigndole: !Tar- 
t a r in  de Koenisberg!/Con el  pufio en l a  mejillaltodo 10 llegd a saber. (no. 
LXXVI I de sus Proverbios y cantares). 

Stephen G i  lman. La ~sp&a d .  ~ernanda de Rojas (Madrid:. Taurus, 
1978) y J .  A. Maravall. El mundo social de "La CeZestinan (Mddrid: Gre- 
dos, 1968). 

F. JimEnez Placer. Historia del  arte esp&oZ (Barcelona: Labor, 
1955). vol. I ,  p. 411. 

' E l  sepulcro " . . . was in course of construction i n  1488", dice T. 
Mill l e r .  Sculpture i n  the ~etherlcmds,  Germany, France and Spain:  1400 t o  
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1500 (Middlesex: Penguin Books, 1966) p. 146; para su muerte, c f .  H. del 
Pulgar. M i c a  de Zos Reyes CatGZicos, ed. Mata Carriazo (Madrid: Espa- 
sa-Calpe, 1946), vol. 11. p. 238: 

Maravall , EZ mundo socia2, cap. 11, passim; ci t a  en p. 40: . ' 

Helen Nader. The Mendoza Family  i n  the Spanish Renaissance: 1350 
t o  1550 (New Brunswick, N. J . :  Rutgers Univ. Press, 1979), c f .  cap. VI, 
passim; ci.ta en p. 128. 

i 0  M.  Claude Gerbet. La mbZesse &S Ze Royme de CastiZZe (Paris:  
Univ. de Paris-IVY 1979), p. 338. 

l1  Miller, ScuZpture, p. 152. El monumento sepulcral en 18mina no. 
155. . 

l2 Cf. h'ncyctopedia Judaica (Jerusalem. Keter Pub1 . House, 1971 ) , v01 . 
XIV, col. 1370 para composici6n Shema; col .  1372 para r i tua l  de r e c i t a c i h ;  
y col .  1371 para razones de ese r i t u a l .  

l3 Jimhez Placer, Ristoria.  deZ arte esp$oZ, p .  41 5 para c i t a  e in- 
formaci6n. 

l 4  Cf. ~ v m g . ,  Juan 9; a observar ahi l a  fascinante doble connotaci6n 
del episodio: para el  escultor l a  del lodo que da v i s t a ,  barro que recrea 
una vida; para e l  converso, ciego que recobra l a  vista;  i d  est ,  personae 
que supera su ceguera judaica adquirendo una nueva fe;  .y, por f i n ,  era 
t ip ica  adopci6n de u n  toponimico como nuevo nombre suficientemente cono- 
cida ent re  c ier tos  converses. 

l5 Pedro de Orozco y Juan de l a  Parra. Eis tor ia  de Za Orden de Sm-  
t iago; MS del s ig .  XV publicado por e l  Marques de Sieteiglesias en Bada- 
joz, Diput. Pmv., 1978; para .ese a60 1486, c f .  f .  117v. 

l6 Pulgar, &&i& ' (ver 'a r r iba ,  . . nota 7 ) ,  v.  11, p; 238.. 

meberio y Alisa conternplan e l  
cuerpo despedazado de Melibea. 
Auto 159 ~ B u ~ ~ o s ,  1499? 
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