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LA CELESTINA COMO EXPERIENCIA TEATRAL 

Alvaro Custodio 
Los Angeles, California 

El 31 de julio de 1953 subió por vez primera a un escenario mexicano 
la Tragicomedia de Calixto y Melibea adaptada y dirigida por el que esto 
escribe. ! El 6 de octubre de 1978 era estrenada La Celestina en la ciudad 
de Los Angeles, California, en doble versión--inglesa y española--también· 
dirigida y adaptada por mi. A raíz de su estreno en la pequeña Sala 
Moliere de la ciudad de México, el profesor Peter G. Earle publicó un ar­
ticulo en la revista Hispania analizando mi adaptación, entre otras2 y en 
1962 se publicó el monumental estudio de M. R. Lida de Malkiel La origina­
lidad art!stiea de La Celestina3 en la que también analiza mi adaptación, 
que ya.había sido ampliada. En 1966 se publica mi nuevamente ampliada 
adaptación4 que sube a la escena por última vez en México en 1968 , 5 En mi 
versión presentada durante octubre y noviembre en el Inner City Cultural 
Center de Los Angeles agregué nuevos parlamentos y una escena completa al 
principio del tercer acto: el primer encuentro de Calixto y Melibea tras 
el diálogo a través de las puertas. 

En el Primer Congreso Internacional sobre La Celestina celebrado en 
Madrid en 1974 propuse, y fue unánimemente aprobado por el mismo, la cele­
bración de un Festival Anual de La Celestina en el·que se representaría al 
aire libre el texto completo, sin corte alguno, de la Tragieomedia. 6 El 
profesor Manuel Criado de Val y yo trabajamos en los primeros preparativos 
del ambicioso proyecto que no tuvo suficiente eco en las autoridades cul­
turales españolas. En febrero de 1978 me convertí en residente en los Es­
tados Unidos de América y en julio de dicho año se me ofreció la ocasión 
de escenificar de nuevo mi adaptación de La Celestina en Los Angeles,a 
los 25 años de su estreno en la ciudad de México. 

El gran hispanista J. Homer Herriott afirma en uno de sus libros: 
"Two of the greatest masterpieces of Spanish literature, the Libro de Buen 
Amor and La Celestina are scarcely known throughout the world, even by 
name, except by Hispanists."7 Esta fué quizá la mayor entre las muchas 
dificultades que hallé al presentar la Tragicomedia ante el público ange­
lino. Shakespeare es venerado no sólo en Inglaterra y los Estados Unidos, 
sino en todos los países cultos. 8 Quizá pudiera justificarse en parte que 
el Libro de.Buen Amor del Arcipreste de Hita--¡auténtica delicia litera­
ria!--, compuesto en la todavía vacilante lengua del siglo XIV, no tras-
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pase l a  b a r r e r a  de 10s i d i o m s  e x t r a n j e r o s  por s u  prop ia  d i f i c u l t a d  para  
l e e r 1 0  en romln paladino,pero l a  Tragicornedia de  CaZixto y MeZibea, e s c r i -  
t a  en una prosa t a n  f h c i l  como b e l l a ,  cuyos arcaismos son menos que en l a s  
obras  de  Shakespeare y cuya e s t r u c t u r a  dramiitica e s  c a s i  un mecanismo de 
r e l o j e r i a ,  t i e n e  todas l a s  cual idades para  s e r  t a n  universalmente apre- 
c i a d a  como l a s  t r a g e d i a s  y comedias d e l  Bardo de Avon. 

Para s e r  espectador  de t e a t r o  c l l s ico- -gr iego ,  espaiiol,  i n g l h s ,  f ran-  
c&, i t a l i a n o  o alemln--hace f a l t a  una exper ienc ia  p rev ia .  E l  pdbl ico 
de Los Angeles--me r e f i e r o  a 1  mayor i ta r io ,  no a 1  de  l a s  Universidades-- 
t i e n e  qu iz& ocasi6n de v e r  una represen tac i6n  s h a k e s p e a r h a '  a 1  a i r e  
l i b r e  cada verano, g r a t u i t a ,  en e l  Teatro Anson Ford s i t u a d o  f r e n t e  a 1  
Hollywood Bowl. Por s u  p a r t e  e l  Globe Playhouse p r e s e n t a  en forma c a s i  
permanente a p r e c i o s  reducidos todo e l  r e p e r t o r i o  de Shakespeare para  
pequeiio a u d i t o r i o .  No e x i s t e ,  s i n  embargo, una compaiiia e s t a b l e  de carac-  
t e r  e s t a t a l  que ponga ,a  10s c l 5 s i c o s  a 1  a lcance  d e l  pGblico genera l  y de  
l a s  escue las .  La CeZestina f u e  c a l i f i c a d a  por e l  c r i t i c o  d e l  6 s  impor- 
t a n t e  d i a r i o  de  l a  ciudad como obra "esotCrica."9 Y en c a r t a  persona l  me 
d i c e :  "Whatever e l s e  I know about L a  CeZestina, I lea rned  c h i e f l y  from 
you. . .I  had not  read i t  b e f o r e  you introduced me t o  i t ."  M i s s  Drake s e  
excusaba por haber  cometido en s u  c r6n ica  v a r i o s  e r r o r e s  h i s t 6 r i c o s  y li- 
t e r a r i o s .  La c u l t u r a  de e s t e  c r i t i c o  sobre  t e a t r o  espaiiol e s t a b a  centrada 
c a s i  exclusivamente en l a  obra  de Fernando Arrabal  que e s c r i b e  en franc&. 

No puede extraf iar  que Orson Welles, aque l  joven prod ig io  que fund6 y 
d i r i g i 6  l a  Compaiiia Mercury a n t e s  de concebir  su i n o l v i d a b l e  p e l i c u l a ,  
"Ci t i zen  Kane", exclamara en una r e c i e n t e  e n t r e v i s t a  de  t e l e v i s i 6 n  cuando 
l e  preguntaron s i  t e n i a  pensado d i r i g i r  t e a t r o  en Los Angeles: "No, no, 
never! To go on s t a g e  i n  Los Angeles, you e i t h e r  have t o  be  crazy o r  
Charl ton Heston."lO Y que e l  n o t a b l e  p e r i o d i s t a  Leroy Robinson sei ia lara  
en ~ e w o r Z d l l  cuando yo l e  d i j e  que "a c l a s s i c a l  p lay  needs c u l t i v a t e d  
people" para e v i t a r  que 10s inexper tos  espectadores  caigan en e l  a b u r r i -  
miento: ..." but  what was pointed ou t  by t h e  reviews is  t h a t  a c u l t i v a t e d  
c l a s s i c a l  c r i t i c  is needed j u s t  a s  badly a s  t h e  c u l t i v a t e d  theatregoer ."  
Despugs de m i  exper ienc ia  con e l  pGblico y l a  c r i t i c a  de  ~ B x i c o , l 2  l a  in-  
comprensi6n y desconocimiento d e l  c r i t i c o  ange l ino  no e r a  6 s  que un 
r e f l e j o  d e  l a  d e l  espectador  medio. Hubo funciones excepcionales  en que 
l a  obra r e c i b i 6  l a  c z l i d a  y e n t u s i a s t a  acogida de antaiio, quiz5 porque e l  
piiblico e s t a b a  compuesto en su mayoria de e s t u d i a n t e s  u n i v e r s i t a r i o s ,  per0 
l a  f a l t a  de con tac t0  con l a  poes ia  dram5tica e r a  una r6mora para  que s e  
p roduje ra  l a  t o t a l  i d e n t i f i c a c i 6 n  de l a  aud ienc ia  con l a  obra. La v e r s i 6 n  
i n g l e s a  oper6 en muchas ocasiones mejor que l a  espaiiola en l a  reacc i6n  de 
10s espectadores13 quiz5 porque s u  texto--modernizado para  no caer  en e l  
past iche--resul taba m l s  comprensible y tambi6n q u i z l s  porque l a  a c t r i z  
norteamericana que encarn6 a C e l e s t i n a ,  L i l l h n  Adams, logr6  una verdadera 
c reac i6n  d e l  persona je .  No cabe duda de que e l  t e a t r o  c l l s i c o  espaiiol 
e s t 5  angustiosamente neces i tado  de buenas t raducciones i n g l e s a s  para poder 
asomarse con e f i c a c i a  a 1  ptiblico de 10s Estados Unidos. 
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Las d i f i c u l t a d e s  que tuve  que r e s o l v e r  p a r a  d a r  v i d a  en un e s c e n a r i o  
inadecuado, con elementos tdcn icos  de  pobre c a l i d a d  a m i  nueva adap tac idn  
--dos h o r a s  y media--de La C e l e s t i n a ,  m e  e s t imula ron  a redondear e l  espec- 
t s c u l o  d e l  que me s e n t i  s a t i s f e c h o  como r e s u l t a d o  a r t i s t i c o .  No cont6 con 
m& co laborac i6n  p o s i t i v a  que l a  de  10s a c t o r e s ,  a lgunos de  e l l o s  admira- 
b l e ~  en s u s  papeles .14.  La i n e x p e r i e n c i a  de  c r i t i c o s ,  e s p e c t a d o r e s  y tEc- 
n i c o s  a n t e  una obra  maestra  de  l a  l i t e r a t u r a  c l C s i c a  s e  h i z o  tambidn mani- 
f i e s t a  en 10s produc to res  del.  espect lculo15 a q u i e n e s ' l l e g u 6  a proponer 
que p resen t l r amos  l a  Tragicomedia con t r a j e s  modernos de  ensayo y s i n  
e s c e n o g r a f i a  como a q u e l l a  i n o l v i d a b l e  v e r s i d n  de  Hamlet que yo p r e s e n c i a r a  
e n  Broadway con Richard Burton b a j o  l a  d i r e c c i d n  de  John Gielgud. E l  s i s -  
tema b i l ing i i e - - s i e te  de  10s d i e z  i n t 6 r p r e t e s 1 6  p a r t i c i p a r o n  en l a s  dos  
vers iones--propi0 de  l a s  r epresen tac iones  d e  l a  BFA no d i o ,  en m i  con- 
cep to ,  e l  r e s u l t a d o  ape tec ido .  La v e r s i d n  i n g l e s a  t e n i a  f u e r t e s  con- 
t r a s t e s  de  acen tos  e n  p e r j u i c i o  d e  l a  emisidn d r a m l t i c a ,  aunque l a  actua-  
c idn  f u e r a  buena. E l  e s f u e r z o  de  memorizacidn d e  a q u e l l o s  bravos a c t o r e s  
m e  pa rec i6  rea lmente  he ro ico ,  pe r0  una obra  c l l s i c a  t i e n e  que c o n t a r  con 
una d i c c i 6 n  p e r f e c t a .  

En m i  e s c e n i f i c a c i 6 n  i n t r o d u j e  a lgunos e lementos  d r a m l t i c o s  y forma- 
l e s  que no h a b i a  u t i l i z a d o  en a n t e r i o r e s  temporadas. En l a  escena que a b r e  
l a  Tragicomedia--Calixto encuen t ra  casualmente a Melibea en s u  j a rd in - -e l  
d i s c u t i d o  cambio de  a c t i t u d  de  l a  d o n c e l l a  10 j u s t i f i c o l 7  haciendo que 
C a l i x t o ,  es t imulado por l a s  p a l a b r a s  de  e l l a :  "Pues aun i g u a l  
ga la rd6n  t e  d a r e  yo s i  perseveras"  s e  a t r e v e  a a b r a z a r l a ,  r ecor r i endo  s u  
cuerpo-con  las manos por 10 que e l l a  10 rechaza indignada c a l i f i c C n d o l o  d e  
loco a t r e v i m i e n t o .  E s t a  acc i6n  condiciona e l  d e s a r r o l l o  d e l  c o n f l i c t o  y 
s e  en laza  con e l  pr imer  encuentro de  10s amantes e n ' e l  j a r d i n  (Acto X I V  
d e l  l i b r o  y t e r c e r o  de  mi adaptacidn)  en que C a l i x t o ,  cuando e l l a  l e  p i d e  
moderaci6n en s u  deseo,  c o n t r a s t a :  "Nadando por  e s t e  fuego d e  t u  deseo 
toda mi v i d a ,  i n o  q u i e r e s  que me a r r ime  a 1  d u l c e  Puer to  a descansa r  de  m i s  
pasados t r a b a j o s ? "  A con t inuac idn  se produce 10 que C a l i x t o  c a l i f i c a  d e  
"su g l o r i a "  y .Melibea de "su yerro."18 

La escena a t r a v 6 s  d e  l a s  p u e r t a s  c red  s iempre un p r o b l e m  de  visua-  
l i z a c i 6 n  porque s i g n i f i c a b a  condenar a uno de 10s amantes a no s e r  v i s t o  o 
a i n t r o d u c i r  un element0 a d i c i o n a l  a 1  decorado en medio de  l a  escena o a 
h a c e r l o  a t r avEs  d e  una c o r t i n a  de  gasa ,  ninguna d e  cuyas so luc iones  me 
parec id  a c e r t a d a .  En obra  esencialmente  r e a l i s t a ,  todo 10 que s e a  recu- 
rrir  a f a c t o r e s  s imb6l icos  pa rece  desca r tado ,  pe r0  e l  t e a t r o  t i e n e  ya por 
n a t u r a l e z a  un muro f i c t i c i o  que separa  a1 piiblico d e l  a c t o r .   as p u e r t a s  
que C a l i x t o  q u i e r e  romper pa ra  poder v e r  a Melibea fue ron  e s t a b l e c i d a s  por 
l a  acc idn ,  con l a s  manos en g e s t o  m h i c o ,  a c a r i c i a d a s  por  10s amantes como 
s i  f u e r a n  e l l o s  mismos; e l  t e x t o  complementaba e l .  suceso ef icazmente ,  
haci6ndolo pe r fec tamente  c l a r o .  

Otro s a l t o  h a c i a  10 i r r e a l  f u e  c o n v e r t i r  l a  escena d e  Centur io ,  
Areusa y E l i c i a  en e l  t e r c e r  a c t 0  en f a r s a ,  donde l a s  dos  rameras s e  la- 
mentan de l a  muerte  d e  C e l e s t i n a ,  Sempronio y Plrmeno como dos p la i i ide ras ,  
m i e n t r a s  Cen tur io  hace  un a l a r d e  g ro tesco  de  s u s  h a b i l i d a d e s  como espada- 
ch in  a sue ldo  cuando no e s  d s  que un r u f i l n  cobarde. E s t a  escena y l a  
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crudamente r e a l i s t a  en casa de Celest ina durante l a  comida (Acto I X  de l  
l i b ro )  h e r o n  quiz5 l a s  m5s asequibles para e l  pGblico angelino. Por G l -  
timo, e l  mon6logo de Melibea desde l a  t o r r e  antes d e l  su ic id io ,  10 reso lv i  
haciendo subir  a l a  a c t r i z  has ta  un balc6n muy hermoso con adornos de 
caoba--reminiscencia arquitect6nica de l a  antigua logia--que obligaba a 1  
pGblico a aer l a  escena de lado.19 

La CeZestim s6lo podrl popularizarse a t ravds  de l  t ea t ro ,  per0 con 
exhibiciones re i te radas  y no con una aparici6n a is lada  como l a  de l  I C C C  en 
Los Angeles. Una golondrina no hace verano: habrd de s e r  temporadas.con- 
t inuas  con adaptaciones cada vez m& extensas que l leven a 1  espectador a 
l a  l ec tu ra  de una de l a s  obras m& portentosas de l a  l i t e r a t u r a  universal .  
Como quiera que sea, representar  La CeZestim en no importa qu6 escenario 
ser6  siempre un d e l e i t e  y un pr iv i legio .  
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La primera vez que s e  represen t6  L€ en un t e a t r o  p r o f e s i o n a l  f u e  
en 1909- - ids  de  400 aiios despu6s de  publicada!--en e l  Teatro Espaiiol de 
Madrid en una refundici6n escen ica  (Centurio a s e s i n a  a Ca l ix to ,  ya que 
morir  a 1  c a e r s e  de l a  e s c a l a  s e  juzgaba poco d r a d t i c o )  cuyo a u t o r  f u e  
Francisco Fernzndez Vi l legas ,  "Zeda", p r e s t i g i o s o  c r i t i c o  T e a t r a l  de Espa- 
iia. E l  papel  de  Ce les t ina  10 incorpor6 Carmen Cobeiia, Ca l ix to ,  Ricardo 
Calvo, y Melibea, Amparo V i l l e g a s ,  h i j a  d e  "Zeda". Fue Amparo V i l l e g a s  l a  
Ce les t ina  de m i s  temporadas en Mexico h a s t a  1960: e s t a  admirable a c t r i z  
espaiiola f a l l e c i 6  en Mexico en 1971. 

"Four Stage Adaptations of LC," Hispania 38 (19551, 46-51. E a r l e  
d ice :  "The vers ion  adapted and d i r e c t e d  by Alvaro Custodio is a f a i t h f u l  
reproduct ion of t h e  o r i g i n a l  work s c a r c e l y  d i f f e r i n g  from it except  by a- 
bridgement" (49) .  

Buenos Ai res :  EUDEBA, 1962; 2a. ed.,  1970. "Custodio, cuya adap- 
t a c i 6 n  e s  l a  que en conjunto a b r e v i a  m& acertadamente e l  o r i g i n a l ,  10 am- 
p l i f i c a  en v a r i o s  puntos a f i n  de  subrayar  e l  tono a f e c t i v o  de c i e r t a s  si- 
tuac iones  o l a s  c a r a c t e r i s t i c a s  de  c i e r t o s  personajest ' (244) .  "Custodio e s  
muy s u p e r i o r  a 10s d e d s  adaptadores  en s e n t i d o  e s t i l i s t i c o "  (280). 

Mexico: Ediciones Tea t ro  C l l s i c o  de &xico, 1966. La por tada  e s  
un grabado d e l  p i n t o r  Vlady. Contiene o t r o s  grabados de a n t i g u a s  ed ic io-  
nes  y f o t o g r a f i a s  de l a s  pr imeras vers iones  esc6nicas de  m i  adaptaci6n.  

En e l  Teatro Reforma d e  l a  c a p i t a l  de  l a  Repiiblica, con una esplen- 
d ida  escenograf ia  de David h t 6 n  i n s p i r a d a  en p i n t o r e s  r e n a c e n t i s t a s  i t a -  
l i a n o s  y un v e s t u a r i o  e s t i l i z a d o ,  de gran co lor ido ,  diseiiado por I s a b e l  
Richar t . 

Vease m i  ponencia, "La b e l l e z a  a c t u a l  de  LC," en Actas d e l  I Con- 
greso  I n t e m c i o n a l ,  sobre  LC (Barcelona: HISPAM, 1976), p lgs .  471-83. 

Towards a Cr i t i caZ E d i t i o n  of LC (Madison: Univ. of Wisconsin Press  
19641, phg. 6. 

Vease m i  e s t u d i o  y t raducc i6n  en verso  blanco de  Hamlet, Mexico: 
Ediciones Teatro C l l s i c o  de  Msxico, 1968 [tambibn en Tarragona, Espaiia, en 
Ediciones Tarraco] .  ' He d i r i g i d o  Hamlet duran te  t r e s  temporadas en Mexico 
siempre con gran e x i t 0  popular a pesar  de s u s  t r e s  horas  y media de dura- 

s y l v i e  Drake, 
1978. 

l0 Citado por  e l  

"LC a t  I C C C ' s  Lodge," Los Angeles 

c r i t i c o  Charles  Champlin, Calendar, 

Times, Oct. 10,  

Feb. 11, 1979. 
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"Alvaro Custodio,  Master of C l a s s i c  Theatre" ,  NeworZd. The Mul- 
t i c u l t u r a l  Magazine of t h e  A r t s ,  Los Angeles (Feb.-March, 1979) ,  pdgs. 
30-1. 

l2 La AgrupaciBn d e  C r i t i c o s  T e a t r a l e s  d e  M6xico o to rg6  en 1954 un 
premio e x t r a o r d i n a r i o  a  m i  d i r e c c i 6 n  y adap tac i6n  d e  LC en l a  S a l a  
MoliPre. La obra  f u e  represen tada  m5s d e  150 veces  en l a  c a p i t a l  a s 5  
como e n  l a s  p r i n c i p a l e s  c iudades  de  l a  Repiiblica Mexicana. Estuvo pro- 
h i b i d a  d u r a n t e  ocho aiios por  inmoral  (!) por  l a  O f i c i n a  d e  Espectdculos  
d e l  D i s t r i t o  Federa l  (1960 a  1968). 

l3 La p r o f e s o r a  A. S. Mandel, e n  s u  comentar io  d e  d i c h a  v e r s i 6 n  
a p a r e c i d o  en CELESTINESCA, 11, 2 (Nov., 1978),  a f  i r m a :  "1t is  a plea-  
s u r e  t o  r e p o r t  t h a t  t h e  t o n e  and form of t h e  Eng l i sh  v e r s i o n  works espe- 
c i a l l y  w e l l  on s t age"  (38) .  

l4 J u l i o  ~ e d i n a '  (Sempronio) , I r e n e  de  B a r i  (Areusa) , Jaime V i c t o r  
(Cen tur io ) ,  y  l a  r e v e l a c i 6 n  de  una joven a c t r i z ,  V i c t o r i a  R i c h a r t  (Meli- 
bea)  . 

l5 The B i l i n g u a l  Foundation of t h e  A r t s  (Thea t re ITea t ro ) ,  Los An- 
g e l e s .  

l6 En m i  v e r s i 6 n  s e  suprimen 10s p e r s o n a j e s  d e l  l i b r o :  A l i s a ,  So- 
s i a ,  y  T r i s t 6 n .  E l  p e r s o n a j e  de  C r i t o  aparece  en escena,  pe r0  no hab la .  

l I 
Vhase m i  ya c i t a d a  ponencia (n. 6 ,  a r r i b a )  , pzgs. 479-80. 

l8 N i  e n  l a  escena de Areusa con C e l e s t i n a  y P5rmeno en s u  c a s a ,  n i  
en l a  d e l  j a r d i n  cuando C a l i s t o  d e s f l o r a  a  Melibea, me f u e  pe rmi t ido  por  
10s produc to res  de l a  obra  exponer m i  concepci6n p l d s t i c a .  

l9 Vhase e l  c i t a d o  a r t i c u l o  de l a  p r o f e s o r a  Mandel (n. 13 ,  a r r i b a )  
donde a l u d e  a  e s t e  d e t a l l e  de  l a  e s c e n i f i c a c i 6 n  (p6g. 37). 

Aucto XX' . 
Horror i  zado , 

P l e b e r i o  
p r e s e n c i a  e l  

s u i c i d i o  de 
s u  h i j a  Melibea. 

De l a  t r a d u c -  
c i 6 n  alemana de 
C .  Wirsung-1520. 


