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TESTIGO ES EL CUCHILLO DE TU ABUELO. (Celes tina, I) 

Henry N. Bershas 
Wayne State University 

Sorne years ago, Otis H. Green discussed the puzzling words of Sem
pronio to his Master Calisto: "Lo de tu abuela con el ximio, ¿hablilla 
fué? Testigo es el cuchillo de tu abuelo. "l His article places the 
remark in "an unbroken Pan-European tradition extending over centuries" 
which linked apes with satyrs as symbols of bestiality and lust, and shows 
"that i t had, in 1499, no greater aZcanae than a 'Tu madre! ' uttered in 
jest" (p. 2). In 1973, S. G. Armist ead and Joseph H. Silverm.an rein
forced this interpretation by adding further li terary examples drawn from 
Antonio de Torquemada' s J a:rdí,n d.e fZories curiosas and from two works of 
Lope de Vega, La heY'ITlosur>a d.e Angélica and Los tomeos d.e Aragón.2 More 
recently, Alberto M. Forcadas has challenged what he calls "la teoría 
simplista de Otis Green," arguing ingeniously, but I believe erroneously, 
that Sempronio is accusing Calisto' s grandmother of having carnal rela
tions with a Jew, notan ape. 3 According to him, in Arabic ximio or s�rmo 
is maimón, a word suggest ing Maimónides, hence judío. 

Y siendo Rojas tan adicto a Maimónides, aunque aquí no 
quede lugar para más pruebas, podemos pensar que el 
amante de la abuela de Calisto no era un moro genuino, 
sino que el Bachiller tenía en mente al 'mono' Maimón
ides, así que "ximio" estaría usado conceptísticamente en 
el sentido genérico de 'judío,' según el siguiente desa
rrollo mental, esotérico, pero lógico: "ximio" _.., 
simio�mono�Maimón-ides�judío. o, puesto de otra 
manera, SIMIO = Maim0nide§_ = judío. Ingeniosidad caba
lística de Rojas, que no nuestra, que no hemos hecho más 
que descubrirla. No hubo de haber pues bestialidad en la 
abuela, pero el "cuchillo" del abuelo prueba que hubo 
historia más o menos "nefanda" (sin contar el crimen del 
abuelo), en la familia de Calisto (p. 570). 

Even Calisto' s laughing dismissal of Sempronio 's words as porradas 
allows Forcadas to strengthen bis argument: "Por otro lado, 'porrada' 
revierte a 'porro' = romo, sinonimia registrada por Julio Cejador: y este 
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'romo' puede t r abuca r se  s i lkbicamente en 'moro': r o  mo" (p. 568). What 
i n v a l i d a t e s  t h i s  explanat ion  i s  Forcadas'  f a i l u r e  t o  understand p roper ly  
the  second p a r t  of Sempronio's u t t e r a n c e ,  "Test igo e s  e l  c u c h i l l o  de t u  
abuelo," which he t akes  as "proof" t h a t  t h e r e  was an " h i s t o r i a  mhs o menos 
nefanda . . . en l a  f a m i l i a  de ~ a l i s t o . "  On p. 568, a f t e r  r e j e c t i n g  a 

'I s impler  explanat ion  of mona as borrachera, Forcadas a l s o  s a y s ,  S e g h  
e s t o ,  l a  abuela  de C a l i s t o  h a b r i a  s i d o  una gran borracha ,  y que l l e g a r i a  
a ena jena r  t a n t o  a s u  marido que e'ste acabar i a  por  h i n c a r l e  e l  cuch i l lo .  'I 

The f a c t  i s ,  t h e  mchi  ZZo i s  an a l l u s i o n  t o  an o l d  joke ,  amply documented 
i n  Spanish l i t e r a t u r e  of t h e  s i x t e e n t h  century,  and no doubt r e a d i l y  
recognized by most readers  of 1499. 

A b r i e f  poem of B a l t a s a r  d e l  Alc'azar reads as  fol lows:  

Ya la verde primavera 
Pas6 y e l  a r d i e n t e  e s t i o ,  
Y e l  otofio va y a  f'uera, 
P recurso r  d e l  tiempo f r i o ,  

Ya 10s &as  son pequefios : 
Ya empieza nieve h c a e r :  
Ya e s  t iempo, Ine's, de volver  
Los c u c h i l l o s  'a sus duefios. 4 

Annotating t h e  l a s t  two l i n e s ,  Rodriguez N a r k  w r i t e s  t h a t  t h e y  a l l u d e  t o :  

c i e r t o  c u e n t e c i l l o  aiie j o ,  m& conocido de l a  gente vulgar  
y d e l  todo i l i t e r a t a  que de l a  i n s t r u i d a  y c u l t a .  Dicen 
que una mujer moza y de buen v e r  e r a  p o r  extremo l i b r e ,  
que acced ia  k las p re tens iones  de cua lqu ie r  ga l&,  con 
t a l  que l e  r ega lase  un cuch i l lo .  A s ? ,  en La verde prima- 
vera y en eZ ardiente e s t f o  de s u  v i d a  (y  no  'a o t r a s  e s -  
t ac iones  s i n o  k 6stas mataf6r icas  s e  r e f i e r e  n u e s t r o  
Alckzar) l l e g 6  a j u n t a r  t a n t o s  , que l l e n 6  con e l l o s  una 
grande arca .  Mas l l e g 6  eZ ot&o, precurso r  d e l  tiempo 
fso de l a  ve jez , y como ya  nadie  p re tend iese  sus  favo- 
r e s  , e r a  e l l a  misma, l a  h a r t o  p r e v i s o r a ,  quien 10s 
br indaba  h pobres muy neces i t ados ,  soborn&dolos con l a  
d'adiva de 10s c u c h i l l o s  que r e c i b i 6  en o t r o  tiempo. En 
Andalucia suelen s u b s t i t u i r  10s cuch i l los  por  pares  de 
zapatos vaqueros de hombre cuando r e l a t a n  e s t a  conse ja ,  
de l a  c u a l  han quedado r e f e r e n c i a s  en o t r a s  obras d e l  
s i g l o  XVI, y no  s61o en e l  epigrama de ~ l c 6 z a r  (pp. 258- 
59) .  

Fur the r  examples a re  adduced from Juan d e l  Encina ' s  EgZoga de ~ ~ c & d a  y 
Victoriano, Hernando de Luduefia's DoctrinaZ de g e n t i k z a ,  and two from 
Fe l i c i ano  de S i l v a ' s  Segunda cmedia de Ce k s t i n a .  Rodriguez Marin t h i n k s  
t h a t  B a l t a s a r  d e l  Alc6za r t s  epigram i s  probably a reminiscence of one of 
the  passages from F e l i c i a n o  de S i l v a ,  which read+ as fol lows:  " ~ e l e s t i n a :  
'Hora, h i j a ,  pasa r se  h a  l a  mocedad, y cuando v i n i e r e  e l  tiempo que des 20s 
c&ibetes, entonces t6. t e  acordar'as de m?. "l5 
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To t h e s e  may be added a passage from' t h e  anonymous Comedia Zlmada I 

Thebayda, i n  which G a l t e r i o  reproaches Aminthas f o r  speaking t o o  ha r sh ly  
of h i s  former mis t r e s s  Franqui la :  

Aminthas: A cab0 de r a t o  Andiijar, y p i e n s a  que e s  cada 
d i a  pascua, o que en 10s nidos  de antafio no hay p&jaros 
ogaiio; pues a o t r o  mercado vaya do mejor s e  venda s u  
h i l a z a ;  que aquf a 10 o t r o  l e  sobra e l  adobado. 

G a l t e r i o :  Mal l a  t r a t a s ,  pues no e s  en tiempo de vol- 
v e r ,  como dicen 10s cafiibetes . . . . 2 

Francisco Delicado's  La l o z m a  arzdaluza a l l u d e s  t o  t h e  joke : 

Lavandera: N i n g h  amigo que t e n g a i s  OS querr& bien s i  no 
l e  d a i s ,  c u h d o  l a  camisa, c u b d o  l a  capa, c u h d o  l a  
g o r r a ,  c u b d o  10s huevos f r e s c o s ,  y ans: de mano en mano, 
d6 pensa i s  que hay toc inos  no  hay e s t a c a s ,  y con todo 
e s t o  6 mala pena quieren  v e n i r  cada noche 6 t e n e r o s  com- 
panfa ,  y por  e s t o  tengo dos,  porque 10 q u e l  uno puede, 
s u p l a  e l  o t ro .  

Lozana: Pa ra  t o r n a r  10s gafi ivetes ,  e s t e  hue s e  v a  de 
a q u i ,  iqui6n e s ? 7  

The same t e x t  records t h e  following conversat ion between Lozana and h e r  
servant  ~ a m p h :  

Ramp. : Camin&, que e s  venida madona D i v i c i a ,  que viene 
de l a  f e r i a  de Requenate, y t r a e  t a n t o s  c u c h i l l o s ,  que e s  
una cosa de ver.  

Loz. : iQu6 10s q u i e r e  hacer?  

Ramp. : Dice que g r g t i s  s e  10s d ie ron ,  y g r g t i s  10s 
q u i e r e  dar.  

Loz. : Veis aqu i ,  10 que con unos s e  p i e r d e  con o t r o s  s e  
gana (P. 169) .  

I n  a l a t e r  scene ,  D i v i c i a ,  a superannuated pu ta ,  w i l l  make a re fe rence  t o  
t h e s e  knives i n  a scabrous exchange wi th  a vagabond named Sagiieso: 

Div. :  i ,  Sa&ieso! ique'me has hecho, que d o m f a ?  

Sag. : Ik l a  c i n t u r a  a r r i b a  dormiades, que estgbades 
q u i e t a .  

Div.: L a u s a n z a  e s  c a s i  l e y ;  s o y u s a d a  &mover  l a s  
p a r t e s  i n f e r i o r e s  en s i n t i e n d o  una pulga. 



Sag. : iOh, pese  a1 verdugo! i y  arcando con las nalgas  
axcais  l a s  pu lgas?  

Div.: S i  10 que me h e c i s t e  durmiendo me qu ie res  r e i t e -  
r a r ,  yo  t e  dar6 un p a r  de c u c h i l l o s  que en t u  v ida  10s 
v i s t e  tan l indos .  

Sag. : S6 que no s6 d ' a c e r o ,  mostra 10s cuch i l los  

Div. : Velos aqui . . . (p.  175) .  

I f  f u r t h e r  proof  i s  needed t h a t  Sempronio's remarks a re  t o  be  taken 
i n  t h e  framework of a t r a d i t i o n a l  joke , it may be  found i n  t h e  fo l lowing 
example c u l l e d  from a contemporary anthology and ana lys i s  of o f f -co lo r  
humor: 

A man w a n t s  t o  g ive  some money o r  some valuable p resen t  
t o  a g i r l  whom he has seduced without any t roub le  and who 
he i s  s u r e  i s  a p r o s t i t u t e .  She re fuses  everyth ing ,  b u t ,  
when he i n s i s t s ,  asks i f  he w i l l  g ive  h e r  h i s  pocket 
k n i f e .  He i s  amazed, but g ives  i t  t o  h e r ,  and she p u t s  
it i n  a drawer f u l l  o f  o t h e r  pocket knives .  " I 'm young 

I' and p r e t t y  now, she exp la ins ,  "but one day I 'l1 be o l d  
and grey--and you know what a boy w i l l  do f o r  a jack- 
knife!" A grea t  f a v o r i t e  once i n  both America 
and England. ) 

Any i n t e r p r e t a t i o n '  of Sempronio's ques t ion  about t h e  ximio must t ake  
i n t o  account t h e  s i g n i f i c a n c e  of t h e  r e s t  o f  h i s  words, about t h e  
r e s t  of h i s  words, about t h e  c u e h i l b .  By branding C a l i s t o ' s  grandmother 
a s  a puta, whose favors  were bestowed c a l c u l a t i n g l y  on a s e r i e s  of l o v e r s ,  
Sempronio i s  r e i n f o r c i n g  t h e  s t r o n g  a n t i f e m i n i s t  tone  of t h e  passage. One 
might ,  perhaps,  expect  mcchiZZo de t u  abue Za, b u t  t h i s  would apply only  t o  
a woman a l ready p a s t  t h e  age of c h i l d b i r t h ,  when she would be ob l iged  t o  
a t t r a c t  l o v e r s  by paying them. Sempronio's remark m a y  be cons t rued  t o  
sugges t  t h a t  C a l i s t o ' s  g randfa the r  had a c a s u a l  a f f a i r  with t h e  grand- 
mother dur ing  h e r  youth,  rewarding h e r  with t h e  t r a d i t i o n a l  k n i f e ,  and 
t h a t  she subsequently became pregpant.  Such an i n t e r p r e t a t i o n ,  no t  only 
defaming t h e  grandmother as a p r o s t i t u t e  b u t  making C a l i s t o ' s  descent  
i l l e g i t i m a t e ,  makes us wonder a t  Sempronio's t emer i ty .  However, s i n c e  he 
makes t h i s  remark as w e l l  a s  the  e a r l i e r  one l i n k i n g  h e r  with a ximio 
wi th in  the  framework of a known t r a d i t i o n  o r  joke ,  t h e  s t i n g  i s  removed. 
So it is  t h a t  C a l i s t o  merely laughs and exclaims,  " i ~ a l d i t o  s e a  e s t e  
necio! iE que' porradas dize!" 
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See Joseph Snow, Jane Schneider ,  and Cec i l a  Lee, " ' ~ a  C e l e s t i n a , '  
1949-75 : Document0 ~ i b l i o ~ r b f i c o , "  Hispcmia 59 (1976) ,  610-60, where 
Green 's  a r t i c l e  i s  number 342. A l l  re ferences  below, where p o s s i b l e ,  w i l l  
be by index number i n  t h i s  b ib l iography,  h e r e i n a f t e r  r e f e r r e d  t o  a s  LCDB. 

LCDB, 332. 

LCDB, 337. 

4 
B a l t a s a r  d e l  Alcbzar,  Peesias,  ed. ' Francisco  Rodriguez Marin 

 adri rid: Real Academia Espafiola, 1910) , pp. 61-62. 

Segmda comedia de C e k s t i n a ,  Colecci6n de l i b r o s  espaiioles r a r o s  o 
cu r iosos ,  vol .  9 ,  p. 249, quoted i n  Poesias o f  Alcbzar ,  p .  260. 

Cokcci im de l ibros  esp$oles raros o curiosos, vol .  22  a ad rid, 
1894), p. 496,. There is  no note  on t h i s  passage i n  t h e  e d i t i o n  of  G. D. 
T r o t t e r  and Keith Whinnom ( L C D B ,  2 2 ) ,  p. 241, 11. 7800-7805. 

Retrato de Za lozana cmdaluza, ed. Joaquin d e l  Val  a ad rid: 
Taurus,  1967) ,  p. 65. 

8 Gershon Legman ,  Rationale of the  Dirty Joke: An Analysis of sexual 
Humor, Second S e r i e s  ( ~ e w  York: B e l l ,  1 9 7 5 1 , ~ .  197. 

Aucto VIII? C a l i s t o ' p i e n s a  i r  a l a  i g l e s i a  de 
de l a  Magdalena. Grabado de l a  traduccio'n ale7 

mana de C.  Wirsung (1520). 



Frontispicio de l a  traduccicfn alemana de LC 
i hecha pot C .  Wirsung (1520). 
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EL JUEGO DE SEDUCCIONES DE LA CELESTINA: UNA ESTRUCTURA DRAMATICA 

Carlos Rubio 
Univers i ty  of  C a l i f o r n i a ,  Berkeley 

Entre  10s mate r i a l e s  de que Fernando de Rojas s e  s i rv i ' o  p a r a  darnos 
e l  admirable e d i f i c i o  de La C e k s t i n a ,  uno de 10s m& b b i c o s  s i n  duda e s  
l a  e s t r u c t u r a :  e l  s i s t ema  de -mecanismos en cohesi'on, de elementos organi-  
zadores , de oposiciones y correspondencias , de procesos clim'aticos.  

Aquf t ra taremos  de un aspect0  e s t r u c t u r a l  solamente--el r e l a t i v o  a 
las seducciones--conscientes d e l  r i e s g o  que supondr6 a i s l a r l e  de 10s dem'as 
elementos e s t r u c t u r a l e s  e n t r e  10s cuales  actGa. La comple j i d a d  d e l  
s i s t ema  de seducciones nos va  a most rar ,  pr imero,  l a  organizada coherencia  
de muchos aspectos formales y , luego, l a  i n t e r r e l a c i 6 n  de esos aspectos  
con todos 10s va lores  de s igni f icac i 'on  que Rojas e s  capaz de t r a n s m i t i r  a 1  
l e c t o r  a t e n t o  de hoy. Por  ejemplo, l a  confesada lecci'on moral--"en re-  
prehension de 10s locos enamorados.. ." y "en a v i s o  de 10s engaiios de l a s  
a lcahuetas  y malos y l i s o n j e r o s  s i rv ientes"1--es t6  e jemplar izada  con l a s  
muertes de 10s t r a n s g r e s o r e s .  Para  que e s a  s e r i e  de muertes ,  s i n  embargo, 
f u e r a  emocionante y consecuente,  s e  n e c e s i t a b a  que durante todo  l a  obra  
10s personajes  s e  afanaran p o r  i r  lentamente urdikndose engafios, s e  
afanaran p o r  s e d u c i r s e ,  p o r  d e s t r u i r s e .  E s t a  coinc idencia  de elementos 
dram6ticos--seducciones y muertes--con elementos d i d 6 ~ t i c o s ~ - - ~ e c a d o s  y 
castigos--no e s  mgs que una prueba de ese  s i s t ema  de coherencias  i n t e r n a s  
en que s e  s o s t i e n e  y yergue e l  drama c e l e s t i n e s c o .  

Exaninaremos e l  element0 de l a  seducci6n desde una doble p e r s p e c t i v a ,  
e s t 6 t i c a  y d i n b i c a .  Primeramente, s e  r e v i s a r 6  e l  concept0 de seducci'on y 
las dos manifestaciones que asume en l a  obra;  y en base a e s a  d i f e r e n c i a -  
ci611, d i s t  inguiremos e n t r e  seductores  y seduci  dos. Se cornprobar6 l a  
e s t r u c t u r a  j e rg rqu ica ,  r e c u r s i v a  de un s i s t ema  de seducciones que, en una 
segunda p a r t e ,  rastrearernos a c t o  por  a c t 0  a 10 l a r g o  de toda  l a  Cmedia3. 
Veremos a 1  mismo tiempo como l a  e s t r u c t u r a c i 6 n  dram6tica de las se-  
ducciones s e  h a l l a  enredada en un s i n f i n  de ecos , s i m e t r i a s  y procesos 
clim'aticas c w o  mero e n t r e v e r  recompensaria e s t a s  p6ginas.  

LQuienes son 10s seductores  y quienes 10s seducidos? La r e s p u e s t a  e s  
engafiosamente simple: 10s seductores  son Celestina--y, a t r a v g s  de e l l a ,  


