* Aquest estudi és un dels
resultats d’una analisi molt
nmes amplia del Romian de
Blandin de Cornunalla, que va
rebre 'ajut ccondinic de PIns-
titut  d’Estudis  «Juan  Gil-
Albert» de la Diputacio d'Ala-
cant en Ja seua convocatdria
d’enguany, 1988, Volem tes-
timoniar ¢l nostre agratment
més singer al Dr. Rafael Ale-
many, pel seu mestralge.

(1) CI. el classic Johan Hus.
zINGA, El otofic de le Edad
Media, Madnid, alianza Edi-
torial, 1978, pp. 13-46 i
386-468; aix{ com també les
matisacions d’Umberto Eco,
Dels miralls, Barcelona, Des-
tino, 1988, pp. 375-398.

() CI. Arseni Pacneco,
Blundin de Cornualla i altres
narracions en vers dels segles
XIV i XV, Barcelona, Edi-
cions 62/«La Caixa», 1983,
pp. 9-10: hi ha unes refiexions
de caire tedrico-literari sobre
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UNA ENTESA BEN
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«Allas undas que venez suz la mar»

EMBLA que, en el capvespre del segle xu1 i en abrandament det xiv, la ver-
semblanca i, si més no, la realitat serd una espurna que encendra de narracid
i, fins i tot, de novella uns textos ratllais en vers. La realitat serd un dels per-
fums d’una Buropa tardoral i esllanguida que s’escola cap a una altra cosa encara
indeterminada perd ja ben perceptibie aleshores...!” Al cap i a la fi, en aqueix
periode potser assistirem a una de les sessions d'un procés at liarg del qual s’esde-
vindr un canvi de preecminéncies,

A finals del segle xm i durant els segles x1v i xv, la narracié es ratllara,
a casa nostra, en la clau de les noves rimades i, també, de les codolades.” Els
experiments amb la métrica i el llenguatge del vers seran, en general, les penyo-
res de la representacid literaria de Iespai, del temps i dels details del context
referencial.” Aleshores, com en diu Arseni Pacheco, «les obres epitomitzaven
els ideals i ’art de narrar medievals». Hi haura, de bestreta, ia consciéncia del
valor funcional de la incorporacio a la narracié d’un element cabdal, la realitat.
Les noves rimades seran les estructures textuals del que més entld de la Serra-
lada, cap al Nord s’expressard en els motles del roman francés. Les noves rima-
des seran unes altres formes d’abastar la realitat, d’assolir-la literariament i de
donar cabuda a uns altres continguts.

La creacid (sic poiesi), ara més «realista», perdra parl del seu recer i de a
seua gallardia trobada, que s’allunyava mentre intentava resseguir les passes de
la deessa, que s’esborraven en 1’escuma del voramar ocre. Aquest metre va tenir
&xit ben prompie i ben estés; bona prova en sén obres com ara el Libre de Fra
Bernat, de Francese de la Via; La Faula, de Guillem de Torroella; la Disputa
d’En Buc e son cavall; la Salut d’Amor; el Fravre de Joi e Sore de Plaser... i
el Roman de Blandin de Cornualla, encara que Iinica copia que ens n’ha pervin-
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gut —plena d’errors, d’altra banda— no ens anima gens a creure en el seu renom
«editorial»,*"

En el Blandin, ben facilment {robarem, en el trencall dels segles x1 i xiv,
un dels primers esguards d’aqueix procés de canvi. Aquesta obra serd un dels
primers balbuceigs de fa paraula narrativa com a mena d’escriptura o, almenys,
com a manera d’escriure que més tard, cap a la fi del segle x1v, abandonara
els draps versiculars que ara com ara Pembolcalien.” Ens referim a la progres-
siva fixacid de la referencialitat com a far que guiara els autors. No només s’hi
llevara importancia, brillantesa i significaci¢, allegoria i metafora als elements
meravellosos 1 de fantasia. La forma de Vexpressio també comengara a no satis-
fer delmes tan elevats a la «irracionalitat» del vers. Hi haurd unes altres filigra-
nes de diccid, gue intentaran ser una mimesi més o menys fidel d’una elocucio
arrecerada en el desenvolupament fil-filat i narrativ d’episodis, successos i suc-
ceits, sers, esiats, temps, escenaris, paisatges i d’altres mons no tan afaiconats.

Segons ¢l seu titol, el Blandin és un roman. En aquesta mena d’obres no
cal I'entesa, que sembla tan precisa i preciosa, entre el lector i 'autor en els
cants narratius, I’¢pica, I’epopeia, el conte i la faula o els roman de materia
classica. En el roman fcourtois) tot queda dins les fites de la versemblanca. Hi
cal, més aviat, ser obedient amb I’ Aristotil que postuia, maxim i al dictat: «Cal
preferir I’impossible que és versemblant al possible que és increible».” En ¢l
romtan tot ha de ser, al capdavall, creibie malgrat {encis dels voltons dels cas-
tells, bo i la magia d’armes meravelloses i els crits del més enlla. Bé ens ho

explicara, aixd mateix, W. H. Auden en escriure:"

Mientras un poeta hable de las hazafias de otros, su poema puede ser
malo pero no puede ser falso, aungue las hazaflas no sean histéricas,
Cuando antignamente, un poeta contaba cémo un mozaibete de setenta
y cinco kilos desafiaba a un dragén de veinte toneladas de peso, ¢ como
un bribén le robaba el caballo al Obispo, le ponia los cuernos al Gran
Visir y huia de la carcel disfrazado de lavandera, a nadie de su auditorio
no se e ocurria jamas pensar: «Bueno, sus versos pueden ser todos estu-
pendos 0 muy graciosos, pero, jera el guerrero tan valiente o el granuja
tan astuto como dice?»: sus hazafas convertian en sentido comun su
encadenamiento sildbico.

Podem trobar un solc que ens fard dificil fa barreja dels trets del roman
i els del conte. El pas de les cangons de gesta i de 'anomenat «roman de matéria
classicax als laisse courtois 1, especialment, a escrits com ara els de Chrétien de
Troyes,® ens indica una concepcid distinta i, en certa mesura, ja més distant
del fet literari mateix.” Hi havia uns altres posats. Pierre Gallais"™ ens diu que
el de Troyes va ser «le pére du roman modern» 1 que cl seu Erec et Enide n’és la
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aquests dos melres.  Arseni
Pacheco hi intentava bastir una
mena Cesborrany de la trajec-
toria de Paparicio de la narra-
cid i de la maduracid de la
novella catalana medieval, Pri-
mer ho havien fet Mard de
Riquer, Historia de la Litera-
g Carafana, 11, Barcelona,
Ariel, 1980, p. 12, una mica
massa breu; 1 A, Sekrat Bot.
nU-R. i Rossend Skrra 1 Lia-
1TAs, Reswin de poética caia-
fana, Barcelona, Barcino, 1933,
pp. 81-82, niés general i de poé-
lica esiricla.

(3) Al cap i a la fi es tracta
d’uns altres mons possibles.
Quant a aqguest coneeple, que
ha arribat als estuclis lieraris
a partir de la logica filosdlica,
cf. Ludwig WITTGENSTEIN,
Tratade 1dgico-filesdfico,
Madrid, ARanza Fdilorial, 197,
pp. 100-101; i, també, Tomds
ALBALADIIO, Teorte de los
mundos posibles y mucroes-
friciuras narrativas, Alacant,
Universital  d"Alacant, 1986,
passim, Pel que fa a la realitat
i la seua mimesi literaria, cf.
Erich AurrBAcH, Minesis. La
representacion de la realidad en
fa Heeratura, Mexic, Fondo de
Cultura Econdmica, 1975, pp.
30-36.

{4) Sobre ¢l manuscrit del Blan-
dig, of. Paul Mevir, «Le
Roman de Blandin de Cor-
nowdiltes et Guifler Ardit de
Miramar», «Romaniaxs, 11
(1873), pp. 170-203; (robarem
unes dades més especifiques
sobre igs incorreccions come-
se5 pel copista en BrrrToN,
Correzioni af testo di « Blandin
de Cornouiallesy, «Archivium
Romanicum», V (1921, pp.
408-412. B text ha estal esta-
blert wltimament per C. H. M,
van der Hoonrst, Blandin de
Cornuatfe, 1'Haia, Mouton,
1972, Les nostres  citacions
segucixen aquesta edicid critica.
Al capdavall, aquesta n'és
"linica, de critica, perque Paul




MEYER {op. it} és conscient
que la scua edicid del Blandin
no ¢ massa exhaustiva. Un tre-
ball amb pretensions de com-
pletesa hauria exigit molt més
espai del que potser no dispo-
sava en aqueix numero de
«Romania», o bé un esforg
migs gran del que cstava dispo-
sat a fer {o aleshores —en ¢l
darrer lerg del segle NiN—
s'estilava fer} o bé, simplement,
uns objectius gue no coincidien
amb els que sembla que deu-
ria voler assolir amb aqueixa
primera ediclé del text. Arseni
Pacneco (Blandin de Cor-
nuedla i altres,. .}, cent anys des-
prés de Paul Meyer, va publi-
car una actualitzacid del text
del Blandin. Hi seguia els cri-
1eris de la colleccio benemerita
«l.es Millors Qbres de la Lite-
ratura Catalana», Hoables i
efectius per a la divulgaciéd
peneral del text, perd ne i va
incloure el més minim aparat
de notes. Ara com ara hi ha
hagnt dues aporlacions més,
almenys, a la coneixenga del
Blandim: una altra actualitza-
cid —ara en prosa-- a Ccarrec
de Maite Guisano {E7 Blandin
de Cornualla, Barcelona, GEA-
Edicions, 1987) i una prosifi-
cacio | «catalanitzacico» a car-
ree de Jordi TeseNa (B Blan-
din de Cornuallia, Alzira,
Bromera, 1988},

(5} Cf., pel que Ta a la para-
doxa aparent gue hi ha en uns
versos que narren o en ¢ls quals
&5 bo de recondixer un «ens
narratiuy, Marie Louise
OrnieRr, Le présent du réeit:
Temporalité er rosian en vers,
«Langue Francaises 40 {desem-
bre, 1978), p. 9% Ramon
BuckLey, La objecrivided
como meta, dins 8. Sanz i C.
1. BARBACHANG {eds.}, Teorie
de fa novela, Madrid, Taurus,
1976, pp. 265-289,

(&) Podtica, cdicid a cura de
Valentin  GARCIA  YEBRA,
Madrid, Gredos, 1974, p. 129,

primera mostra. Els pares d’aquesta obra seran I «inagination créatice —-ou struc-
turante, combinatrice— d’un romancier écrivain & un moment donné, dans una
s0ciété donné».°" En els textos d’aquest autor hi haurd un mén profundament
real on la «Joie est possible»,"™® i on, simplement ja hi deuria haver el relat.

Segons Tzuetan Todorov,"™ el welaty serd 1" «encadenamiento cronoldgico
y a veces casual de unidades discontinuas». Bremond ™ ens ho vel aclarir una
Mmica més: «discours interprétant une succession d’événements d’intérét humain
dans Punité d’une méme action». Bs tracta del que Paul Zumthor expiica com
una «succession qui s’oposse & la contiguité de la description, ainsi qu’a I**‘effus-
sion lyrique”’, quoique 'une et 'autre soient fréquemment assumées par la narra-
tion, et integrées & sa temporalité propre, & titre de circonstances».""

En el Blandin, la mimesi de la referencialitat comencard alla on s'inicla el
culte a accié, a la insatisfaceld de la contemplacié nua dels sentiments i dels
conceptes; alla on fins i tot hom es fixa en les necessitats quotidianes: on, per
exempie, Guillot Ardit de Miramar exclama que t¢ fam, que vol prendre aliment
i Blandin de Cornualla ei repta (vv. 285-290).

L autor del Blandin intenta donar fe, davant de qui rep el seu «bell dictat»
(v. 3), de la bona ventura de qui complird correctament els canons d’un codi
tic com és —ja-—— ¢l del cavaller: «Aras ve vos che vos ay dich / Cum Blandin
e Gulhot / Afroberon bonas molhers, / Car feron cum(a) bons cavaliers» (vv.
2389-2392). En aquests versos hi ha disfressada una certa voluntat de prodesse,
que deu haver guiat el plantejament del Blandin. Heus aci una primera explica-
cié per qué no trobarem cap referéncia al valor moral o étic de les armes, en
aguesta obra. Només unes notes lleus sobre el color, les dimensions i la qualitat
de les eines del guerrer (vv. 20-21, 76-80, 689-690, 1171-1176, 1181-1183...). Tam-
poc no hi haura cap tracte amb el divi, ni cap intencié transcendent meés enlla
de ia fam de Guillot Ardit o de meres interjeccions bé dels nostres protagonistes,
bé de autor, o dels casaments finals. Perqué Blandin de Cornualla i Guillot
Ardit de Miramar es casaran! Es ben simptomaétic que l’autor no ens convide
a aquestes cerimonies i que sols ens en diga que es van celebrar Iendema de
Sant Antoni (vv. 2353-2360). Tampoc no tindrem massa detalls de les festes 1
de les justes d’aquest casori doble (vv. 2358-2378); ni dels convidats, quants n’hi
havia, si n’hi havia de molt anomenats, com vestien... no res. Les escasses refe-
réncies a tot aixd no son gens comparables a les que trobarem, posem per ¢as,
en el Sir Gawain y el Caballero Verde,"" quan se’ns diu com es divertien, uns
dies de Nadal, els de la cort de Camelot, i en quines taules tan ben parades
s’assaciaven.

L’autor del Bigndin no crea beliesa formal sind actancial, S'inleressa per
Iaccid, no pels complements que potser tant 'embellirien i que potser tant enfos-
quirien. Ni tan sols s’interessa gran cosa pel jurament de fidelitat reciproca que
efectuen els nostres protagonistes abans d’iniciar ¢l cami de la ventura (vv. 13-20).
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L’autor intenta recrear uns deierminats episodis marcials que formen part del
viatge peripatétic de dos cavallers a la recerca de la fortuna. La seua recerca
és plena de cobejanga, de gobia —si més no—. Blandin de Cornualla se’ns mos-
tra avid per desfer encantaments. Aixi, quan, en iniciar la seua sisena aventura,
troba un «gratios donzel» (v. 1303), no s’esta de demanar-li, de seguida, si a
prop hi ha alguna donzella empresonada {vv. 1311-1316). Abans, en la primera
aventura, tot just en separar-se de Guillot Ardit la primera vegada, veu un por-
ter que guarda la porta del que sembla un bell jardi i que I'avisa dels perills
que hi ha dins. Tot i aixd, Blandin hi entrara decidit (vv. 88-93). Amb aquesta
mateixa decisid, «se’n va arnar» amb el company Guiilot Ardit, sense esperar-se
gens i sense fer gens de cas a les donzelles que acabava de deslliurar d’uns gegants
deslletals, (vv. 500-506). Blandin, tan cortés com vol semblar, respon:

e conven-nos ades partir;

nos som cavaliers d’Orient
cercant aventura verament,

e conven-la nos cercar

per lo desert sens atardar;

que autramen no seriem presat
ni per bons cavaliers reputat.

(vv. 514-520)

Heus aci el desig d’aquella «gloria cavalleresca» de queé ens pariava la senyora
Lida de Matkiel"” i que omplia bona part de la idea de ia fama en I'Edal Mit-
jana. Hi ha la fam del triomf, fins i tot. Per aix0 ¢ls combats resulten tan san-
guinolents. Hom ¢és minucids en la narracié de com els nostres protagonistes
fan de bons cavallers. Hi ha una certa fixacié en el colp, en el tall, en la sang
que brolla... en tot alld que demostra la pericia de Blandin i de Guillot Ardit.
No importa que el fluid roig esguite... Tampoc no hi fard res que hi haja lluites
desiguals i extrems de crueltat. Sembla que ¢ls cavallers ja no son nets, que ja
no tenen por a embrutar-se, a no respectar la llei del combat. Guillot §’encole-
reix, pres d’ardidesa encegadora, quan lluita amb Claus Cobert (vv. 701-702).
Guillot és ardit perd no podra fer res contra els cosins d'aqueix cavaller, que
en volen venjar 1a mort en una reaccié que ¢ molt de tribal, de clan. L'empre-
sonaran i Blandin haura d’anar a rescatar-lo una vegada més. 1 el narrador se'n
dol: «Aras es Guillot presoner, / Dieus Igjut, que bien li fa mestier» (vv. 981-982).

En ¢l Blandin, el cavailer és un guerrer. Tan sols és un home. I la dona
és un premi. Brianda i Irlanda, aixi com també les altres donzelles que hi apa-
reixen, no s’assemblen a aquelles que feien que els seus amanis arribaren al
«drutz»; ni tampoc a aquelles altres que lHuraven penyores als seus cavallers
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(7} Dichnung und Wahrheit (un
poema HO escrito), «Poesias,
29 (1988), p. 0.

(8) Cf. L. T. Toesritn,
Chrétien de Troves: A Study of
the Arthurien Romaoances,
Oxford, Oxford University
Press, 1959; Hugues MiCHa,
Structure ef regard romancs-
ques dans Poetvre de Chrdiien
de Troyes, «Cahiers de Civili-
sation Médidvalen, 52, XIUI
(19703, pp. 323-332; | Carlos
Garcia Gual., Primeras nove-
fas europeas, Madrid, [tsmo,
1988, pp. 85-98.

(9) Cf. Carlos Garcia Gual,
op. Cit., pp. 9093,

(10} De fue naissance du roman.
A propos d'un article vécent,
«Cahiers de Civilisation Médié-
valen, 53, XIV (1978, op.
74.175,

(11 Ihid., p. 75.

(12) Ihid., loc. cit.

(13) La doble ldgica del reflato,
dins 5. Sanz i C. J. Bakba.
cHane (eds.), op. ¢il., p. 389,
(14) La logique des possibles
narratives, «Communicalionsy,
8 (1966), pp. 62-63,

(15) Essais de podtique médié-
vale, Paris, Seuil, 1972, p. 3.
(16} Traduccid de F. Towrrus,
proleg de Luis Alberte de
CueNca i epfleg i notes de I,
F. I, Stuart. Cf., 1ambé,
Laura Hibbard LoowMis,
Gawain and the Green Knight,
dins Robert Sgerman Loowis
(ed.), Artdniien Litergiure in
the Middile Ages, Oxlord, The
Clarendon Press, 1959, pp.
528-540; Morton W. Broom-
FIELD «Sir Gawain and the
Green Knight»: an approisal,
«Publication of the Modern
Language Association», 50
{1961), pp. 7-19; Lany D.
BinsoN, The style of Sri
Gawain, dins Donald R.
Howarn i Christian ZACHER
(eds.}, Critical Siudies of «Sir
Gawain  and  ihe Green
Knight», Notre Dame (In-
diana), University of Notre




Dame Press, 1970, pp. 109-
125 ens definird les traces
generals de V'escriptura lite-
riria daquest text. Unes tra-
ces, aqueixes, que ens com-
pletaran, entre d’alires de
diversos, A, C. Srearing,
Gawain's Speeches and  the
FPoelry of «Cartaysye» i Theo-
dore SiLveERSTEIN, The Art of
«Sir Gawain and (he Green
Knighra, tots dos ding aquesta
misceblania que acabem de
citar, a carrec de Ponald R,
Howary i Christian ZACHER
(pp. 174-181 1 182-214, respec-
nvament),

(7 La idea de la fama en la
Edad Media castellana,
Madrid, Fondo de Culiwra
Econdmica, 1983, p. 136.

(18 CT. entre €l munt ¢estu-
dis que Ii ha a 'entorn, Paul
MBS, De fa fin’ amor,
«Cakiers de Civilisation Médié-
valen, 47, XII (1969), pp.
265-285; molt especialment:
Marie Noélie Lerav-Toury,
Roman breton er mythes cowr-
ois. L 'évolution du personage
Jeminin dans les romens de
Chrétien de Troves, «Cahiers
de  Civilisalion Médiévalen,
59.60, XV (1972), pp. 193-204
i 283-293; Jean VERNON, Les
sources de la ferme en Occi-
tanie Xe. Xlle. siecle, «Cahiers
de  Civilisation Médiévale,
78-79, XX (1977), pp. 219-251;
el classic Robert NELLY,
L'drotique des troubadonrs,
Tolosa de Llenguadoc, Privat,
1963, pp. 145-156, 191-196,
198-199 § 245.246; Jean Mar-
KaLE, Flamowr Conrtois er fe
couple infernal, Paris, Imago,
1987, pp. 89-158 1 150-238; E.
H. WILRINS, Dir pin non osa
iHonostro  gmor, «Actes in
Flonor Ullmans, 11, 1969, pp.
211-222; i, finalment, jpotser
una passejada desentabuixa-
dora?: Jean-Charles HuclET,
Llamour disconrtois, La «Fin’
Awiors» chieg les premiers trou-

pergué tothom pogués saber que eren cavallers enamorats, gue tenien la valentia
de ser-ho i que lluitaven, a més, per a demostrar que les seues estimades eren
les més belles i virtuoses... En el Blandin les dones no son personatges plens.
Més aviat, objectes passius que el combatent de torn ha de salvar. En aquesta
obra, la dona té i representa un altre credo."®

Biandin de Cornualla, a qui Pautor 1€ tant d’'interés a presentar com a bon
cavaller, aconsegueix la seua estimada després de coronar amb éxit un esforg
triple: veng la serp gegant, el serraf negre i encantat i el drac que dorniia {(vv.
1391-1545). Perd ens Hampa que aguesta alliberacid i el matrimoni final (Blan-
din de Cornualla i Brianda) tinguen com a obiecte una donzella benestant, d’una
familia tan bona que fins i tot el seu germa porta al puny un esparver.

El casament de Guillot, perd, serd el resultat d’una prova d’amor —un desig?
una ordre?-~ que Blandin demana a Brianda:

[...] —Brianda, sapiats,

que jou volle, se a vos plats,
vostre sor prenga per marit
mon compognon Guillot Ardit,
car elt ¢s nobie cavalier,

valent e pros e bon guerrier,

(vv. 2313-2319)

Irlanda, la germana de Brianda, serd esposa de Guillot no com a premi
a la seua valua com a cavaller de paratge, sind com a penyora d’uns altres ena-
morats. Guillot Ardit no és gens destre en ’exercici amords. Almenys no sem-
bla que ho fos més que en 1'is de les armes. La seua impericia amorosa ens
torna a la imatge d’un Tirant timid, desconcertant. Serd també un tercer, Plaer-
demavida, qui ’ajudard amb Carmesina. Aquesta donzella for¢arad la consecu-
¢id de la seua princesa tot propiciant un acte que té Paspecte -t aspecte nomes-—
d’una violacié. En aqueix fragment del capito]l CCXXXIIL, cim de la passid
de Tirant per Carmesina, Plaerdemavida burla el munt de recursos que I*univers
sentimental cavalleresc havia bastit per g refrenar les acomeses. Al cap i a la
fi, no era una altra la funcié de tanta convencio, cortesia i cavalleria: apagar
alla on pogués fer flama "harmonia copulativa. Aixd obligava els cavallers a
propiciar, famolencs, les aventures 1 treballs; a provocar-los, si calia. Aquesta
forga motriu de la cavalleria arraconari el conreu dels suggeriments i fets amo-
rosos en el Blandin, que només es reduiran a un festeig de tramit i, si de cas,
a un dinar amb una misteriosa donzella d’«aotramar», que acabard amb el son
d’un Blandin sublimat i amb el robatori del seu cavall. Aquest desenvolupament
actancial serd la causa de Vafasia amoropsa dels nostres guerres —-especialment
de Guillot Ardit,



Tot plegat ens fa dubtar de la bona qualitat de ’amor cavalleresc que hi
ha en el Blandi; fins i tot de la quantitat que n’hi deu haver. Aquest «belh
dictat» sols tractard d’amors i de cavalleria i, sobrefot, de la «francha compa-
nhiay (v. 4) que van fer dos cavallers gue venien de Cornualla i que van compar-
tir la tentacio de ¥ «strennan» (v. 2394). En els vv, 2391-2393 (4 troberon dos bonas
molhers / Car feron cum{a) bons cavaliers») hi ha ben poquet amor: nomeés dues
esposes, dos matrimonis. Hi ha ben poqueta fantasia. Interes, gloria cavalleresca
i realisme. Des del comengament totes les aventures dels nostres protagonistes,
tots els seus combats amb lleons; els gegants, el sarrai encantat, la serp gegant,
el drac, Pastor blanc, els gossos i els ocells... no tenien un altre fi, unic, ineludi-
ble i potser conscient: «atrobar dos bonas molhers». Blandin i Guillot Ardit,
com tampoc no Curial o Tirant, no seran amants a Pestil de Sir Gawain, Tris-
tany, Lancelotl o, fins 1 tot, el cap mateix de la Taula Redona... Els nostres
protagonistes s’assemblaran més al Caualiero Zifar i al seu fill"” i —potser més
del que no sembla— al Gauvain de "Afrex Perifloux.™

Els cavallers en el Blandin lluiten i volen estimar per a casar-se. La historia
d’amor que hi ha, tan sols esbossada, ¢s el premi a una activitat cavalleresca
la continuitat de la qual és, després dels casaments finals, de segur improbable:
«E d’aquin non volgron partir, / Ni volgron plus g(ulerra seguir, / Mas che cum
bona gent» (vv. 2385-2387).

Una literaturitzacio de la cavalleria, en definitiva; és a dir, la convencionalit-
7aci6 i crisi del codi del cavaller. El triomf de la realitat sobre la follia? El casa-
ment, tot just alid que Blandin de Cornualla no només accepta encantat sind
que n’arreglard un altre per al seu companyd (vv. 2313-2328). La benestanga,
regne i/0 diners, el poder: bé podem creure que en les obres de taranna cavalie-
resc alld del cinqué sagrament deu ser una disfressa. Hom hi voldria abellir cris-
{ianament i respectuosa el contacte sexual intim. En ¢l primer exemple de Salut
d’Amor tenim dos jovengols que es deixen morir per innanicié davant la impos-
sibilitat de consumar I*amor sense no haver de fer res deshonest. En Frayre de
Joy e Sore de Plaser no hi ha cap sentiment tragic ni de culpa per les relacions
—diguem-ne— pre-matrimonials. Aixi, mentre els pares de Sore ploren i es dolen
en adonar-se que la causa per qué la filla que creien morta engruixia era un
embaras, ella, despreocupada, dira: «Viva sd, no plorets d’huymai». No hi ha
mals capteniments, ni abans ni després de la concepeid. Aguesta obra té tot
I’encis «popular» i tot el bany cortés per a propiciar el triomf felig de la unid
del joi i del plaser.

En aquest sentit, hem de remarcar, en Frayre, I'expressio pulera i allegdrica
del ja¢ dels dos amants: P'intercanvi dels anells. Hi ha la codificacié qualitativa
dels materials de qué son fetes, aguestes joies, de valua i composicid tan diver-
ses: estany, el de Frayre, or, ¢l de Sore; 1, a més, I'agraviament de Sore en com-
provar que Frayre sc li ha endut Panell pur i li ha deixat ¢l seu d’alleacio.
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En el Frayre no hi ha res que, com potser en els dos exemples de Salut d’Amor,
ens recordard el 1o moralitzador —obsedit, fins i tot— del Faces catald, Quan
el facet no segueix P'original llatf, deixa de ser, com en div Riquer,® «un cant
damor distret [ alié a tota intencid moralitzadora». S’esdevé un allegat en favor
de la continencia, amb un llenguatge «aspre, malagrados i groller».™

El Blandin ¢s diferent del que trobarem, en ef segle xv, en el Jacob Xala-
bin.* No només hi haura la prosa d’aquesta «noveklu orientai».*" Aquesta his-
toria ¢s, com en diu Lola Badia,"® de «iemdtica fonamentalment amorosar.
L’amor és «una passid sensorial de forca aclaparadora terrible, irvessistible, gai-
rebé com ung malaltia dels sentits, com &s habitual en la narrativa europes del
segles XTV | XV». %9 Sota aguest mateix punt de vista, Lola Badia classifica el
Jacob Xalabin a la vora de narracions com ara:™”

La filla de I'Emperador Constanti ..., La filla del rei d’Hongria, Pier-
res de Provenca, Paris i Viana, per posar exemples tardans (a partir del
segle xv) o bé el Fravre de Joi e Sor de Plaser o el Blandin de Cornualla
per posar-ne de més antics i en vers (segle x1v). En totes aquestes obres
trobem, en efecte, com a eix narratin una trama amorosa amb final felic,
que respon a un o a diversos motius folklorics remots,

Perd en el Blandin, practicament no n'hi ha, d’amor: ¢l festeig és brevissim,
quasi inexistent; les festes dels casaments s’organitzen i se celebren si fa no fa
amb Ja mateixa rapidesa en qué es desenvolupa l'accid general... Hi ha, a la
fi, el sagrament del matrimoni per partida doble i, abans d’aixd, no hi ha cap
manifestacié de amor cavalleresc i, menys encara, del cortés. En el Blandin
amor no ¢s I’eix narratiu. L’eix n’és la gdbia en la recerca del triomf en ’aven-
tura. No és 'amor el que mou els nostres protagonistes a emprendre el viatge...
El triomf final de I"amor (?) i de "amistat beneits sacramentalment ens posa
en quimera sobre 'actitud «una mica escéptica»™ de Iautor respecte de I'ideal
cavalleresc. En el Blandin, alla on Pamor té un pes especific més gran és on
els protagonistes es mostren com a marits burgesos i satisfets. Aquest sedenta-
risme final, en la fi de Vobra i de les vides cavalieresques de Blandin de Cor-
nualla i Guiliot Ardit de Miramar, evidencia una concepcié molt funcional de
I'exercici cavalleresc. El Cauallero Zifar i el seu fill també cercaran aventures
per a entiquir-se, nomeés. Aquests guerrers també volen un «premix». Com con-
cloia la senyora Lida de Malkiel, «El premio del virtuoso [...] es el bienestar
en este rundo y en el otro».”” També hi ha poca fantasia, en el Zifar. Sén
personatges interessats. No oblidem, a tall d’aixd, que el canvi de preeminéncies
a qu¢ alludiem en comencar no sols afecta la literatura. La fi del segle xi i
I'inici del x1v és un moment en el qual Pambient urba confirma la davallada
de la ruralia, feudal i medieval; els habitants de la ciutat adebaran P’arrelament
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de les bases d’on derivara, quan s’escaurd, ¢l Renaixement. Es ¢l moment, també,
en queé s6n sensibles els fruits d’un seguit de «mesures» com ara les roturacions
més extenses, 'embranzida dels ordes mendicants, la fi del conflicte de les Inves-
tidures... i, sobretot, la intensificacié de les transaccions comercials, I'obertura
de noves rutes comercials.,. Una nova mena d’homes arribaran a formar part
de les unitats de controi econdmic —i a copar-les det tot—-. Colles de rics nou-
vinguts voldran semblar-se als senyors de tota la vida fins i tot en alld que més
els caracteritzava —almenys cxternament com a élire.™ La literatura ho reflec-
tira, és clar, fidel. Hi haurd uns nous ritus, unes altres praxis i unes altres con-
cepcions 1 posats.

Bl Blandin $’inicia sense fer cap referéncia a P’amor o al desig, ¢l seu cataiit-
zador veritable. Bé ens vindran les paraules de Victor Skioskij: «Las palabras
“amor” y “deseo’’ no se designan, la enumeracion de las pruebas comienza Sin
nombrar el amor».®" L’amor dels Hibres de cavalleria era tota una altra cosa.
Era alld que s'obtenia amb la practica disciplinada d’un codi moral. No debades
Lancaiot no va poder assolir ¢] Calze en cometre una concessio a l'amor sensual
i, a més, adulter."” També é un altre 'amor que sent per una cosina seua
aquell cavaller de La Dispensucid de la Senyora de Moixent. La beilesa empara-
dora d’aqueixa dama («Don’ lsabel Cornell, / senyora de Moxén» (vv. 31-33)
encisa el cor del cavaller, tot i que sap massa que ella ja ha rebutiat d’altres
parents seus...

En el Blandin, €l cavalier no intenta ser el castel} interior, perfecte i sublim,
amb murs tan ben bastits com ¢l de la fortalesa d’Artis, a Cornualla, tota d’or
i d’argent (tot un simbol!). En aquesta obra hom descriu ¢ls castells en un no
res. Aixi, d'un se’ns en diu que és «gratios e bell» (vv. 461-462). No trobarem
aquesta austeritat de detalls en les obres de la Matéria artirica més evident; fins
i tof en un text com el Gawain, on el cavaller protagonista, en un moment de
la seua recerca del paratge on havia de complir amb la segona part del repte
dei Cavalier Verd, de sobte:™”

[...] diviso [...] en el bosque un recinto rodeado por un foso, en lo
alto de un otero que se clevaba en un llano, enfre una marafia de ramos
y troncos tremendos. Era el mds atractivo castillo que nunca poseyera
rey alguno, construido en una planicie, rodeado por un parque, una empa-
lizada inexpugnable de estacas puntiagudas y numerosos drboles en un
circulo de dos millas o mas.

{]

Se quedé detenido el caballero, montado en su corcel, junto al horde
det dobie foso profundo que cercaba la fortaleza. La muralla, que se
sumergia en las aguas oscuras, estaba hecha de piedra labrada hasta la
alta cornisa, fortificada con almenas del mejor estilo, y jalonada con
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belias torres sobresalientes, provistas de multiples aspilleras desde las que
dominaba una amplia perspectiva. Jamds caballero alguno habia con-
templado barbacana mejor construida. Y en su interior vio alzarse la
espléndida torre del homenaje. Coronada de torreones, todos almena-
dos, con preciosos pindculos a lo largo de sus tramos y corenamientos
habilmente labrados. Vio también multitud de chimeneas blancas como
la creta, en io alto de las torres [...] El noble caballero medité largo
rato si habria algin medio de entrar en aquel recinto.

Un altre cavaller tornara a restar esmaprés davant un altre castell, en £/ Cabal-
fero del ledn, de Chrétien de Troyes:®

Caminaron largoe rato [lvain i el lled], hasta llegar a una fortaleza,
que pertenecia a un baron, y estaba rodeada en todo su recinto de espe-
sas y altas murallas. Con tantas fortificaciones, este castillo no tenfa que
temer del asalto de rabucos y balistica.

En un alire moment de les aventures del Cavaller del Lled hi ha el «Castilfo
de la Pésima Venturan, un alire referent del taranna alblegdric i aldegoricisia que
domina aquesta obra del de Troyes i, per extensio, el conjunt de la Matéria
de Bretanya (Cicle Artiric) i —molt més encara— de la Vulgata. El casteli sub-
ima la fortalesa i la fermesa tan desitjades i temudes (versid negativa: dracs,
serps geganls i, com en el Blandin, serrains negres i encantats...) pel cavaller.
Una sublimacio, una allegoria que ens costa massa de trobar en el Blandin, tan
breus com sdn les descripcions de les fortificacions i de {a resta dels elements
i eines de ia cavalleria. Aquests elements, ja els {robarem minvats en un text
com UAtrex Perifloux:™

Entonces vio [Gauvain, també] un castillo delante de ¢l completa-
mente encerrado por piedras de las que el muro no temia asedio alguno,
pues estaba poderosamente protegido.

La brevetat de les dades sobre aqueix castell ens apropa a la del Blandin.
L’ Arrex també és datable & comencaments del segle xiv. En el Blandin, no només
hi ha uns altres castells.

Els iibres de cavalleria eren espill 1 exemple de comportaments ascétics,
almenys. Proposaven un model moral o moraloide de conducta, que ja havia
decaigut el 1413, en aqueix sermd de la Quaresma valenciana en el qual sant
Vicent Ferrer manilevava la figura de Sant Jordi, campi¢ dels cavallers. Vence-
dor del drac, Sant Yordi salva la princesa i la ciutat del jou del Dimoni perd
rebutja ¢ls guanys del triomf, Ell sols ha estat una eina de Jesucrist. No voi



ni el regne ni la méa de la princesa. Demana que la clutat es batege, que aban-
done el pecal... I sant Vicent va cridar a la multitud, que P’escoltava bocaba-
dada: «;Quants cavaliers hi ha, que si la trobassen [la princesal], dixeren: “‘lo
us deslivraré del drac de U’estany, mas venits-ne ab mi, e jo seré lo drac que
us devoraré”!» Sembla que el comportament d’aquest Sant Jordi no deuria ser
el propi dels cavallers de les primeries del segle Xv, d’aquells que aleshores for-
maven un dels Bracos de la ciutat dues vegades lleial &9

Els llibres de cavalleria, la seua ideologia, s'havien desvirtuat. Havien esde-
vingut matéria de sermé. Millor en dirfem que la seua decadeéncia comencava
a4 mostrar-se literariament i explicita en La Faula, de Guillem de Torroella.”™
| La Faula ¢s, «de fet, una visid fantastica, més o menys dintre Iestil de la
primera part del Roman de la Rose».”” 1, a més: «hi ha una intencié moralit-
sadora i de critica social expressada en els personatges simbolics que hom pot
veure en 'espasa del rei Artds i en les consideracions finals».™

Aquest afany moralitzador no sols esta en La Faula. Pel que sembla deuria
ser un esperit —una constant, tal vegada-— ben estés aleshores, en la segona
meitat del segle x1v. Com Pere Bohigas i Jaume Vidal Alcover fan notar,” pel
temps de Torroella «un altre catala, Bernat de S¢, compongué una Vesid de
tema § d’intencié semblants a Lo Faula, amb idéntica preocupacié moral pel
canvi social que s’estava produint en els darrers temps de I'Edat Mitjana».

Aquests autors critiquen el mon. S’hi preocupen. En La Faula, Artus i Pespasa
sOn estreps, no massa reixits, perqué accié semble fartastica. Perd ningt no
s’hi allunyara de la realitat. Artis, Morgana, la balena, ’ocell exdtic, "espasa:
el mare, el context fantdstic on, cruel, la realitat, ¢l mén que preocupa Artus,
apareixera en el tall de I'espasa i s’hi enfalcard. Artis, ara, no és cap d’herois;
ferit, s’ha refugiat a la Mediterrania. Ara, la inspiracié arttirica no proposa modeis
que els mortals han d’imitar, sind que proposa un portaveu-nunci perque hi actue,
salvador, determinador.

El Blandin no critica el mon, vol conquerir la realitat. I, en aixd, hi ha la
seua especificitat respecte a les obres que integraven —1i aleshores encara
integraran— elements arturics, bretons, Hegendaris o que §'integraven plenament
en aqueixes tradicions.

El mén possible del Blandin perd bona part del que deuria tenir d’ideal, d’ina-
bastable i d'irreal. El Blandin vol mostrar als seus lectors impiicits com poder
fer de bons cavallers i com obtenir-ne ¢l guany (i com calcular-lo) de la manera
més rapida. Accid! Accid! Primer, el deure. Després, quan caldra, ja fareu els
amors! Heus aci per que, en el viaige de Blandin de Cornualla i Guillot Ardit
de Miramar, hi ha massa fam i pocs castells, massa combat i poc amor. Per
qué, no hi haurd paisatges ni paratges amens; per qué hi haura tan escasses
referéncies temporals, sols les imprescindibles per a fer creuse el discurs actan-
cial de la narracio; per qué aquest mateix discurs penja d’agulles multiples com
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ara son les claus filadores (causa-efecie) «doncs», «adongues», «et».,, L’autor
del Blandin no fa com Torroclia o Bernat de S6, ¢ com Chrétien de Troyes
i d’altres conreadors de la Matéria de Bretanya. Els seus protagonistes i els seus
personatges femenins tenen uns altres posats... Cal fer com a bon cavaller, perd
no cal creure-s’ho del tot. Els cavallers no estan per a romangos. El nostre autor
andnim va una mica més enila del valor pedagogic que Victoria Cirlot ™" reco-
neix en Lot roman i, en el seu gest, se situa en Palba d’unes alires menes de
plasmacio literaria de I'entesa entre la realitat i la fantasia.

En el Blandin 11 ha un manllen de trets i de coses ben conegudes per tots
que hom barreja amb d’altres gue hi ha on les nostres pors i les nostres lleis
es miren a espill. Aquests elements, en el Blandin, procedeixen de I'imaginari
bret6 i sOn quasi tradicionals en la inspiracio artirica. Perd aci no es comporten
eficientment com a tals. Donen el to i el suggeriment generals. S’insereixen en
una semiosi gue mai no vol (ni pot) allunyar el lector de la realitat, de la funcio-
nalitat, I, aixd, sense trencar amb la fantasia, el paratge feréstec, el verger i
el jardi bell, els castells i 'encis: soén les crosses d’un text que 1o sols 1€ la inten-
cio de ser realista,

No oblidem, perd, que, com afirmava Roland Barthes,” 'obra més rea-
lista no «serd aguella que “pinte”” la realitat {...] sind la que explotari tan pro-
Jundament com i serd possible la “irveal realitat” def Henguatgey». Aguest joc
de mots, ens el sancionaran Bourneuf i Qureilet:"™ «el realisrmo, pues, es impo-
sible o, mejor, no es lo que se creia que era». Aixi €l mon del Blandin no és
un mon ideal, ni tan sols fabuids, Més aviat es tractard d’un curids exemple
de coincidéncia entre el moén de referéncia i el mon possibie, entre la veritat
i la literatura; entre la versemblanca i el cue és possible 1 crefbie.

Tot plegat ens presenta una entesa ben interessada, determinada i nova, entre
la realitat i la fantasia, en el Blandin, Aguesta entesa en dona iloc a una altra,
també de caires nous, enire el lector (impiicit) i autor.

Aquestes enteses, de la ma d’uns altres amors, se situen en el moll de [espe-
cificitat del Blandin en el context general de la liferatura catalana medieval i
de la resta del continent, de tema cavalleresc o amords. Aquestes cilteses comen-
cen a situar el Blandi una mica més enfora del génere del roman. La realitat
i la fantasia, una entesa en el Blandin que, aventada pels canvis socials | econo-
mics del traspas del segle X111 1 X1v al xv, adoba adveniment d’una nova esté-
tica, d'uns rituals nous, d'uns altres mons... d’un génere literari (noveldesc) nou.

VICENT MARTINEZ
{(Universitat d’Alacant)
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