Ressenyes

Joan Mas 1 VIves, Domini fosc (Assaigs sobre poesia), Barcelona, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 2003, Biblioteca Miquel dels Sants Oliver, 20, p. 228.

Encapgalats amb un suggerent sintagma-titol que prové de Bartomeu Rossell4-
Porcel (del primer vers del darrer poema, «En la meva mort, d’Imizacid del foc i que
al capdavall remet a 'ambit profund de la intensa experiencia de escriptura poetica)
Joan Mas reuneix i revisa una serie d’interessants estudis, esparsos i publicats durant
diversos anys (des de 1883 fins a 2002), considerats ara com a assaigs —en plural—
o aproximacions sobre poesia. Aixd no obstant, en ajuntar-los ordenadament, 'autor
busca i aconsegueix una coheréncia i unitat monografica innegable per al conjunt: de
fet ens trobem amb un treball sobre tres poetes en llengua catalana basics en la poesia
insular del segle xx: Bartomeu Rossell6-Porcel, Maria Villangédmez i Josep Maria
Llompart, als quals ret homenatge —i de forma especial al darrer en el dese aniversari
delamort. El resultat, doncs, és un llibre important perala bibliografia dels tres poetes
estudiats.

L’obra s’organitza coherentment en dues parts; respectivament, a «La tensié de
la llumy, on hi ha els treballs sobre Rossell i sobre Villangémez, i «La densitat de la
fosca», on es troben els capftols sobre Llompart. El motiu d’aquesta divisié i reunid,
explicat per 'autor en la introduccié, respon al fet que els dos primers poetes, nascuts
tots dos el 1913, es donaren a coneixer durant la Segona Reptblica, una generacié
—segons fixa 'autor al primer estudi de la primera part, la generacié de 1936—
malguanyada per la guerra d’Espanya que, tanmateix, havia significat I'aparicié d’una
gran promocié de poetes seduits per la tradicié del simbolisme, poetes caracteritzats
per la tensié poetica permanent i la seua aspiracié a un mén superior, tendent cap a la
llum. La segona part, en canvi, es troba més marcada per la fosctria i la pentiria moral
del franquisme, la tragedia i la miseria existencial i social, des de la qual s’inicia la
reconstruccid necessaria: és, doncs, la part que tracta de Llompart, un poeta representatiu
de condicionaments, elements i aspectes compartits generacionalment pels nous
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poetes dels cinquanta, com es caracteritza també al primer capitol d’aquesta segona
part. Convé observar que ambdues parts que estructuren el llibre organitzen 'analisi
amb coheréncia de manera paral-lela: contenen, en primer lloc, estudis panoramics
sobre Iestetica generacional; en segon lloc, articles globals de trajectoria i evolucié
sobre els poetes estudiats en cada part, i, finalment, treballs més especifics i puntuals
sobre la interpretacié d’aspectes de 'obra d’aquests poetes.

Els set capftols de la primera part es reparteixen en el primer, més generacional
iestetic, quatre sobre Rossell§-Porcel i dos sobre Maria Villangdmez. El primer capitol
revisa, com hem assenyalat, autors de la generacié del 19306: certament, aquesta fou no
sols la promocié de Rossell$ o Villingédmez, sind també de Marius Torres, tres anys
major, o Joan Vinyoli, un any més jove, noms també absolutament imprescindibles
per a la poesia catalana del xx i que es revisen en un capitol sobre el génere i estetica
generacional compartida, poetes que Iautor vincula amb la tradicié simbolista i a
'ascendeéncia que hi tingué la figura de Riba, e/ poeta per als joves d’aleshores segons
Joan Teixidor, o, per exemple, a la coneixenga de textos de R. M. Rilke. La vivencia
delaguerra, sensdubte, condicionaladedicacié il’evolucid dellurs obres, interrompudes
bruscament en Rossell i Torres a causa de les seues morts prematures, respectivament
el 1938 1 el 1942,

Els quatre capitols segiients tracten sobre Rossell6-Porcel. El primer, més extens
i panoramic, amb voluntat introductoria com diu lautor, caracteritza la vida i el
context del poeta i els relaciona amb el conjunt de la seua trajectoria. De fet hi ha un
recorregut i comentari del conjunt de la seua breu produccié: Now poemes, Quadern de
sonets 1 Imitacid del foc, un dels llibres essencials de «tota la poesia escrita a Mallorcan.
Joan Mas mostra amb lucidesa i precisié com la passié per I'escriptura que sentia
Rossellé aconseguf de construir una realitat per mitjans lirics. Els altres tres articles sén
més especifics. Els segon conté nombroses consideracions d’aprofundiment d’aspectes
d’aquesta obra lirica a partir del comentari o Ia reflexié de textos com «Sonet mari»,
«Cursa», «Nu» o «Espatlla», que palesen una obra diversa i de factura multiforme, de
vegades més circumstancial i d’altres méselevadaiprofunda, amb la revisié d’influéncies,
entre d’altres, de Valéry, el Barroc o Guillén. Els altres dos capitols sobre Rossellé
aporten noves consideracions motivades per dues publicacions. Un és la revisié critica
del plantejament de relacid literaria i personal del poeta amb Espriu a partir del llibre
que publica Rosa M. Delor sobre tots dos, 1, tot reconeixent els mérits d’aquest treball,
Joan Mas argumenta amb claredat les discrepancies en la lectura i la interpretacié.
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L’altre conté reflexions afegides —sovint a partir de dades biografiques— motivades
per la publicacié de documents nous sobre el poeta al llibre —i a I'exposicié originaria—
de Xavier Abraham i Pere Rosselld, per exemple sobre la formacié del poeta, sobre les
estades a Madrid i a Barcelona, sobre les seues expectatives personals i professionals,
o sobre els darrers anys. Tot plegat el conjunt de treballs sobre Rossellé-Porcel sén una
bibliografia fonamental per entendre millor la poesia d’aquest original poeta.

Els dos tltims capitols de la primera part es refereixen a Maria Villangémez,
aquell poeta que sobretot es consolida definitivament en aquella promocié de poetes
insulars que Manuel Sanchis Guarner aplega i constata en la seua antologia de 1951,
que sabé emmudir com a poeta des de 1963 quan considera que tot ho havia dit ja, i
que malauradament el 2002 ens deixa. Mas hi supera, definitivament, els topics de
«poetad’Eivissa» o dellligam —discutible, gratuitienutjés—amb I'Escola Mallorquina.
El primer capftol, el sis¢ dela part, presenta de manera exhaustivaiamb claredatiencert
la trajectoria poetica de Villangémez: la tradicié simbolista, el seu personal i fortuit
realisme i la fi de la seua creacié en vers. També s’hi revisa la resta de la seua produccié:
les versions poetiques —més que no pas traduccions—, els assaigs i la prosa, o el teatre.
L’altre capftol, en canvi, és ben especific: tracta de la construccié del refugi personal
de Villangémez, enllagada amb la del poeta irlandes W.B.Yeats —amb nombrosos
trets comuns i d’altres divergents—, en 'espai construit literariament del paisatge de
la seua illa. Tot plegat dos treballs, un important i I'altre més complementari, sobre
aquest admirable poeta eivissenc.

«La densitat de la fosca» ens apropa al periode més dific't de les lletres catalanes
durant el segle xx, un perfode en que la poesia fou resisteéncia i alhora manifestacié amb
voluntat artistica i compromis. Els quatre articles que configuren aquesta part
presenten ’estudi sobre el seu admirat Josep Maria Llompart. El primer capftol, el vuite
del llibre, és un estudi rigorés i ben documentat sobre la importancia de la poesia
d’alguns membres de la generacié del 27 —com sobretot Lorca, o en menor grau
Alberti i Guillén, entre d’altres— per a la renovacié estetica i la formacié de poetes
insulars com Blai Bonet o d’altres com Jaume Vidal Alcover, Lloren¢ Moya o
Llompart, una influéncia determinant per a la vocacié i I'aprenentatge d’aquella
promocié d’escriptors en un temps de silencis, restriccions i incomunicacions, en que
la vida cultural a Mallorca es trobava prou tancada en ella mateixa.

Els altres tres capitols sén exclusivament sobre la poesia de Josep Maria
Llompart. Una breu introduccié al conjunt de la seua produccié diversa, poesia, prosa,
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versions, activisme... es presenta al nove, una produccié caracteritzada com a integra
malgrat la diversitat de tons i formes, i manifestacions, i I'evolucié i el dinamisme
constant. La poesia es recorre exhaustivament al capitol dese: un estudi minuciés de
la trajectoria del poeta, I'analisi del tractament d’alguns motius tematics i simbols, com
el paisatge i el temps, o la infantesa, i del llenguatge poetic que el caracteritza en aquest
esdevenir des de Poemes de Mondragd (editat el 1961) fins a La capella dels dolors i altres
poemes (1981), el conjunt dels poemaris que es reuniren el 1983 a Obra poetica
d’Edicions del Mall. Com que els dos darrers poemaris de Pescriptor no s’hi tracten,
Idltim capitol del llibre aprofundeix sobre aspectes del pendltim poemari Jerusalem
(1990) —no pas sobre el darrer, Spiritual (1992), posterior a I'article de Mas—, i
estableix connexions anteriors sobretot amb Mandragola (1980) mitjangant la
singularitzacié de poemes i de titols coincidents en ambdés conjunts, com «Raval de
senectut», sobre el viatge de 'anihilacié definitiva, o «Athanatos», sobre laimmortalitat,
textos que palesen la saviesa i el control poetics de I'autor.

Els interessants estudis sobre Llompart completen, finalment, el conjunt de la
proposta que ofereix Joan Masiconfirmen 'encert de la reunié coherent i cohesionada:
un llibre sobre poesia, sobre poesia catalana i sobre poesia insular; un treball essencial
sobre tres dels poetes importants del nostre segle xx.

FERRAN CARBO
Universitat de Valencia

Maria do Carmo HENRIQUEZ SALIDO, El vocabulario juridico en el « Diciondrio da
Academia das Ciéncias de Lisboa» y en el «Diccionario de la Real Academia Espafiola»,
Academia das Ciéncias de Lisboa, Lisboa, 2002, 386 pagines.

La frontera entre la terminologia i el lexic general no sempre esta suficientment
delimitada. Al contrari: ben sovint, en la practica, és una lfnia subtil, que fluctua molt
d’un diccionari a un altre. Probablement, entre les causes que expliquen aquesta
fluctuacié esta el fet que cada vegada hi ha més persones que tenen unes inquietuds de
coneixements que van més enlladela propia parcel-la de saber on cada u es troba ubicat.
I és precisament aquesta curiositat la que permet mantenir en el mercat, amb gran
vitalitat comercial, diverses revistes dedicadesala divulgacié cientifica, i que practicament
quasi tots els diaris hagen introduit seccions o suplements dedicats a la ciencia,
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Peconomia o lasalut. La mateixa Universitat de Valéncia manté també la revista Mezode
amb aquest saludable proposit de difondre coneixements especialitzats entre un public
culte, i pel mateix motiu va instituir amb Edicions Bromera el Premi Europeu de
Divulgacié Cientifica, que enguany fara precisament la desena edici.

Paral-lelament, com és logic, els diccionaris generals han anat envaint el terreny
de la terminologia. Més enlla de qualsevol disquisicié tedrica tendent a delimitar la
frontera entre el lexic general i la terminologia especialitzada, els diccionaris han de
donar respostes als dubtes dels consultants potencials. El que evidentment no t¢ sentit
és que els lectors d’aquest tipus darticles o d’obres hagen d’adquirir un repertori variat
de diccionaris especialitzats per a satisfer les seues necessitats d’informacié. Potser, la
diferéncia entre la lexicografia i la terminologia no ve determinada tant pel fet que les
paraules pertanyen a un ambit general 0 a un d’especialitzat, sind per la manera de
definir-les. Certament, el tipus d’explicacions que demana un lector general és ben
distinta de la que reclama un especialista en la materia. Encara que, en el fons, val a dir-
ho, un diccionari és també un producte comercial. I ben sovint és el mercat el que en
determina el contingut. Probablement, aquest és el factor determinant que explica, per
exemple, les setze mil entrades de més que té el Gran diccionari de la llengua catalana
de PEnciclopedia Catalana respecte a les que té el Diccionari de la llengua caralana de
PInsticut d’Estudis Catalans. Les editorials han de satisfer les necessitats dels seus
usuaris. O, si més no, han de presentar els seus productesamb uns elements diferencials
que els facen més atractius.

La realitat és que, per unes causes o altres, els diccionaris generals contenen, de
fet, un auténtic repertori de subdiccionaris especifics d’un valor considerable, fins i tot
per als mateixos especialistes.

Aix{ ho fa veure Maria do Carmo Henriquez Salido en el seu primmirat estudi
sobre El vocabulario juridico en el «Diciondrio da Academia das Ciéncias de Lishoa» y en
¢l «Diccionario de la Real Academia Espaiiola». L'autora extrau tots els mots que
pertanyen a I'ambit del dret tant del Diciondrio da lingua portuguesa contemporanea de
PAcademia das Ciéncias de Lisboa (DACL) com de la vint-i-dosena edicié del
Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia Espafiola (DRAE). La coincidencia
en la data de publicacié de tots dos diccionaris, I'any 2001, fa que la confrontacié entre
aquestes dues obres resulte especialment productiva.

Més enlla de la tematica particular que aborda aquest estudi —el vocabulari
juridic—, el llibre és també un valuds treball de lexicografia comparada. [’autora
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analitza minuciosament les caracterfstiques amb qué s’organitza la informacié en un
diccionari i Ialtre: les entrades, les remissions, les accepcions, les diverses marques
informatives referents al registre, a la vitalitat o al grau d’ds de cada paraula, a la
distribucié geografica i a 'ambit tematic a qué pertanyen.

També incideix a bastament en un aspecte fonamental de la lexicografia
contemporania, com sén les fonts documentals que han servit de base pera 'elaboracié
del DACL i del DRAE. Aixi, tenim constincia que 'Academia das Ciéncias de Lisboa
ha partit d’obres literaries d’escriptors de llengua portuguesa de Portugal, de Brasil i
de paisos africans lusofons; pero també d’obres de naturalesa cientffica i técnica; de
textos periodistics i jurfdics, i fins i tot de discursos parlamentaris. I, pel que faal DRAE,
rambé es constata Vexisténcia del Banc de Dades de PEspanyol Actual, que, des del
1995, any en que es va crear, conté actualment més dos-cents setanta milions de
registres electronics, procedents de milers de textos representatius de ['espanyol
corresponentsals tltims vint-i-cinc anys. Fetifet, en un casien laltre, sha partitd’una
seleccié molt representativa de les llengiies respectives, tant pel que fa a la diversitat
geografica com a la diversitat de registres. Es evident la importancia que aquestes dues
institucions lingiifstiques han concedit a la documentacid lingiifstica. A hores d’ara,
aquesta és realment inica manera seriosa d’abordar un treball lexicografic.

D’altra banda, Pestudi de Maria do Carmo Henriquez també pesa de manifest
la concepcié global delallengua amb que s’han elaborat els diccionaris respectius. Aix,
en ¢l cas del DRAF especialment, s"ha passat d’una perspectiva eurocéntrica a una de
panhispanica, cosa que ha fet possible la incorporacié de més de vint-i-huit mil
americanismes a 'dltima edicié del DRAE, fruit de la col-laboracié intensa entre les
diverses academies de la llengua espanyola.

Sens dubte, la descripcié detallada dels dos diccionaris que es fa en aquest treball
¢s una informacié fonamental per al coneixement de la lexicografia contemporania,
per més que el treball se centre especificament en una comparacié exhaustiva del
subconjunt de termes jurfdics que hi ha en el DRAE i en el DACL.

Josep LACREU
Universitat de Valéncia
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Jordi de SANT JOrDI, Poesies, ed. Aniello Fratta, Barcelona, Editorial Barcino,
2005 («Els Nostres Classics», B26)

Quan des del consell de redaccié de la revista Caplletra em van demanar
ressenyar la nova edicié critica de les poesies de Jordi de Sant Jordi que havia publicat
I'Editorial Barcino, vaig declinar 'oferiment. O millor dit, vaig intentar-ho. No séc un
especialista en la poesia d’aquest autor i no podia oferir més que la visié d’'un
medievalista que rep una nova edicié critica d’un poeta i que, logicament, en té una
opinid filologica. Perd aixd que jo creia una bona excusa, finalment s’ha convertit en
laraé per la qual he ressenyat aquesta edicié: els lectors majoritaris d’aquest llibre seran
especialistes en literatura catalana medieval i, des d’aquesta perspectiva, m’aprope al
treball d’Aniello Fratta.

Reconeixeré el recel que vaig tenir en rebre aquesta edicid critica com a
subscriptor d’«Els Nostres Classics», com un fildleg més que no sabia que mesos
després 'havia de ressenyar: em qiiestionava en quina mesura podria avangar respecte
de la que havien fixat Mart{ de Riquer i Lola Badia. Aquesta ressenya m’ha permés
formar-me’n un criteri més concret a partir d’un acarament de les dues edicions.

La principal diferéncia radica en el fet que, seguint les normes d’«Els Nostres
Classics», Fratta accentua i separa les paraules segons la normativa actual. No obstant
aix0, no és sistematica 'accentuacid, que arriba a incloure faltes d’ortografia respecte
a la normativa actual, que diu seguir: «ab que-m salvets la vida sens engan» (3, v. 43),
malgrat que si que accentua el relatiu precedit de preposicid en altres contextos (3, v.
22). El que pot semblar un error menor és simptoma d’una manca de revisié
escrupolosa del text editat.

En les tltimes edicions, de manera molt encertada, «Els Nostres Classics» ha
optat per respectar en I'accentuacié grafica el timbre vocalic dels autors, segons la seua
procedencia. Adverteix Fratta aquest criteri: «Atesa, perd, occitanitat de la seva
llengua poetica —sovint coincident, pel que fa al timbre vocalic, amb la valencianitat
delaseva parla—, iafi d’evitar la proliferacié de rimes falses que només foren aparents,
s’han adoptat en general aquelles solucions que la normativa catalana preveu per a les
seves modalitats valencianes, conforme a una practica ja establerta en 'edicié d’altres
poetes catalans posttrobadorescos» (p. 45). Ara bé, hauria calgut que els criteris
anunciats es correspongueren amb els emprats efectivament en ’edicié critica, jaque
Fratta edita alguns mots amb accentuacié oriental: per exemple, «defen» (3, v. 22),
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«trames» (5, v. 11) i, fins i tot, «<meés» (5, v. 5 i v. 18), un participi de present que el
Diccionari de la Llengua Catalana de '1EC recull com a «mes», sense accent, que, com
a arcaisme que és, no és viu a hores d’ara en el catala oriental del Principat i que en
valencia és amb e tancada.

Respecte a la separacié de paraules segons la normativa actual, Fratta explica que
«es desaglutinen les particules pronominals en abséncia d’elisié (per exemple, els
pronoms enclitics #, us iy, que els copistes sempre escriuen units al mot precedent)»
(p. 45). Aquest criteri sf que sembla aplicat sistematicament; no obstant aixd, quan es
parla d’elisions vocaliques en els pronoms febles, s’evidencia un desconeixement del
procés de cliticitzacié de la llengua catalana, que, des de la gramatica historica de
Duarte i Alsina, és acceptat majoritariament pels lingiiistes. Les vocals sén epentesis
que es desenvolupen en contextos consonantics en que els febles no poden cliticitzar.
En aquest sentit, veieu I'actuacié sobre el testimoni dnic del poema 2, que divergeix
del’edicié de Riquer i Badia: «ans, vulhats ho no, usamaray» (2, v. 44). En el manuscrir,
trobem «ans, vulhats ho no, vos amaray». Efectivament, el més habitual és que la forma
us cliticitze en contacte amb una vocal precedent, formant un diftong amb la # com
asemivocal, i no cal la seua transformacié en vos; no obstant aixd, aquesta sistematicitat
desapareix amb el temps i no podem actuar lingiifsticament de manera tan lleugera,
perqué podriem mutilar dades de I'evolucié del fet lingiifstic. D’altra banda, també el
caracter parentetic de «vulhats ho no» pot haver produit una pausa forta que no
permetera la foneética sintactica —o, millor, la cliticitzacié— del pronom feble us.

La regularitzacié de 7/ tampoc és sistematica. Sorprén molt veure que es
transcriu la ribrica del poema 4 com a Comyjar i, fins i tot, que aparega aquest mot aix{
dins el cos del poema, en els versos 7 i 22. He buscat alguna explicacié en els criteris
d’edicié i en les notes al poema i no n’he sabut trobar cap; potser, Fratta edita comjar
per I'entrada que el DCVB déna com a variant ortografica antiga de comiat. Pero, si
regularitza les 7/, qu¢ pensa Fratta que és la 7 llarga de comjar?

Suraal llarg del treball una obsessid sistematica per mantenir-se fidel al testimoni
base i divergir de I'edicid de Riquer i Badia quan és possible fer-ho. Perqué una edicié
supere una altra, cal acceptar els encerts i proposar les possibles millores. Si la quantitat
de millores no compensa la reedicié, no es reedita. Perd no busquem la divergencia com
a mecanisme de justificacié. Valga com a exemplificacié el desproposit de llegir mescla
en la variant mascle del poema dels Stramps, que Fratta havia proposat en un article
anterior i que no va arribar a aquesta edicié gracies a una nota de Di Girolamo, que
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proposava mantenir lalecturade Riqueri Badia. Enaquestaliniaiamb argumentacions
extenses, Fratta forca més d’una divergéncia amb la tradicié critica previa, amb
interpretacions que s'allunyen de les lectures filologiques que s’havien fet de la poesia
deJordi de Sant Jordi. Precisament, la forma 7z ascle que edita en el poema 9 em serveix
per a introduir el que em sembla una virtut d’aquesta edicié: Fratta respecta les
alternances vocaliques que devien respondre a trets lingiifstics dels copistes orientals
i tendeix a no reconstruir formes lingiifstiques. No obstant aixo, aquest tret que el
caracteritza, la dependéncia sistematica del testimoni base editat, és origen de moltes
de les divergencies amb Riquer i Badia i, per mantenir aquest respecte al manuscrit,
reinterpreta els poemes, amb propostes, de vegades, una mica arriscades.

No entraré ara en la quantitat de pagines de la introduccié, tot i destacar-ne la
brevetat, siné que em centre en la qualitat filoldgica d’aquestes. Lestructura de la
introduccié és, a grans trets, la que trobem habitualment precedint una edicié critica,
amb cinc apartats: biografia del poeta, analisi literaria de 'obra, anilisi lingiifstica de
les poesies, manuscrits i edicions i, finalment, criteris d’edicié. Perd aixd no ens potdur
a engany: aquesta introduccié és poc original, no molt rigorosa, descompensada i
insuficient. De les quaranta-una pagines de la introduccid, dedica de 1a 9 ala 20 a fer
un resum excessiu de la biografia de 'autor que té la virtut de recollir totes les dades
biografiques que s’han aportat els tltims anys sobre Jordi de Sant Jordi; fins i tot, ens
fa un excurs de tres pagines per a sintetitzar-nos les aventures italianes del Magnanim.
El mateix espai o poc menys és el destinat a I'analisi literaria dels poemes, amb una
subestructura poc habitual. En primer lloc, analitza alguns dels poemes de manera
juxtaposada, com un apropament improvisat a les composicions i una mica repetitiu
respecte de la informacid que déna com a davantal dels textos en I'edicié; no es fa de
manera sistematica, ja que fa una sintesi —també descompensada— dels vuit primers
poemes, després salta els Stramps, en fa el 10 i I'11 i, finalment, el 16, sense que
justifique I'abséncia de 'estudi de la resta de poemes. En un segon apartat, parla
breument dels senhals i passa, en darrer lloc, a un apartat de conclusions, que explica
I'obra poetica en el seu conjunt i que, en certa mesura i amb més reflexié, hauria estat
un bon apartat d’analisi poetica. Hi trobem a faltar també un apropament sistematic
a la metrica de Jordi de Sant Jordi.

L’apartat dedicat a la llengua literaria de Jordi de Sant Jordi, encapgala Fratta
aixi: «El present apartat s’ha de considerar un sondeig sobre la llengua poética de Jordi
de Sant Jordi circumscrit als mots en posicié rima, que, com és sabut, és I'tnic lloc on
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els fenomens lingiifstics sén dificilment alterables o manipulables» (p. 38). Un
sondeig... Darrere d’aix0 torna a aparéixer la improvisacié d’aquesta investigacié i,
potser, la dificultat per a discernir trets filologics, que donen lloc a una manca
d’exhaustivitat i de criteri filologic personal que sura al llarg de tot el treball. Aixo, a
més a més, no és un estudi lingiifstic, siné de rimari. D’altra banda i sols a titol
d’exemple, recordem el mot rima 72 ascle (9,v. 33), amb confusid vocalica per la neutra
del copista, o bé la paraula rima que Fratta edita com a spaules (5, v. 7) perque ha de
rimar amb retaules, tot i que el testimoni tinic P fa spatlles. Per tant, els mots rima sén
tan manipulables com la resta i aquesta edici critica no en t¢ un estudi lingiiistic. Els
dos apartats segiients sén molt breus i, de nou, destaca la manca d’originalitat respecte
a Pestudi dels testimonis, la descripcié dels quals és molt esquematica i depén d’altres
autors, tot i la consulta directa que en deu haver fet Fratta.

A tot aixd, hem d’afegir un discurs massa modalitzat, amb trets discursius de
subjectivitat que caracteritzen I’efusivitat de 'investigador poc avesat, amb connectors
reiterats del tipus «a parer meu» 1 semblants, amb léxic excessivament valoratiu del
tipus «formidable», «atordidora», etc., amb comentaris com «una successié incessant
que deixa oidor, o el lector, sense ale i gairebé sense esma» (p. 34), «a seva
intransigéncia moral, sobretot envers les dones, arriba fins a la misoginia i encara més
enlld, fins a una mena de ‘racisme cortes’» (p. 36) o «afanyem-nos de bon comengament
a desmentir la hipdtesi —sens dubte molt autoritzada— segons la qual ‘Jordi de Sant
Jordi usa indistintament solucions fonétiques d’ambdues llengiies’ (Riquer-Badia
1984, 306)» (p. 38).

En conclusié, aquesta edicié critica és millorable, perd no per aixo és una tasca
menystenible; sobretot, hi ha hores de treball d’edicié al darrere, perd hi calia més
reflexié i més revisié. De segur, els critics especialitzats en Jordi de Sant Jordi podran
entrar més al detall de les reinterpretacions parcials que ha llangat Fratta i que, potser,
no sempre sén deutores de justificar una variant, de forcar-la.

Josep Lruts MARTOS
Universitat d’Alacant
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Vicent SIMBOR, E/ realisme compromés en la narrativa catalana de postguerra,
Valencia/Barcelona, Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana / Publicacions
de ’Abadia de Montserrat, 2005.

En els dltims anys, vinculats al Departament de Filologia Catalana de la
Universitat de Valencia, han aparegut alguns estudis que constitueixen una primera
passa cap a una aproximacié als corrents del realisme engagé en les lletres catalanes. Em
referesc sobretot als volums col-lectius Les literatures catalana i francesa: postguerra i
engagement (2000) i Realisme i compromis en la narrativa de la postguerra europea
(2002). Ara, amb EI realisme compromes en la narrativa catalana de postguerra, el
professor Vicent Simbor Roig, d’aquesta mateixa Universitat, ens aproxima a un dels
moviments de la narrativa del segle xx fins ara més oblidats i menystinguts. Tant la
critica, universitaria o no, com els creadors literaris des dels anys setanta enca han anat
arraconant un corrent que als cinquanta i seixanta va suposar una renovacié important
de la nostra literatura. En aquest oblit, perd, no només hi han jugat factors de caire
estetic o ideologic, siné també d’ordre qualitatiu. No oblidem que, com bé apunta
Simbor en el seu estudi, les millors obres de la narrativa dels seixanta pertanyen
precisament als escriptors que s’allunyaren (o que, fins i tot, reaccionaren en contra)
del realisme compromes: Merce Rodoreda, Lloreng Villalonga, Pere Calders, Manuel
de Pedrolo, etc. Sobretot la identificacié del realisme compromes amb un tipus de
literatura pamfletaria, tot i que es tracti d’un topic que caldria desmentir, o almenys
matisar, no ha afavorit precisament aquesta recuperacié.

Vicent Simbor s’acara amb la complexitat d’'un moviment divers i multiforme,
en el qual coexistiren diverses tendéncies i que, a més, no es pot definir per uns trets
formals especifics. Una de les qualitats del seu estudi és el proposit clarificador, passa
previa i imprescindible a I'analisi de les obres i dels autors que I'integren. Simbor
adopta el terme realisme compromés com una solucié a la pluralitat de denominacions
fins ara existents. Aix{, sota aquesta etiqueta pot englobar-hi corrents parcialment
diferents com el neorealisme o el realisme historic. Tanmateix, queda ben clar que un
i altre es donen en uns mateixos escriptors i que, fins i tot, coexisteixen sovint en
diversos relats d’un mateix llibre. A més, el terme realisme compromesli permet distingir
entre aquells autors que optaren per una literatura que es feia ressd dels problemes
socials i aquells altres (com Pere Calders) que, tot i assumir la idea del compromfs de
Pescriptor amb la seva societat, portaren endavant una obra al marge d’aquesta opcié
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estetica i, tot i coincidir-hi ideoldgicament, decidiren lluitar en altres ambits com
qualsevol ciutada.

Els quatre primers capitols del llibre estan destinats a la clarificacié i a la
delimitacié dels conceptes i, a la vegada, a U'estudi dels origens d’aquest denominat
realisme compromeés. No ens had’estranyar que Simbor estudii els moviments semblants
o coincidents que, amb una mica d’antelacié, es produiren als paisos veins d’Europa:
els neorealismes portugues, italia i espanyol (i, també, el realismo social, més proper al
marxisme), etc. Ara bé, cercar-hi les arrels del realisme compromes catala dels anys
cinquanta i seixanta és, com el lector pot comprovar, una tasca dificultosa, no sempre
facil de resoldre, atesa la confluencia i els paral-lelismes amb altres corrents. Es el cas
dels narradors nord-americans dela denominada «Generacié Perduda», que introduiren
noves tecniques que conduien a I'objectivisme. L’autor tampoc no podia obviar la
relacié amb el realisme socialista, Uestetica desenvolupada als paisos comunistes que,
amb una intencié didactica i ideologica, subordinava I'art a un ideari politic concret
i, per tant, a unes directrius de partit. Ara bé, dins el realisme socialista també es
donaren actituds diverses i, fins i tot, oposades: des del realisme estricte, imposat en el
Primer Congrés d’Escriptors Sovittics 'any 1934 —que negava tota validesa a
Pavantguarda— fins a Bertolt Brecht —que, en canvi, incorporava els avangos técnics
dels avantguardistes, en una concepcié molt més progressista i oberta del fet artistic.
Tanmateix, no sembla que hi hagi massa coincidencies entre el realisme socialista i el
realisme compromeés que tengué lloc a casa nostra. En canvi, segons Simbor, és més
important el pes de les idees de Claude-Edmonde Magny i, sobretot, de Jean-Paul
Sartre, que va forjar el concepte d’engagement. Sartre formula I'obligacié moral de
lartista i de lescriptor de fer-se resso dels problemes del seu temps, pero tot reclamant
el dret a una llibertat total, tematica i formal, que aleshores en els paisos comunistes
no era respectada. Sens dubte, aquesta idea és essencial per comprendre la posicié dels
nostres autors. Al capdavall, el concepte d’intel-lectual compromes comptava amb una
tradicié que es remuntava a Zola i que s’apartava del romanticisme, el qual presentava
Partista com un ésser superior, allunyat (o desentes) de 'huma i del quotidia.

Sens dubte, tal com explica £/ realisme compromes en la narrativa catalana de
postguerra, el ressd del neorealisme italid havia d’esser molt major. Cal tenir en compte
que laseva penetracié en el nostre territori es produf sobretot per mitja del cinema, més
que no pas per la via de la literatura. Simbor ressegueix les principals fites d’aquest
corrent, en el qual conflueixen posicions ideologiques diverses, que van des de la
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proximitat als ideals cristians fins al marxisme. L’interés pels pobres, pels sectors més
marginats de la societat i pels obrers caracteritza una bona part dels films italians dels
anys quaranta, que reflectien la pobresa en que es trobava Italia després de la Segona
Guerra Mundial. Ara bé, només en alguns d’aquests cineastes (Visconti, per exemple)
trobarem el plantejament dialectic de la lluita de classes. Simbor analitza la recepcié
a Catalunya d’aquest neorealisme cinematografic italia, que contrasta amb el retard
amb que, en canvi, ens arriba d’Italia el neorealisme literari. Tampoc les formulacions
del realisme historic als Paisos Catalans de la ma de Josep M. Castellet i de Joaquim
Molas no es podien oblidar, tot i que es tracti d’uns models de «minims», més
orientatius o referencials que no pas prescriptius. El fenomen és, per tant, molt ampli
i complex, per la qual cosa Vicent Simbor el limita amb precisié, per poder-lo estudiar
millor. Aixi, opta per excloure’n les novel-les documentals o testimonials dels autors
de I'exili, juntament amb els llibres de viatge o els reportatges, i redueix el neorealisme
a aquelles novel-les que, centrades en la societat present, des de la perspectiva dels
humils i dels marginats, elaboren una dentncia de caire humanitarista. En canvi,
inclou en el realisme historic aquelles altres obres en qué aquesta critica a les desigualtats
socials és bastida des del concepte del conflicte de classes segons la dialectica marxista.

Els capftols cincisis &’ El realisme compromés en la narrativa catalana de postguerra
sén dedicats a I'estudi de les obres més representatives del neorealisme i del realisme
historic en la narrativa catalana de 'época. Com hem assenyalat abans, en alguns llibres
de relats i en alguns autors coincideixen alhora ambdés corrents, per la qual cosa
trobarem Joaquim Carbé i Victor Mora estudiats en aquests dos apartats del llibre.
Quant al neorealisme, destaca, perd, la importancia de Josep M. Espinas, autor d’una
produccié abundant, entre la qual sobresurt la novel-la Combat de nit. Juntament amb
Espinas, Simbor subratlla I'aportacié d’altres narradors catalans al neorealisme:
Estanislau Torres, Baltasar Porcel, Josep M. Palau i Camps i Maria Beneyto, a més de
Mora i Carbé, ja esmentats. En el realisme historic situa Concepcié G. Malugquer,
Joaquim Carbd, Victor Mora, Robert Saladrigas i Guillem Frontera. L'espai d’'una
ressenya no ens permet anotar els comentaris dedicats a aquests narradors, cadascun
dels quals constitueix un cas diferent, amb unessingularitats propies. De ’lhumanitarisme
de Torresal'individualisme polsat d’existencialisme de Porcel, per exemple, hi ha for¢a
distancia. A més, aquestes aportacions sén més tost desiguals, tant pel volum com per
la transcendencia de 'obra de cada escriptor. Simbor analitza les obres representatives
de cada corrent, tot estudiant les relacions entre la técnica narrativa emprada i el
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contingut, amb un especial interes vers les solucions lingiifstiques adoptades a I'hora
de reflectir I'tis del castella per part dels personatges. Cal dir que, en molts de casos, les
seves analisis també constitueixen una aportacié important al coneixement d’unes
obres poc estudiades i, a més, sovint desmunten topics i idees preconcebudes, que han
pesat sobre alguns d’aquests escriptors.

Finalment, en un dltim capitol, Vicent Simbor repassa alguns aspectes generals
que havien quedat en suspens en els apartats anteriors. Sens dubte, I'actitud de la
censura davant aquestes obres és un problema dificil d’explicar, almenys d’'una manera
del tot racional i coherent. Hom ha suggerit que I'ts de les tecniques objectivistes
afavorf la superacié de les traves de la censura. Es tracta d’una explicacié, perd, que
sembla una mica ingénua, igualment com si creiem que la impericia del censor en
possibilita 'edicié. Simbor conclou que tal volta «no n’hi ha “una”, d’explicacié, siné
una diversitat de raons heterogenies, que van des de la ignorancia narratologica del
censor fins a 'encert de tocar la “tecla” adequada del sistema repressiu o 'oportunitat
d’una conjuntura historica més favorable» (p. 302). Quantales reaccions que I'aparicié
del realisme genera en les nostres lletres, Simbor assenyala que «al si del mén literari
catala el conflicte entre partidaris i detractors del realisme compromes no va atényer
el nivell de viruléncia conegut entre els col-legues espanyols» (p. 303), si bé en el génere
poetic la pugna fou molt major. Es cert que es donaren reaccions molt dures contra el
realisme per part de Lloreng Villalonga, discrepancies a nivell estetic per part de Pere
Calders i distanciaments com el de Manuel de Pedrolo. Perd també és cert que fins i
tot algun critic d’ideologia cristiana, com Maurici Serrahima, s’adherf al realisme
compromes. Al capdavall, els problemes de la cultura catalana de I'¢poca eren prou
seriosos com per no atiar les ruptures i les escissions.

En conjunt, cal avaluar positivament I'aparicié d’aquests corrents de narrativa
engagée en la literatura catalana, ja que va servir per actualitzar les nostres lletres en un
moment, precisament, d’estancament, de rutina i de desconnexié amb Europa.
Igualment, Uestudi E/ realisme compromes en la narrativa catalana de postguerra, de
Vicent Simbor, constitueix una eina valida per recuperar les principals fites d’aquest
moviment, per desfer molts de topics i, per tant, per valorar amb més justicia el que,
en conjunt, aquesta aportacié va suposar per a la narrativa catalana.

PERE ROSSELLO BOVER
Universitat de les Illes Balears
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