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V1 CENT S I M B O R

SOBRE LA NARRATIVA
MODERNISTA VALENCIANA:
EDUARD 1LOPEZ-CHAVARRI

ots els estudiosos han coincidit a destacar tant I’escassa produccio i la timida
homologaci6 de la narrativa valenciana modernista com el lloc preeminent de
I’obra d’Eduard Lépez-Chavarri i Marco (Valéncia, 1871-1970). Ell, acompanyat
per Manuel Gonzalez Marti en el paper de figures sobresortints, més un reduit
nucli (Jacint M?® Mustieles, Daniel Martinez Ferrando, Amadeu Legua, Joan D.
Ruano, Francesc Valls, Francesc Povo,...) integren la nomina de prosistes in-
fluenciats pel Modernisme!".

Jo mateix he estudiat també la introduccié del Modernisme en analitzar I’evo-
lucié general de la narrativa valenciana durant la primera meitat de segle. Hi
afirmava que, al meu parer, calia parlar més aviat de narradors modernitzadors,
permeables a 'actualitat estética modernista, que no d’auténtics escriptors mo-
dernistes; destacava la figura cabdal d’Eduard Lopez-Chavarri alhora que reti-
rava de la llista Manuel Gonzalez Marti; defensava en segon ordre el trio integrat
per Daniel Martinez Ferrando, Jacint M* Mustieles i Carles Salvador; i, per fi,
un tercer grup d’escriptors I’obra dels quals denuncia unes lectures modernistes
i la consegiient incorporaci¢ d’algun tret d’aquest corrent: Joan D. Ruano, Ama-
deu Legua i Manuel Ferrandis Agullo®.

Es, tanmateix, Lopez-Chavarri el narrador valencia més atent i receptiu als
postulats modernistes, el que més relacio manté amb el cenacle modernista bar-
celoni i el que ens ofereix una obra més atractiva. Ara bé, modernista, perd?
Aquest interrogant ja ha estat formulat per Francesc Pérez Moragon, que, en
la introduccié a una antologia de Lépez-Chavarri, discrepava de la contundén-
cia amb qué aquest narrador havia estat qualificat invariablement de modernista,
quan en realitat sén ben escasses les narracions que n’acusen la influencia®.
Ponderacid que jo compartia en els meus treballs adés citats i que des d’alesho-
res m’impulsava a investigar amb més deteniment I’obra del tradicionalment su-
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posat narrador modernista, ’home clau en la modernitzacié de la narrativa
valenciana d’inicis de segle.

EL MODERNISME VIST PER LOPEZ-CHAVARRI

Eduard Lopez-Chavarri mantingué una estreta amistat amb un dels liders
maxims del Modernisme catala: Santiago Rusifiol. I aquesta unio personal anava
acompanyada d’una profunda sintonia ideologico-artistica, de tal manera que
la concepcié que del Modernisme ens ha deixat Lopez-Chavarri entronca de ple
amb les idees de Rusifiol. L’escriptor valencia se’ns apareix com un deixeble en-
tusiasta i incondicional del Mestre barceloni.

Ja sembla hui en dia acceptat per tots els investigadors actuals® que durant
la primera etapa del Modernisme catala (0, potser millor, barceloni) es perfilen
dos corrents ideologics ben diferents i, adhuc oposats: el de 'art per I’art i el
regeneracionisme.

El primer, comandat pel duet Rusifiol-Casellas, proclama una defensa a ul-
tranca de la necessitat de I’Art contra la Prosa del materialisme quotidia. Da-
vant d’una societat cobejosa només de bens econdmics i materials, i insensible
als anhels espirituals, Rusifiol, Casellas, i els seus seguidors, patrocinen una con-
cepcid de I’Art, de la Poesia, vists com un refugi dels esperits sensibles contra
Ja prosaica societat. L’ Art refugi i evasio dels esperits selectes. El Pre-Rafaelitisme
i el Decadentisme, bé que sense arribar a les consegiiéncies antisocials radicals
dels escriptors europeus, conformen les linies basiques d’aquest corrent d’opo-
sicié als efectes perniciosos que ens ha portat la revoluci¢ industrial incontrolada:
la destruccio de la Natura, el ‘‘desparadisament’’, I’acumulacié demografica in-
humana de les grans ciutats, i I’avidesa material i economica, causes de la pro-
saica i insensible societat. .

Santiago Rusifiol ho proclama moltes vegades, com en el discurs que va lle-
gir amb motiu de la tercera ‘‘Festa Modernista’’ de Sitges, el 1894, una de les
seues proclames més ardoroses i paradigmatiques, on descobrim afirmacions com
les segiients:

“Els ideals d’avui dia, les soles lluites que interessen a les grans ma-
jories, s6n només que qiestions materials, exigéncies del pobre cos; so-
friments d’enveja dels uns i estretes d’avaricia dels altres, barallant-se
tots plegats per contentar els crits del ventrell; empentes dels de baix i
resisténcies dels de dalt, i crits d’angunia i mossegades d’agonia per dis-
frutar, pobra gent!, lo que en diuen benestar de la vida. {Tot per la mi-
serable carn i res pel noble esperit! {Tot per allargar la vida i res pel
hermosejar-la! jTot pels horts productius d’una prosa alimenticia i es-
tragada, i res pels jardins de 1’anima, pels florits caminals de la poesia,
pels ais del sentiment i les queixes del pobre cor, pels pobres ideals de
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coses nobles, acorralats i somorts com si sentissin vergonya de sortir a
la cara de la llum!”’®,

En aquesta situacio I’ Art esdevé una mena de religi6 i els artistes uns sacer-
dots o pelegrins de la Santa Poesia contra la prosaica materialitat:

“‘que sigui sempre, el nostre Cau, un «cau d’il-lusions i d’esperances»;
que sigui un refugi per abrigar an els que sentin fred al cor; un pedris.
on reposar I’esperit que arriba malalt del cami enfangat de la terra; una
ermita prop del mar, hospital dels ferits d’indiferéncia, i posada de pele-
grins de la Santa Poesia, que vinguin a veure espai, a respirar nuvols i
mar i tempestats i serenes, a curar-se el mal del soroll, a omplir-se els
pulmons de pau per tornar a volar, amb més alé vers els boscos i bardis-
ses de la vida i continuar la Santa Lluita’’®,

Individualistes i aristocratics, per la seua finor espiritual, menyspreen i llui-
ten contra els costums rutinaris, contra la insensibilitat de la massa.

El Regeneracionisme, dirigit per Jaume Brossa, Pere Corominas, ... defen-
sen que I’artista, I'intel-lectual, no s’ha d’aillar de la seua societat, ans al con-
trari ha de jugar un paper fonamental en el deu desvetlladament ideologic i en
la seua renovacié. Acompleixen una tasca de denuncia social, politica i ideolo-
gica del sistema de la Restauracié des d’uns postulats esquerrans i, en alguns
casos, anarquistes.

Perd aquest segon corrent del Modernisme catala no va interessar gens ni
mica Lopez-Chavarri, I’amic personal de Rusifiol, el pelegri valencia de la Santa
Poesia en Santa Lluita gairebé solitiria per la defensa de I’Art i de la Bellesa
al Pais Valencia.

Haviem parlat de sintonia ideologica-artistica entre ell i el seu amic i mestre
Rusifiol, doncs comprovem-ho en analitzar el seu millor escrit teoric: la respos-
ta a I’enquesta sobre el Modernisme formulada el 1902 per la revista madrilenya
“‘Gente Vieja’'.

Lépez-Chavarri hi déna una definicié molt directament deutora del Pre-
Rafaelitisme anglés, car, en la seua opinio, va ser a Anglaterra i gracies a I’apos-
tolat de John Ruskin, E. Burne-Jones i els seus companys, que s’inicia el movi-
ment, que ell veu, com Rusifiol, caracteritzat per la lluita contra el prosaic
materialisme:

“Salir de un mundo en que todo lo absorve el culto del vientre, bus-
car la emocion de arte que vivifique nuestros espiritus fatigados en la
violenta lucha por la vida, restituir al sentimiento lo que le roba la ralea
de egoistas que domina en todas partes... eso representa el espiritu del
modernismo.

El artista, nacido de una generacion cansada por la labor gigantesca.
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debe sentir el «ansia de liberacidon», influida por aquel vago malestar
que produce el vivir tan aprisa y tan materialmente. No podia ser de otro
modo: nuestro espiritu encuéntrase agarrotado por un progreso gue aten-
dié al instinto antes que al sentimiento.: adormecidse la imaginacion y
huyd la poesia; desaparecen las leyendas misteriosas profundamente hu-
manas en su intimo significado; el canto popular libre, impregnado de
naturaleza, va enmudeciendo; en las ciudades, las casas de seis pisos im-
piden ver el centelleo de las estrellas, y los alambres del teléfono no de-
Jjan a la mirada perderse en la profundidad azul; el piano callejero mata
la musa popular. jEstamos en pleno industrialismo! En medio de este
ambiente, vemos infiltrarse cada vez mds en el alma de las gentes la «afec-
tacion de trivialidad», especie de lepra que todo lo infecciona y lo degrada.

food

Y de ahi la materia que ha venido a formar el «piblico» (es decir,
lo contrario del “‘pueblo’, gens, masa trivial y distraida, que no tiene
«voluntad» para la obra de arte, masa indiferente y hastiada, que pro-
testa con impaciencia cuando se la quiere hacer sentir. ;NO habia de su-
blevarse todo espiritu sincero contra estas plagas?”"”.

Lopez-Chavarri, doncs, s’adscriu al corrent de I’art per I’art, evasionista de
la problematica politico-social. I, com el seu model anglés pre-rafaelita, blas-
mara els grans amuntegaments urbans i lloara el contacte directe de 'home amb
la Natura. Una Natura, no cal dir-ho idealitzada, paradisiaca, entorn d’unes gents
i d’un mode de vida molt més imaginat, inventat, que no real. Era la seua pro-
testa contra els errors i inconvenients del progrés, o, més justament, contra la
lletgesa del progrés. Es aquest un dels trets basics del Modernisme de Lopez-
Chavarri: :

“Por su forma de nacimiento, por ese afdn de embellecer la vida,
se ha extendido con gran rapidez, sobre todo en las artes decorativas:
frescos, tapices, muebles, llevan hoy el sello de los maestros, y a él se
debe la nueva aplicacion que tanto puede influir en la cultura popular:
el cartel artistico, que cuenta con obras admirables de autores tan afa-
mados como Privat Livemont, Edel, Mucha, Stanley, Hoenstein, Ibels
y tantos otros. El arte moderno lleva con €l a los grandes artistas en Ale-
mania, Suecia, Rusia e Inglaterra, son los mejores pintores quienes dan
modelos para decorar edificios, muebles, telas y joyas: baste citar a Paul
Burk, Hunger, Hans Christiansen, Albert Reismann, H. Vanresten, Ko-
lo, Mosen... La lista seria interminable’”®.

Em sembla que tampoc no cal oblidar en la reivindicacié de la Natura, del
camp, enfront de la ciutat —/eit-motiv tematic que recorre tota la seua obra—,
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el condicionament nacionalista: el camp, més conservador, mantenia amb fide-
litat els costums i la llengua propia, el catala, mentre que les grans ciutats, com
la capital, havien entrat en un accelerat procés de castellanitzacid. El model,
doncs, per tots costats era el camp, on no es notaven les conseqiiéncies socials
de la revolucié industrial. Es clar que una cosa és criticar els defectes d’un pro-
grés imperfecte i injust, i una altra de ben diferent idealitzar, com més avall veu-
rem que fa Lopez-Chavarri, la realitat del camp.

De la seua resposta a la pregunta de ‘‘Gente Vieja’ és també molt interes-
sant la que, segons ell, és la caracteristica essencial del nou art: ’expressio.

“Es caracteristica del arte moderno la «expresion»: hacer de la obra
de arte algo mds que un producto de receta; hacer un trozo de vida, dar
a la muisica un calor sentimental en vez de considerarla como arquitectu-
ra sonora; pintar el alma de las cosas para no reducirse al papel de un
fotografo, hacer que la palabra sea la emocion intima que pasa de una
conciencia a otra. Se trata, pues, de la «simplicidad», de llegar a la ma-
yor emocion posible sélo con los medios indispensables para no desvir-
tuarla; en definitiva, se buscan los medios para el fin, y no al contrario,
0 sea, la formula de «conseguir el efecto por el efecto»’,

I per a assolir aquesta ‘‘expressio’’, ’esséncia, calia adoptar noves formules:

““Pero el espiritu contempordneo, solicitado por infinitas contradic-
ciones, lleno de dudas y vaguedades, necesita medios de expresion muy
diferentes. El verdadero artista, para reflejar los variados matices del sen-
timiento actual, ha de recurrir a nuevas formulas: palabras o giros pecu-
liares de lenguaje, contrastes determinados de color, especiales sucesiones
armonicas...”%

Acaba Lopez-Chavarri criticant les deformacions i exageracions a que alguns
han portat el Modernisme: ““la exageracion de factura en las formulas impresio-
nistas, puntillistas, complementarios, efc.”'V, en ’art, 1 “‘en literatura por los
parnasianos, y «exuberantes» a lo D’Annunzio; es decir, por lo contrario de
la simplicidad sincera a que tiende el arte «expresivoy», por el triunfo de la «sen-
sacion» sobre el sentimiento’ 12, Aquestes desqualificacions i la barreja d’obres
i autors que tot seguit esmenta com a integrants de les diverses directrius que
conformen el Modernisme, moltes d’elles i molts d’ells d’impossible acceptacio
hui en dia, tot i ser ‘“‘moda’’ aleshores, ens donen la mesura exacta de la concep-
cio estética que Lopez-Chavarri tenia el Modernisme: una defensa de la renova-
cid artistica i literaria molt genérica i parcial, car, oblidava 1’aportacié clau de
IImpressionisme pictoric i el Simbolisme literari, els auténtics pilars de la revo-
lucio artistica del canvi de segle. Per a ell el Modernisme era “‘una palpitacion
mds del romanticismo’¥, bé que entés en la seua accepcio més general, “‘en
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cuanto indica lo contrario al espiritu gramatical y retorico, a las formulas iner-
tes, cristalizadas, por decirlo asi’’%,

El 1910 apareix el proleg de Lopez-Chavarri al poemari Cordes vibrants, de
Miquel Duran de Valéncia, que no afegeix cap aportacio teorica, perd que ens
ajuda a perfilar algunes de les idees exposades en la seua resposta a I’enquesta
de 1902. Hi explica amb més detall, per exemple, el seu concepte de “‘artista’’:

“‘Per aix0 els seus cants sén una consoladora afirmacio intensa i franca
afirmacié d’artiste... i he dit ’Unic, el ver nom, que surt imperatiu
—artiste—, tant usurpat entre nosaltres pels cabotins de la literatura (que
n’hi han, per escarni, entre la nostra joventut!), els quals fins de coses
tant enlairades com els mots JOVENTUT i ART fan ipocresia®¥, per
pasar de contrabandol les seues falsificacions de sentiment’’ (!9,

Aixi com també, ens aclareix el seu concepte de “‘esperit aristocratic’’, “‘en
el sentit de la espontania distincié dels pensaments refinats i de la airosa elegan-
cia dels seus versos’’!”, I el del “‘rebel’’, rebel en el camp artistic, és clar, per
a Lopez-Chavarri identificat amb 1’autor d’obres ‘‘que representen la veritat [...];
per nosaltres son rebels els fervents adoradors de la Bellesa, els que, com Du-
ran, estimen sobre totes les glories la Santa Sinceritat!’’(%

En resum, Lépez-Chavarri mostra amb nitidesa la seua connexid ideoldgico-
estética amb Santiago Rusifiol i la seua adscripcio al vessant modernista de I’es-
teticisme o de I’art per I’art. Perd ja no descobrim identica claredat en la seua
concepcid global del Modernisme: ni I’oposicié al prosaic materialisme ni la par-
cial admissid i rebuig dels corrents europeus que el conformen (incorporacio ba-
sica del Pre-Rafelitisme i exclusio del Parnassianisme i Simbolisme) no ens porten
a un altre resultat que concloure, com a uniques linies mestres del seu concepte
de Modernisme, la rebel-1i6 artistica i ’abando de la practica literaria anquilo-
sada. O dit amb unes altres paraules, Lopez-Chavarri és molt més un ‘‘rebel
artistic’” —sobretot en el context valencidi— que no un auténtic escriptor mo-
dernista.

LA NARRATIVA DE LOPEZ-CHAVARRI

Lopez-Chavarri va publicar tres reculls de narrativa: Cuentos lirics (1907),
De I’horta i de la montanya (1916) 1 Proses de viatge (1929). Dels altres tres és
el primer el que sense dubte manté una filiacié més notoria amb els pressuposts
estetico-literaris del Modernisme, mentre que només un escorcoll porfidios pot
descobrir algun exigu tret modernista en els dos aplecs darrers, com tractaré de
mostrar en aquest punt.

Val la pena de no oblidar, abans d’entrar en aquesta analisi, les dues tasques
professionals compartides per Lopez-Chavarri: la labor musical —compositor,
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musicoleg i critic, catedratic d’Estética i Historia de la Musica del Conservatori
de Valéncia des de 1903— i el treball periodistic a «Las Provincias». L’entu-
siasme, sensibilitat i coneixements musicals, d’una banda, i la prosa periodisti-
ca, directa i concisa, marquen les seues narracions, moltes de les quals, sobretot
dels dos ultims reculls, semblen escrites per a ser publicades originariament al
diari per al qual treballava.

Cuentos lirics és, com he advertit, el recull que més narracions i més elements
relacionats amb el Modernisme presenta. Pel que fa a la tematica podem des-
cobrir-hi un /leit-mortiv genuinament modernista: la insensibilitat de la massa,
el prosaic materialisme contra la sensibilitat per la Poesia, la Bellesa, I’Art, el
somni. El trobem a les narracions ‘‘Visita’’, ‘‘Cuento de la Nit dels Reys’’, “‘La
dama del tren’’, “‘El poble negre’’, ‘‘Primavera humilda’’ i “‘La nit de’ls morts
en un Teatro Principal’’. A “‘El poble negre’’ llegim un paragraf que no desen-
tonaria gens en L’Auca del senyor Esteve, del seu amic i admirat Rusifiol:

“perqué aso era la ultima novedat del poble: alli de Cooperativa, y de
mutualisme, y de organitzacio, de les ganancies de cap d’any, del tant
per cent, del tant ne poses tant ne guanyes...”” (pag. 194)

Perd és sobretot a “‘La nit de’ls morts en un Teatro Principal®’ on veiem des-
envolupat més profundament —n’és el tema tinic— aquest enfrontament entre
’artista, I’individu sensible i la massa materialista, insensible a I’Art i la Belle-
sa: en el seu somni el protagonista-narrador Lopez-Chavarri torna a la vida els
grans autors musicals, enfurits a causa ‘‘de’ls indignes, de’ls feridors, de’ls ma-
tarifes artistichs, de’ls mercaders d’art que li fan deshonra, de la critica que ho
encobreix, del publich consentidor...” (p. 277), i en un moment de la reunié
pren la paraula Wagner:

“Y digué el Mestre en veu divina:

—Brinde p’el nostre ultratje; brinde pel despreci que mereixen els
qu’aixina ens tracten, y brinde p’el castich qu’els debem dar. Escolten-
me bé: a estes gents olvidades del amor y de la poesia hem de condenar-
les a que en si mateix porten la pena. Hem de condenarles a vulgaritat,
a miseria d’esperit, hasta que vullguen per ells mateixos tornar a ser dig-
nes’’. (ps. 277-278)

I conclou el narrador-autor amb una descarrega contra la prosaica vida quo-
tidiana de la seua Valéncia coetania:

“Les persones y les coses eren les de sempre; perd jo notava en tot
una falta d’alegria que donava fredat: tot semblava envellit, en eixe
aspecte passat que tenen aquells que no saben sentir la santa alegria, la
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noble expansid, la dolsa esperansa que hi ha en el brillar d’una estrela
o en les flames d’una posta de sol.

Alsi els ulls, y alla en el cel vaig sentir pesant sobre la ciutat, inmens,
implacable, I’enorme calderdn que deixaren els genis de I'art: vulgaritat
y prosa infinites en les quals se castigava a unes gents pereoses y apoca-
des’’. (p. 280)

“Primavera humilda’® ofereix una ben interessant relacio amb els postulats
pre-rafaelites: Lopez-Chavarri hi fa un decidit al-legat contra la industrialitza-
cid salvatge i les seues conseqiiéncies nefastes per a la Natura i les persones.

També és un segur tret modernista ’amor a la musica, que igualment desco-
brim en algunes de les narracions de Lopez-Chavarri. En ‘‘Visita’’ esmenta Schu-
mann, un dels musics predilectes —amb Schubert— dels decadentistes. I més
sovint parla, és clar, de Wagner, el monstre sagrat del moment. Pero la seua
relacié amb la musica no s’atura aci, ‘‘Sonata curta’’ és una narracio que ja
pel titol mateix —és una caracteristica del Modernisme emprar titols musicals—
i per ’estructura, a manera de composicié musical, (la narracié consta de tres
parts: ‘‘allegro’’, ‘‘adagio™ i ‘‘presto’’), entronca de forma clara amb el Mo-
dernisme, del qual comparteix encara una prosa ritmica i poética. Més encara,
és un auténtic poema en prosa, un dels fills literaris més caracteristics d’aquest
moviment estétic.

Tot i la seua condemna, ja comentada, pel que ell anomenava “‘exageracion
de factura en las formulas impresionistas®’ pictoriques, trobem, bé que molt oca-
sionalment, alguna descripcié marcada pel cromatisme visual caracteristic de 1'Im-
presionisme: el color i la llum com a elements essencials: Es sobretot el cas de
““Primavera’’, descripcio forga ““pictorica’ de ’horta valenciana en aquesta es-
tacid exuberant, com ho mostren aquests fragments:

“Un poderds ale de joventut se desprenia d’aquella planura enlluer-
nada, tota estobant verdors en mil y mil matissats, que donaven un po-
derods acord de magica harmonia. El aire fea ones en los blats, que’s
movien en silenci y semblaven llacs d’esmeralda.

[

El marge s’ompli de floretes, que s’estiren volent mirarse en el espill
que corre, y saludant a les mariposes: flors vives, voladores en ritme ca-
prijos.

[...]

Les flors reien, el blau del cel era lluent hasta torbar la vista; a I’il-
tim de la plana la extensa ralla inmovil de la mar espurnejava notetes
blanques (...). Planant sobre tot, estava el sol content, enviant’los als
camps alenades de foch, que besava a la terra, fent’la estobarse volup-
tuosa’’. (ps. 30-31).
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(19) El lector interessat a congi-
xer amb més detall el meu concep-
le de narracid de base costumista
aplicat a la narrativa valendiana del
primer terg de segle, pot consultar
els articles citats a la nota (2).

D’altra banda, si la prosa modernista podem caracteritzar-la per un léxic molt
ric (neologismes, variants de mots ja coneguts, cultismes, arcaismes, localismes,
tecnicismes), per la forta adjectivacid, per 'abundancia de recursos poétics (si-
nestesia, fort joc imatginistic) i per unes clausules ritmiques i poétiques, gracies
al predomini de la musicalitat i no de les regles de la sintaxi usual en la col-loca-
cio dels elements de les oracions, hem d’acceptar que poques vegades i coinci-
dint amb algunes de les narracions esmentades, de provada relacié modernista,
cal parlar d’una prosa que denote la influéncia estilistica del Modernisme.

Del lexic només hom pot citar 1'ds, i rar, d’un petit grapat de vocables topics
del Modernisme literari: ‘‘fada’’ (p. 70), ““‘walkyria’® (p. 287), “‘lliris”’ (p. 212),
“cisne’’ (p. 271), ““gnom”’ (p. 271), i, en tot cas, alguna mostra conjuntural del
mon wagneria, com ara Graal (p. 277), Nibelung (p. 226), etc. Molt poc, i molt
menys encara si considerem la manca gairebé absoluta de creativitat lexical: ni
neologismes, ni cultismes, ni... res d’aquella fesomia tan definitoria de la llen-
gua modernista. Una adjectivacid abundant i ’4s consideradble de 1’epitet no-
més el trobem en alguna de les narracions apuntades.

En semblant mesura cal delimitar els recursos poetics. Amb una recerca pa-
cient hom descobreix alguna sinestésia: ‘‘dolsa frescor” (p. 30), ‘“‘tibia dolsor”’
(p. 37), ““claror enamorada’’ (p. 38), ‘‘sonido gris’’ (p. 83), ‘‘perfum inocent”’
(p. 213), etc. I també, en semblants circumstancies, un joc metaforic i imatgitic,
i unes clausules ritmiques, propies de la poesia, com en aquest paragraf de
““‘Sonata curta’’: ‘Y entre clar y clar dels que passen, broten llamps de claror
enamorada: son els ulls que’s troven y es saluden; son les animes que s’estimen...””
(p. 38).

Comptat i debatut, molt poc en quantitat i qualitat. I encara més si recor-
dem que hem parlat de 8 narracions sobre un total de 23, que integren Cuentos
lirics. Perqué les 16 restants ben poc o, millor, no res tenen a veure amb el Mo-
dernisme, llevat d’un posit d’estil que en alguns paragrafs de les altres narra-
cions ha tocat de prop les formules modernistes. La gran majoria sén narracions
construides sobre una base costumistat'® —*“El dumenge de les Roses’’—, cos-
tumisme que sol anar acompanyat d’una ironia omnipresent i caracteristica de
’autor (un altre tret compartit amb el seu estimat Rusifiol): “‘El bigot recalci-
trant’’, *‘Al balneari’’ (amb una part final de caire fulletonesc), *‘El capitdn Don
Visente’’, ““*Les festes del poble’’, “‘Principi de temporada’’, “Fart el diable”
i “Fills de moros’”. La resta son narracions infantils (‘‘La cega del gos’’, “‘El
malhumorat de casa’ i ‘‘El Centenari del gran home’’); de caire liric, molt rela-
cionat amb el poema en prosa, perd mantenint en certs moments les guspires
ironiques i I’element costumista (‘°En la «Caseta Blanca»’’); de pura ironia (‘‘Ma-
nual del Wagnerista d’ocasié¢’’); i les descripcions de caire periodistic, precedent
del tipus de narracions que conformaran la seua obra posterior (‘‘La inundacio
cortés’’ i ““Lo ball dels nanos’’).
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Cuentos lirics és, doncs, un recull ecléctic, del qual només una tercera part
aproximadament de les seues narracions manté elements homologables del Mo-
dernisme. I potser en aquesta directriu cal entendre les paraules de Rusifiol al
proleg que ’encapcala:

“‘Quan es va aixecar aquella bandera que vam comensar a dir’ne mo-
dernisme, ell [Lopez-Chavarri] va ser un dels «abanderados»; y ara que
ja fins les planxadores, y els barbers, y las castanyeras, tenen tendes mo-
dernistes, ha dexat la senyera a casa y no més la trau els dies de festa.

En Chavarri és dels que veuen les idees pures, y las estima per la pu-
resa; pero el dia que s’arrossegan, y la multitud s’en apodera, y les en-
fanga pel carrer, allavoras s’en aparta, y com que no té forsa per salvarles,
s’allunya mitj rient de pena”@%,

Sembla que per a Rusifiol, Lopez-Chavarri jg no era modernista, o en tot
cas ja no mantenia una fidelitat exclusiva als postulats del Modernisme, com
anys enrere ho havia fet. I ho diu un Rusifiol que ha recorregut, ell mateix, idén-
tic viatge ideologico-estétic: a partir del canvi de segle Rusifiol deixa de sentir
com a propiament viscudes les tensions caracteristiques del Modernisme; de 1’en-
frontament radical amb la massa insensible, prosaica i materialista, ha passat
a una irdnica transigéncia capag de fer-lo comprensiu, i adhuc defensor, de la
fins aleshores blasmada burgesia o ‘‘menestralia’’, com s’esdevé en L ’Auca del
Senyor Esteve, d’aquest mateix any 1907.

Perod a més a més de I’opinid del prologuista també val la pena de considerar
una altra dada no gens desdenyable: I’encapg¢alament del llibre amb una poesia
laudatoria sense reserves de ’admirat Teodor Llorente. No oblidem que Llorente
va ser un acarnissat enemic de la timida incorporacié del Modernisme, sobretot
a la poesia, que dugueren a cap els joves de I’anomenada ‘‘Generacio de 1909,
Fins i tot el 1911, ’any de la seua mort, escriu el poema ‘‘Als poetes joves’’,
al-legat enérgic contra les primeres mostres de matisadissima introduccié de les
propostes modernistes. No és per tant dificil d’imaginar que, si el patriarca om-
nipotent de les lletres valencianes hagués vist en I’aplec de Lopez-Chavarri una
amenaca modernista, de cap de les maneres no hauria apadrinat sense reserves
tal perill per al tranquil mon literari valencia.

Els dos reculls posteriors, De ’horta i de la montanya (1916) i Proses de viatge
(1929), molt menys tenen ja a veure amb les guspires modernistes inicials. Son
dos aplecs de narracions de viatge, d’excursions per les terres valencianes i, oca-
sionalment, per les mallorquines; fruit, com ha destacat Pérez Moragon®",
d’una de les ben escasses excepcions al sedentarisme cronic dels escriptors va-
lencians. En aquestes narracions breus, destinades segurament a la publicacid
a «Las Provincias» i escrites, per tant, originalment en castella®?, es barregen
el modernista inicial i el professional del periodisme: a I’entusiasme i predileccio
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pel mon incontaminat de la Natura, del camp, d’origen segurament pre-rafaelita,
com adés hem comentat, s’uneix I’aproximacié descriptiva d’un treballador de
la literatura periodistica. De vegades domina totalment el periodista, com en aque-
lles narracions esmentades del primer llibre caracteritzades per la descripcid di-
recta i efectista d’un tema atractiu, pero en d’altres retornem a un dels seus més
repetits leit-motiven primerencs: la critica apassionada del prosaic materialisme
de la civilitzacié moderna:

“Les delicies de la civilitzacio sén innegables, sobre tot en lo que fa
referéncia a eixa creacio sublim que’s diu « Administracié publica», i que
té per objecte fer-nos sentir amb tota I’intensitat de son magic poder lo
immens, lo poderds, lo formidable de la prosa que omple nostra vida.

Queé val la poesia d’una font clarissima, ni la anyorang¢a d’una posta
de sol vista en una ruina moresca ni les salutacions de les floretes que’s
miren en I’aigua que surt de la cénia, queé val tot aixo al costat del regla-
ment A, de la tarifa B, o del suplement X? Aqui és on se veu la superio-
ritat humana, perqué fins ara no se sabia de ningun bosc, ni manantial,
ni cova, que haguessen establert per a ésser admirats, la tarifa prévia,
ni el dret de entrada, ni el tant per cent de I’impost. Lo més que fan mars
i muntanyes és cobrar-se amb vides humanes quan no volen ésser sor-
presos en ses coleres o en sa quietut de misteri, cosa sobradament més
noble i més digna que alld de la «columna segunda» i el «taldn-res-
guardow»...”” (“*‘L’Adéu’’, de De I’horta i de la montanya, p. 101-102).

O als encerts estilistics de les descripcions d’influéncia impressionista, mar-
cades pel paper dominant del color i la llum:

‘“‘Brollaven els nuvols pujant, assaltaven els cims, i llavors el sol els
il-luminava amb sos ultims raigs, i tenyia les boires de porpra i d’or; i
el vent de terra les rebolcava enfonant-les en elles mateixes, i al tombar
se tornavan [sic] borrallons blaus, i grisos, i grocs i mil colors ressor-
gien, els uns brillants com escuts de guerra, atres suaus com caricies de
verge, descomponent-se, excitant-se, i fent més assalt i remoli, i ara tor-
naven a vencer, 1 es tornaven ruboroses al vore el sol, i el vent abaix els
tornava, i allo era una lluita inesplicable, un miracle de la llum, una sen-
sacié de meravella’. (*°El combat de les boires’’, de De I"horta i de la
montanya, p. 86).

Aci, perd, acaba I’empremta modernista, constatada en for¢a major ampli-
tud en part de les narracions del primer recull. Fins i tot 'estil ha sofert una
evolucio substancial, com ben encertadament ha assenyalat Pérez Moragon: a
la frase llarga i I’exuberant adjectivacio inicials va substituint-les una simplifi-
cacid progressiva en favor ‘‘d’una concisié més gran, d’una frase més curta i
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d’una exactitud conceptual més afinada’’®¥. Sense dubte 1’ofici periodistic aca-
bava per guanyar la batalla estilistica sobre les inicials vel-leitats modernistes.
A canvi, la prosa de Lépez-Chavarri encaixava molt més en la sensibilitat esti-
listica moderna.

Cal, doncs, concloure que aquests dos ultims aplecs, ni pel contingut tema-

tic ni per I’estil, no poden ser qualificats amb exactitud de modernistes. Ni molt-

presumiblement van ser fruit d’una tal intencionalitat estética, car De [’horta
i de la montanya inclou una narracié llarga, 43 pagines, que no sols no manté
cap relaciéd amb les propostes modernistes, sind que és escrita des de les seues
antipodes literaries: és una més de les incomptables narracions que omplien les
revistes valencianes de les dues primeres décades de segle des de la inicidtica “‘El
Cuento del Dumenche’’ (1908-1909), és a dir, una mena de fulleté pseudo-
costumista.

UNA NARRATIVA RENOVADORA I VALUOSA EN EL CONTEXT
LITERARI VALENCIA

Després de ’analisi de la seua narrativa, crec que és impossible de qualificar
de modernista un escriptor del qual només una petita part del seu recull inicial
(Cuentos lirics, de 1907) ofereix manlleus tematics i estilistics constatats del
Modernisme.

De modernista va tenir sobretot, recordem-ho, I’esperit rebel, perd rebel i
inconformista de I’Art. I encara més, és rebel en un context cultural valencia
pusil-lanime i fossilitzat, en el qual tampoc no calia exagerar gaire les actituds
per ser titllat de rebel. No pot deixar de confessar-ho Rusifiol mateix: els Cuen-
tos lirics sOn rebels ni més ni menys que perqué son escrits seriosament, culta-
ment, i en catala (en llemosi, diu Rusifiol) a una ‘‘Valéncia, ahont no més s’ha
escrit en vers, o en broma, o p’el teatre, posarse a escriure en prosa séria €s una
gran rebelio”’®,

Des del 1902, quan respon a I’enquesta de «Gente Vieja» i dona el seu ¢on-
cepte de Modernisme, que hui en dia haurem de qualificar de parcial, i la data
d’aparicio de la seua narrativa, trancorren uns llargs periodes que cal no oblidar.
El 1907 el Modernisme barceloni comengava a ser combatut i arraconat pel Nou-
centisme; i si bé el Modernisme espanyol (no I’hispanoamerica) és més tarda,
la data no deixa de ser cronologicament alarmant per a una obra pretesament
modernista. El 1916 1 1929, anys d’aparicio dels dos darrers reculls, el Moder-
nisme era ja una referéncia historica per a la historia literaria i per al “‘rebel”
de ’Art Lopez-Chavarri.

Ara bé, en denunciar I’escassa incorporacio dels elements propiament mo-
dernistes en la seua obra, no pretenem negar el gran meérit de la seua narrativa
en l’especial i anormal context literari valencia ni la seua valua intrinseca, pro-
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gressivament major de recull en recull, al marge de I’adscripcid o no al Moder-
nisme. Lopez-Chavarri, fortament impressionat per ’ideari pre-rafaelita anglées
i per 'aristocraticisme esteticista i la sorneguera ironia rusifiolencs esdevingué
el capdavanter de la renovacid, o gairebé aparicio, de la narrativa culta valenciana;
que per a tal empresa tampoc no calia —com aixi fou— un producte literari d’ho-
mologacio modernista.

Vicent Simbor
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