(1) Aquest treball reprodueix,
amb algunes esmenes, la part
referent a la Restauraci6 de la
«Nota sobre 1a poesia valen-
ciana del segle Xix» amb qué
va encapcalada la meua Anto-
logia dels poetes valencians, 11
(El segle x1x), Institucid
Alfons el Magnanim (Biblio-
teca d’ Autors Valencians, 10),
Valéncia, 1984, pp. 7-30.

(2) Joan Fuster, Antologia -

de la poesia valenciaiia

(1900-1950), Ed. Selecta, Bar- .

celona, 1956. Aci utilitze 1a 2a.

ed. (Eliseu Clithent), Valéncia,
1980, pp. 34 i ss.-de la Intro-
duccié: «... la major part de la
poesia valenciana vuitcentista
¢és poesia de jocs florals, en el
pitjor sentit de la paraula. Sal-
vant les excepcions que caldria
salvar, les quals no sén de molt
de pes, pot afirmar-se que els
escriptors valencians de la

EDUARD J. VERGEHR

LA POESIA
VALENCIANA
DE LA RESTAURACIO
(1874-1902)

1 proposit que m’ha dut a redactar aquest treball no és altre que el d’atraure
Pinterés dels estudiosos sobre un periode de Ia poesia valenciana 1’examen
del qual ha estat fins ara generalment desatés, i que ha rebut en tot cas un
tractament superficial, llastat per imprecisions i prejudicis que és urgent supe-
rar com a pas previ per a una aproximacié esclaridora.”

S’ha vingut mantenint durant anys, en efecte, 1’opini6é que en tot el darrer
quart del segle x1x la poesia valenciana no va fer més que prolongar el pai-
ralisme idillic i I’historicisme enyoradis a la manera de Llorente, i encara
que degradats per la ineépcia general de tots els seus epigons, entre els quals
hom sol comptar també Constanti Llombart i tots els altres escriptors republi-
cans, que, malgrat les diferéncies socials i ideologiques que els separaven del
gran patriarca, no haurien sabut esquivar-ne el magisteri estétic.® Aixi, en
explicar la Renaixenca literaria valenciana, Teodor Llorente no sols n’ha estat
considerat com la figura més rellevant, tant pels seus assoliments poétics com-
per la seua enorme influéncia en tota ’extensié del moviment, sind que s’ha
arribat també a fer consistir aquest, 0 poc menys, en la trajectoria literaria
i ideologica de I’autor del Llibret de versos.® Fins i tot en estudis expressa-
ment limitats a I’época de la Restauracio trobem que a penes s’hi fa referéncia

~ al panorama poetic del moment, almenys en la seua vessant culta, més enlla

de Pobra d’aquest autor,” i en alguns apareix el terme «Restauracié», taci-
tament, com a sindnim o aproximadament correlatiu a Renaixenga senyore-
jada per Llorente, sense més distincions.” Aquest «monopoli llorenti, desa-
fiador del pas del temps i de la mutacié dels gustos»,® abastaria, doncs, la
desmesurada vigéncia d’aproximadament cinquanta anys, els quals es caracte-
ritzarien aixi per una total abséncia d’evolucié cap als nous plantejaments
que, quan és manifestaran a primeries del nou segle, sera d’una manera’ sob-
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tada i, una volta més, per una espécie d’abrupte mimetisme davant alld que
s’anava esdevenint al Principat.

Per sorprenent que puga pareixer, tractant-se d’una &poca excepcional-
ment prolifica i relativament proxima a nosaltres, la causa d’aquesta aprecia-
cié tan rigorosament negativa de la poesia valenciana d’aquells anys no és
altra que la pobresa i les limitacions de les fonts en qué ha estat recolzada.
Un lleuger repas de la bibliografia emprada en les obres més recents sobre
el tema ens revela que el bagatge textual directament examinat per Ilurs autors
no va molt més enlla del segiient: ’escassa mostra antoldgica que inclou Fran-
cisco Maria Tubino en la seua Historia del renacimiento literario contempord-
neo en Catalufia, Baleares y Valencia;'” els poemes oferts per Constanti
Llombart en Los Fills de la Morta-Viva® com a exemples de la produccié
de cadascun dels nombrosos autors que ens hi presenta; alguns dels cinc volums
de la «Biblioteca Lo Rat Penat»® on van ser recollides composicions de les
que havien participat als Jocs Florals; la diminuta antologia Poetes valencians
contemporanis, publicada per I’Aven¢ en 1908...°° I poca cosa més.

En esguard dels materials proporcionats per aquestes fonts, la valoracié
global de la poesia valenciana de les darreres decades del segle X1X no podia
ser altra que la que fins ara s’ha fet; perd una pacient inspeccid de les princi-
pals publicacions de 1’¢poca, i sobretot una lectura atenta dels llibres de tots
aquells poetes que arribaren a editar-ne algun, ens fa veure de seguida que
aquells materials tan sols representen una part, potser la més abundant, perd
no la millor, de la realitat que ens volen transmetre. Tubino, pel que sembla,
dels valencians coneixia només les poesies que havien anat apareixent al Calen-
dari Catala de Pelai Briz; en 'obra de Llombart trobem una ndomina practica-
ment completa dels escriptors valencians del moment, perd també la man-
canca de qualsevol criteri en la tria dels textos, i I’acceptacié indiscriminada
dels topics triomfants en els certamens floralescos; quant a la petita antologia
de L’Aveng, tot i haver estat feta en uns anys en qué ja era possible certa
perspectiva per a detectar 1’evolucid que significaven, com veurem després,
les millors aportacions dels poetes més joves, tanmateix no encerta a seleccionar-
ne cap de les que n’haurien pogut donar indici.

Totes les referéncies suara esmentades (incloent-hi la de Llombart, que
en principi podria semblar la menys sospitosa) no reflecteixen en realitat sind
el corrent «oficialment» vigent, mantingut com a tal per ’enorme autoritat
de Llorente i els altres poetes del seu cercle, autoritat que els venia de llur
posici6 social prepotent (la major part d’ells eren cacics, burgesos terrati-
nents, grans comerciants o de professio liberal), no propiament de lur activi-
tat literaria (excepte en el cas del mateix Llorente), i es veia reforcada pel
fet que dominaven les més influents plataformes de difusié i de promoci6,
com ara el diari Las Provincias i els certamens de Lo Rat-Penat, al si mateix
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Renaixenca es limiten a cantar
la Patria, 1a Fe i1’ Amor, sim-
bolitzades en figures del nos-
tre passat historic —infal-lible-
ment: Jaume I, sant Vicent
Ferrer i Ausias March—, o bé
s’ajusten a una altra modalitat
llorentina: el motiu rural —
I’horta, la barraca, la llaura-
dora. [...] Durant cinquanta
anys, Teodor Llorente marca
la pauta que, docilment, havia
de seguir la produccié poética
dels renaixentistes valencians».
Vegeu també I’opinié equiva-
lent de Manuel SANCHIS
GUARNER, Renaixenca al Pais
Valencia, Ed. Eliseu Climent,
Valéncia, 1968. Aci cite per la
2a. ed., 1982; pp. 51 i segiient:
«Tots els poetes valencians del
darrer quart del segle X1x con-
corrien assiduament als Jocs
Florals ratpenatistes, sense
trencar-ne mai la superficiali-
tat ni la reiteracié.» Ricard
Blasco encara veu més llarga
aqueixa situacio (Sobre Llo-
rente, el llorentinisme i la seua
projeccid paracronica), «L’Es-
pilly, nim. 19 (1983), p. 142:
«El model estétic de Llorente
es mantingué vigent no pas sols
els cinquanta-quatre anys que
van des de les primeres poesies
de El Conciliador (1857) fins
1a sena mort (1911), sind que,
perpetuant-se¢ poOstumament,
resisti encara, si més no, uns
altres cinquanta anys.» Tots
aquests i altres autors situen,
perd, ’esgotament de Lo Rat-
Penat cap a la darrera década
del segle x1x, i atribueixen la
primera«contestacié» del Ho-
rentinisme a la generacio
modernista de 1909.

(3) Lluis GUARNER, «Proleg»
a Teodor LLORENTE, Poesia
valenciana completa, Ed. Eli-
seu Climent, Valéncia, 1983,
pp. 30s.: «... la figura del nos-
tre poeta va tenir aci, per una
série de raons, unes dimensions
que quasi identifiquen amb el
conjunt de la Renaixenca, amb



la seua aparicié i amb el seu
final.»

4) Vegeu, p. ex., Ricard
Brasco, El llaurador i la lite-
ratura valenciana de la Restau-
racié, «Serra d’Or», mim. 171
(desembre de 1973); inclos pos-
teriorment en el llibret del
mateix autor Revoltats i famo-
lencs, Ed. Almudin, Valéncia,
1980, pp. 73-86.

(5) Ricard BLasco, Sobre Lio-
rente..., cit., p. 144,

(6) Ibidem.

(7) Francisco Maria TUBINO,
Historia del renacimiento lite-
rario contempordneo en Cata-
lufia, Baleares y Vulencia,
Imp. M. Tello, Madrid, 1880.
(8) Constant{ LLOMBART, Los
Fills de la Morta-Viva, Imp.
d’Emili Pasqual, editor, Valén-
cia, 1883 (ed. facsimil de Ledn
Roca, Valéncia, 1973).

(9) Llibre d’Or dels Jocs Flo-
rals, Brots de llorer, Flors
d’enguany, Capolls de rosa i
Cants de la terra, Estampa de
Frederic Doménech, editor,
Valéncia, 1895, 1896, 1897,
1898 i 1899, respectivament.
(10) Encara que no s’hi fa
constar expressament, sembla
que el responsable de la selec-
cié fou Teodor Llorente.

(11) No obstant aix0, s’ha de
dir que en Y Almanaque de Las
Provincias va permetre Llo-
rente la publicacio, al costat de
les collaboracions més reaccio-
naries, de poemes on s’expres-
sa un abrandat nacionalisme.
Vegeu, p. ex., infra nota 49.

del qual no gaudien d’excessiva consideracid ni de gaire poder els membres
republicans, autodidactes i d’origen humil, i fora del qual no hi havia més
que les tenebres exteriors, és a dir, la premsa populista, vulgar i sense cap
pretensio estética. El caciquisme, fenomen que caracteritza tota la vida social
i politica valenciana de la Restauracid, deixa sentir aixi el seu pes també en
I’ambit de les relacions literaries.

En aqueixes circumstancies, qualsevol desviacié del pairalisme canodnic,
«apolitic» i conformista, es trobava poc menys que condemnada a ’ostra-
cisme intellectual, i no cal dir el tracte que hi mereixia tot conat d’heretgia
nacionalista.”” Tal situacié devia pareixer de tal manera inamovible a ulls
de tothom que no hi ha un sol poeta valencid de I’¢poca que no contribuis
a consolidar-la amb les seues aportacions als Jocs Florals, a canvi d’un poc
de prestigi i anomenada, i aqui rau la part de rad que hi ha en els judicis
sumaris més amunt citats.

Pero aqueix acatament de les estrictes convencions retdriques jocflorales-
ques no sempre afecta la totalitat de I’obra de cada escriptor; al marge d’elles,
i ja des de I’inici mateix de la década dels anys vuitanta, immediatament
després de la fundacié de Lo Rat-Penat, va tenir lloc, en certs casos, una
altra escriptura no condicionada per la necessitat d’integracié a que tots, amb
major o menor freqiiéncia, van haver de cedir. I és en aquesta altra escrip-
tura, quasi sempre practicada sense cap més finalitat que ella mateixa (aixi
les expressions més intimes d’Iranzo, de Bodria, ¢tc.); a voltes (com en aquest
darrer) ingenuament conscient de la seua impoténcia enfront de la sobrevalo-
racié ambiental del model llorenti, perd no amainant per aixo la seua vitalitat
resignadament «subterrania»; en d’altres ocasions, en fi, pugnant per expres-
sar una rebellia que ja no es deixa enlluernar per la desimboltura mundana
de que¢ fan gala els patricis (com, més tardanament, en Cebrian Mezquita
o en Puig i Torralva); és en aquesta altra escriptura, al meu parer, on cal
anar a cercar I’aire més fresc del paisatge pocetic valencia de les dues darreres
décades del Vuit-cents. I no sols pel relatiu trencament que significa respecte
a la suposadament monolitica continuitat de I’influx llorenti, sind, principal-
ment, perque la seua qualitat intrinseca la constitueix, malgrat la seua exigiii-
tat numerica enfront de ’allau dels versos floralescos, com la poesia d’aquell
periode més susceptible de ser acceptada, salvades les distancies dbvies, per
la sensibilitat del lector actual, i, doncs, la que en la nostra memoria historica
(de lectors de poesia, no de simples historiadors de la literatura) té dret a
erigir-se com la més representativa del seu temps, per damunt de considera-
cions quantitatives que poden ser utils en estudis de caire socioldgic, perd
no tant en els predominantment literaris. Sempre, i pertot arreu, ha abundat
la mala poesia molt més que no la bona; el mal funcionament que, per les
raons que siga, han tingut entre nosaltres els mecanismes de decantacié que
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haurien d’haver fet recordar aquesta i oblidar aquella, i no a l’inrevés, és
el que ha impedit fins ara una valoracid més justa (és a dir, segons llurs
millors assoliments, i no segons la mediocritat general) dels nostres poetes
de ’¢poca de la Restauracié."

En ocupar-se dels autors a qué he alludit, la historiografia literaria més
recent es limita a reportar-nos-en la relacié dels noms, sota ’etiqueta general
de l'autodidactisme, el popularisme i el pairalisme mimétic en contrast amb
el posat cultista i el paternalisme populista dels patricis isabelins (la celebre
distincié entre els poetes «d’espardenya» i els «de guant»), i fonamenta la
desqualificacié dels primers en mostres molt fragmentaries i sovint poc repre-
sentatives de llur obra total, com he dit abans. A aquesta desconeixenca ha
contribuit la dificultat de qué es lamentava recentment Josep Iborra referint-
se no solament a aquesta época sind fins i tot a altres de posteriors: «El
lector interessat, o ’investigador, hauria de seguir molts i complicats itineraris

*—tot un ““viacrucis’’— per biblioteques privades i publiques per tal de poder
repassar els texts que s’han fabricat al Pais. {...] Es tracta, generalment, de
papers menors —llibrets, fulls— d’una consisténcia material molt rudimenta-
ria, publicats, sovint, per la iniciativa personal dels mateixos escriptors, amb
uns tiratges insignificants. I una clientela molt limitada i circumstancial, no
sempre interessada a conservar el volum que comprava o li regalaven. I que
potser ni tan sols llegia. Tots aquests factors han contribuit, en gran part,
a la desaparicio fisica dels pocs exemplars que es posaven en circulacié.» “®
Tot aixd ha contribuit també a fer que la posteritat d’un Josep Bodria, d’un
Victor Iranzo, d’un Cebrian Mezquita o d’un Puig i Torralva haja estat com
més va més penosa, fins al punt que I’oblit o la boirosa memoria que actual-
ment se’n té empitjora encara Ilur situacié de submissié al dirigisme dels capi-
tostos de Lo Rat-Penat, mai no tan abassegador que no permetés algun dis-
cerniment critic minimament equanime, bé en forma de ressenya periodistica,
bé en forma de proleg al llibre de qué es tractas. De fet, tots els poetes més
destacables del moment figuren sempre entre la llista de noms que encara
se sol fer servir —encara que només per a desqualificar-los en massa, com
ja he dit—, i aquesta llista prové d’aqueix garbellament critic coetani.

Aixi, per exemple, entre la produccié de Josep Bodria no deixa d’haver-hi,
comptat i debatut, algunes composicions breus davant les quals dificiiment
pot hom deixar de sentir-se corprés per ’autenticitat i la puresa dels senti-
ments que, malgrat llur retorica sovint elemental i precaria, aconsegueixen
d’expressar, i aquestes composicions sén precisament, pam dalt pam baix,
les que assenyala Jeroni Forteza en el proleg a un dels llibres on foren inclo-
ses."” La senténcia de Forteza en valorar la poesia de Bodria ens pot sem-
blar encara avui del tot encertada: «Ah! Si en Bodria sabés explicar tot lo
que sent! [...] Fins trobarfeu originalitat i grandesa, alli on no hi veis més
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(12) Una exposicié més plau-
sible del problema féra també,
probablement, massa Ilarga
per al proposit d’aquest tre-
ball. Hom pot trobar la infor-
macioé tedrica escaient a
aplicar-hi en, p. ex., René
WELLEK i Austin WARREN,
Teorta literaria, Ed. Gredos,
Madrid, 1969, especialment el
cap. IV: «Teoria, critica e his-
toria literarias», pp. 47-56.
(13) Josep IBORRA, «Presenta-
cié» de Taula de Lletres Valen-
cianes (Seleccid de textos), Ins-
titucié Alfons el Magnanim»,
Valéncia, 1982, p. 11. Iborra,
per cert, insisteix aqui en una
desqualificacio ja topica (pp.
11 s.): «En aquestes condicions
resulta molt dificil de tenir una
idea tangible i detallada de tot
el que ha donat de si en verna-
cle aquest pais. Tot plegat,
sabem que té molt poca viabi-
litat literaria.» Pel que fa als
«tiratges insignificants», en
tenim un indici, p. ex., en el
colofd de Roselles, de Bodria
(vegeu num. seglient), segons
el qual se’n van fer 200
exemplars.

(14) Jeroni FORTEzA, «Pro-
leg» a Josep BODRIA, Rose-
lles, Estampa de M. Manaut,
Valéncia 1895, pp. XI-XIII.



(15) Ibidem, p. 12.

(16) Sobre les idees estetiques
d’aquest, vegeu Enric FER-
RER, Contribucid a estudi
de la ideologia de la
Renaixenca valenciana, Joan
Baptista Pastor i Aicart i el
debat sobre el naturalisme,
«Cairell», nim. 7 (febrer de
1981), pp. 43-52.

(17) Josep Bobpria, Fulles
seques, Estampa de M. Alu-
fre, Valéncia, 1900.

(18) Citat per José RIBELLES
CoMIN, Bibliografia de la
lengua valencigna, tom V,
Ministerio de Cultura,
Madrid, 1984, p. 197.

(19) Bodria havia publicat la
seua primera poesia «llemo-
sina» en 1872, segons Cons-
tant{ LLOMBART, op. cit.,
supra nota 8, p. 646. Iranzo
collabora esporadicament en
Lo Rat Penat abans del 1878
(Ibidem, pp. 620 i segiient).
(20) També present en ’obra
de Bodria, i assenyalada per
Jeroni FORTEZA, loc. cit., p.
XII.

(21) Encara sembla que un
tronat prejudici antibecqueria
pesa sobre la valoracid
d’aquestes poesies, Cf. Ricard
Brasco, Sobre Llorente...
cit., p. 145.

que modesta galanura [...] Perqu¢ a 'autor de Roselles no 1i falta intuicié
poética. Sa fantasia sospita la bellesa...» "> Amb tot, aqueixa «modesta gala-
nura» i aquesta «sospita» ja situen Bodria molt per damunt dels poetes exclu-
sivament jocfloralescos com, posem per cas, un Joan Baptista Pastor i
Aicart,"® sens dubte un dels poetes més premiats en tota mena de certimens
d’aquell temps arreu dels Paisos Catalans. I des de Las Provincias és saludada
més tard la publicacié d’un altre llibre de Bodria, Fulles seques,"” amb fra-
ses com: «No es un escritor profesional; para eso no tuvo preparacion litera-
ria: €s un poeta espontanco, ingenuo y sencillo. Tampoco es un maestro del
idioma valenciano; no lo ha estudiado bastante para esto. Su lenguaje tiene
poco de arcaico y bastante de convencional [...] No vuelan muy alto estas
poesias, pero no se arrastran por el suelo. Son populares, pero no vulgares
ni chabacanas.» I finalment: «Resultado de todo ello es que las composicio-
nes de Bodria, de asunto que parece tan pobre y pequefio, se lean con mucho
gusto, porque hay en ellas verdadera poesia.» "® Prescindint de 1’opinid que
ens puguen mergixer les curioses objeccions que conté, és evident que aquest
judici, almenys en la seua conclusid, va prou més enlla que no P’expeditiu,
i fet a les palpentes, de la critica més recent.

Ara: si els versos més reeixits de Bodria, un poc maldestres i tot, no
mereixen ser despatxats amb la lleugeresa acostumada, dels de Victor Iranzo,
que comencen de ser publicats pels mateixos anys,"” es pot dir que recla-
men un lloc honorific entre els millors de tot el panorama del x1x valencia.
Fins i tot Vestil floralesc que, inevitablement, com en Bodria i com en tots
els altres, apareix en gran part de la seua obra, ja fuig del recurs massa facil
als oripells més rebregats de la retorica a 1’ds, i aix0, en un ambient tan
irrespirable com aquell, no deixa de tenir algun mérit. Perd, a més a més,
la influéncia becqueriana,”® tan notable en les seues peces més breus i mi-
llor acabades, ’aparta totalment de la visio pairalista del paisatge encara impar-
tida i administrada per la generacié anterior, la dels poetes patricis (com els
anomena Sanchis Guarner), és a dir, rendistes i cacics. Els d’Iranzo sén pai-
satges reduits a molt poques pinzellades essencials, on la naturalesa s’ha con-
vertit en transsumpte de sentiments indefinibles, de recdndits moviments de
PPanima, i on hi ha profunditats i clarobscurs no vists per cap altre poeta
valencia d’aqueix temps ni de molts altres. I es tracta d’una influéncia bec-
queriana que dista molt de ser purament superficial, ans pareix respondre
a unes afinitats intimament sentides, i aixi assoleix Iranzo en les seues «inti-
mes» (on adopta una forma similar a la de bona part de les «rimes» de Béc-
quer),?” alguns moments d’una finor o d’un condensat dramatisme, d’una
voluptuositat refrenada o d’una delicada tendresa a penes inferiors als del
seu model.

Un accent més personal ateny Iranzo en Pelegia titulada «Plany», on demos-
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tra una fluidesa en 1’us del vers i un domini técnic de la composicié no gens
comuns entre els poetes valencians d’aleshores. Aquest poema consisteix en
una série de setanta-nou decasillabs estramps, i aix0 ja significa quasi una
novetat enfront de la moda dominant, atenta a les demostracions de destresa
que exigeixen combinacions estrofiques un poc més complicades quan es tracta,
com en aquest cas, de composicions de to greu o pretesament elevat.”” Aqui,
en canvi, no hi ha més recurs formal que la perfecta adequacié de les dife-
rents cadéncies del ritme decasillabic a cada flux del pensament, des de les
continues 1 variades anafores, les sincopes i la concatenacié d’encavalcaments
ara suaus, ara bruscos, que imposa la violéncia emotiva, a la solemne serenor
dels darrers versos, passant per seqiiéncies en qué la diccid s’alenteix fins
tocar el silenci, o d’una breument sostinguda placidesa safica que se succeeix
com una fuga; i tot formant un conjunt ben estructurat en gquatre parts varia-
dament compassades, a la manera dels quatre moviments d’una sonata. En
fi, no crec exagerar si afirme que aquesta és, per la seua eficicia expressiva
d’una emotivitat exuberant, una de les peces mestres de tot el romanticisme
valencia, al costat, si més no, de les més sentides de Teodor Llorente.
Menys interés, des del punt de vista estétic, tenen els altres poetes nascuts
en la decada 1840-1850, incloent-hi Constanti Llombart, la importancia del
qual es xifra, en canvi, en el merit indiscutible que sense el seu voluntarios
proselitisme la Renaixenga valenciana no hauria adquirit les proporcions que
tingué, ni hauria eixit mai dels reduits cercles académics, ni hauria passat
de ser més que un simple adorn cultural de les solemnitats en que es lluia
I’alta burgesia de la ciutat de Valéncia. Es precisament ell qui déna el primer
senyal del trencament d’aqueix monopoli quan trau a llum, en 1874, un alma-
nac amb la intencié d’aplegar-hi col-laboracions «dels més reputats escriptors
de Valéncia, de Catalunya i de les Illes Balears», la capcalera del qual, Lo
Rat-Penat, donaria nom després a la «societat d’amadors de les glories valen-
cianes» impulsada per ¢ll mateix uns quatre anys més tard. Bé és cert que
aquesta empresa no li va ser possible sense la collaboracid (que immediata-
ment es transformaria en dominacid) dels patricis, amb els quals veié clar
que no podia deixar de comptar, en aquell moment, per a qualsevol iniciativa
literaria que pretengués assegurar-se el prestigi social de qué freturaven tant
ell com els seus amics republicans, eixits de la petita burgesia, botiguers com
Iranzo i com Puig i Torralva, menestrals com Bodria, Cester i ell mateix.
En Lo Rat-Penat conviurien, doncs, tres generacions de poetes, provinents
de diferents classes socials i amb ideologies oposades, i aixd no va poder
menys que suscitar-hi tensions i conflictes, no sols en la sessio fundacional
de la nit del 31 de juliol del 1878, com ha estat recordat en alguna ocasié
sense quasi donar a ’incident més transcendéncia que la purament episddica
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d’un conat aillat i promptament extingit,” sind també al llarg de tots els
anys segiients, com es pot veure en I’estudi de Ricard Blasco sobre ’efimer
periddic literari quinzenal també anomenat Lo Rat-Penat, aixi mateix fundat
i dirigit per Llombart, i que fou I'6rgan de la societat homonima entre desem-
bre de 1884 i abril de 1885.%Y Tal conflictivitat, perd, no sera atiada tant
pels poetes sorgits durant el regnat d’Alfons XII (Bodria, Iranzo, Llombart,
Sanmartin, i altres més: Antoni Palanca, Pastor i Aicart...) com per alguns
dels més joves que ells, nascuts més tard del 1850 i I’activitat dels quals té
¢l seu apogeu en D’etapa politica segiient, és a dir, durant la regéncia de Maria
Cristina d’Austria.

La incorporacié a I’escena poética valenciana dels poetes més qualificats
de la generacio «alfonsina» significa, respecte a la generacid dels poetes «isa-
belins» amb els quals han de conviure, un cert canvi en aspectes ja alludits
(incorporacié a la Renaixenca cultista d’una altra classe social, una certa ober-
tura a influéncies literaries diferents, etc.) i alhora una passiva continuitat
en bastants d’altres. Més que de noves idees, d’un nou programa estétic o
cultural més o menys coherent i conscieniment dut a la practica, caldria par-
lar aci, donada la indigéncia de la formacio intellectual de la major part
d’ells, d’actituds més aviat primaries, sovint confuses i a voltes contradicto-
ries. Iranzo, sens dubte ¢l més dotat del grup, manifesta un pensament social
d’un reformisme potser impensable entre el patriciat més immobilista, perd
que no va, ni de bon tros, més enlla del d’un Pizcueta o el d’un Pascual
i Genis.”” I Llombart, ¢l més combatiu de tots, no s’acaba d’aclarir moltes
coses: per posar un exemple, la giiestio de quina havia de ser la denominacid
de la llengua dels valencians; ¢o que li provoca algun moment de perplexitat
davant ’ambigiiitat molt menys innocent dels patricis, que poden passar, si
volen, de la denominacié de «llemosi» a la de «valencia» o a la de «catala»
amb la major naturalitat (excepte algun llemosinista contuma¢ com Ferrer
i Bigné), sense fer-se per aix0 cap embolic.”® Tant ell com els seus companys
de generacio sén bilingiies incorregibles. Llur valencianisme no arriba a sobre-
passar tampoc el sostre d’un regionalisme visceralment anticentralista, en oca-
sions retoricament anticastelld,” perd sempre compatible amb el sentiment
i la voluntat d’ésser nacionalment espanyols, i en ¢l fons no molt allunyats
del que defensen els mateixos renaixentistes conservadors en la brega poli-
tica,”® malgrat les posicions més recalcitrants d’alguns com Francesc Vives
Liern, manifestament contrari al «movimiento progresivo de la literatura pro-
vincial» ® tot i ser també ratpenatista. Llombart, la trajectoria vital i poli-
tica del qual ofereix significatius parallelismes amb la de Valenti Almirail,®®
per les seues limitacions personals no va poder exercir aci la influéncia intel-lec-
tual renovadora que aquell tingué al Principat; no va poder oposar a ’immo-
bilisme o ’ambigiiitat inexpugnables dels isabelins cap bagatge d’idees clares,
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sind tan sols una bona voluntat sense limits, oberta sempre a les iniciatives
de signe progressista dels seus collaboradors més joves, alguns dels quals arri-
barien ben aviat a plantejaments molt més definits que els d’ell. La seua és,
per aix0, una generacio cronologicament «comprimida» entre la intransigén-
cia de la isabelina i ’empenta jovenivola de la Regéncia.

L’any 1885 pot ser pres com un altre punt d’inflexié en la trajectoria
de la poesia valenciana. Es I’any de la primera edicié del Llibret de versos.
En I’endreca proemial, Llorente observa que, en contrast amb el temps en
que ell iniciava la seua vocacid literaria («teniem, aci en Valéncia, una llengua
viva i una literatura morta»), ara «Valéncia t¢ un valent estol de poetes culti-
vadors de son restaurat idioma, té en Lo Rat-Penat un centre entusiaste d’eixe
moviment patridtic, i als seus ja famosos i Iluidissims Jocs Florals la prova
de que la nova poesia encontra grat ressd en lo public sentiment».®’ En
reportar aquestes paraules, Ricard Blasco no els troba millor explicacié que
atribuir-les a una «allucinacié» produida per un entusiasme que la realitat
no justifica,” i com a prova d’aixd remet als retrets punyents que Manuel
Torres i Orive adrega contra Lo Rat-Penat des de La Moma, precisament
aqueix mateix any.®” Certament, I’observacié de Llorente, amb la seua refe-
réncia a paradigmes que han vist créixer amb el temps, com mereixien, la
solidesa de lur desprestigi, no té avui altra virtut, contra el seu proposit,
que afermar la suspicacia covada per tota ’erudicié actual davant qualsevol
valoracid positiva de la poesia valenciana d’aleshores, ja que tota ella era,
aixi ho déna tothom per suposat, «ratpenatista» i «jocfloralesca» —quan no
jocosa, barroera i vulgar. Tanmateix, ’opcid que suposen les manifestacions
assenyadament critiques de Torres i Orive pareix indicar prou clarament que
en 1885 ja no devia ser ben bé aixi —excepte si hom les acumula, erronia-
ment, als redolins sarcastics que amb freqiiéncia Hancaven els vulgarisies també
contra la docta entitat.

Aquesta, sota la direccié del liberal Felix Pizcueta des del juliol de ’any
anterior —desplacats Llorente, Ferrer i Bigné i Labaila dels llocs directius—,
veu augmentar aleshores els atacs dels qui hi denuncien el separatisme (o «exclu-
sivisme») 1 acusen el nacionalisme no sempre latent d’una part dels socis,
la qual cosa obliga el nou president a expressar-se en termes que volen ser
conciliadors entre postures politiques cada volta més radicalment encontra-
des; ®® amb tot, la situacié és tan tensa que hom ja hi veu simptomes d’un
cisma larvat, I’abril d’aqueix any, en el primer intent de Llombart de consti-
tuir yna nova agrupacié amb el nom de L’Oronella (amb aqueix nom crearia
finalment, el 1888, una nova seccidé excursionista al si de Lo Rat-Penat, si
més no), en ¢l qual estarien implicats «alguns entusiastes joves valencianis-
tes», i entre ells Josep Maria Puig i Torralva de manera destacada.®® Doncs
bé: tota aqueixa dissidéncia no podia deixar de fer-se visible, d’un mode o

86

(31) Teodor LLORENTE, Lli-
bret de versos, Imp. Domé-
nech, Valeéncia, 1885, pp.
10-11.

(32) Ricard Brasco, «Lo Rat
Penat: Periddich...» cit., p.
195, «Bs que la situaci6 havia
canviat gaire?», es pregunta, i
a continuacié es respon ell
mateix: «Tampoc no havia
canviat en data tan tardana
com el 1898, com ho patentit-
zen els versos d'una obreta de
Maximilia Thous i Vicent Fe,
satiritzant els Jocs Florals...»
(33) Ibidem. Es tracta de la res-
posta, una mica ironica, a una
«carta al director» de Rafael
Maria Liern, ambdds textos
recollits per Cuco, op. cit.,
pp. 280-283. Copie les linies
citades per Blasco:

«... Lo Rat Penat] no tendeix,
com vosté suposa, a ressusci-
tar el llemosi; és una societat
d’honestissim recreo.

Sdn gent honrada, sén gent
tranquilia, que es dedica a fer
versas en un llenguatge con-
vencional, com podien fer
randa, o comédies d’aficio-
nats, o xarades representades,
o jugar a jocs de penyores, O
al canonet...

. Sén los Rats-Penats amadors

de les glories de Valéncia i
bones proves tenen donades;
diga’ls vosté que anem a llevar
les festes de carrer, i i peguen;
parle contra la Degolla, i
I’arrapen; toque’ls els
‘“‘nanos’’, i vord quines caras-
ses li fan.» La Moma, nim, 10
(6 juny 1885), pp. 83-84.
(34) Ricard Brasco, «Lo Rat
Penat: Periddich...» cit., pp.
199-200. Cf. el discurs de Piz-
cueta, en Lo Rat Penat, nim.
2 (1 gener 1885), pp. 11-14,
(35) Ricard Brasco, «Lo Rat
Penat: Periddich...» cit., pp.
209-210.



(36) Aparegué a I’Almanaque
de Las Provincias para 1886,
Imp. Doménech, Valéncia,
1885, p. 319. Vegeu nota
segiient.

(37) Els textos en qué base
aquestes afirmacions son els
seleccionats per mi en I’ Anfo-
logia... cit. supra nota 1, pp.
164-285.

(38) Manuel SANCHIS GUAR-
NER, Renaixenga... cit., p. 49.
(39) Premiat amb la flor natu-
ral als Jocs Florals del 1897.
Inclos posteriorment en Josep
Maria Puic1 TORRALVA, Lliris
y carts, Tip. Doménech,
Valéncia, 1899, pp. 11 ss.
(40) Vegeu M. SANCHIS GUAR-
NER, Renaixenga... ¢it., pp.
52 s.

(41) Vegeu supra num. 37.
(42) Marshall BermaN, Al
that is solid melts into air,
Verso ed., Londres, 1983, p.
24: «Our nineteenth-century
thinkers were simultaneously
enthusiasts and enemies of
modern life, wrestling inex-
haustiblity with its ambiguities
and contradictions; their self-
ironies and inner tensions were
a primary source of their crea-
tive power. Their twentieth-
century successors have lur-
ched far more towards rigid
polarities and flat totalizations.
Modernity is either embraced
with a blind and uncritical
enthusiasm, or else condemned
with a neo-Olympian remote-
ness and contempt...»

altre, en la produccié poética de la jove generacié que, durant el periode
finisecular que segueix, que és el de la seua maduresa literaria, veurd morir
la major part dels més significats representants de les dues generacions ante-
riors, la isabelina (Querol en 1889, Pizcueta en 1890, Ferrer i Bigné en 1892,
Labaila en 1895) i ’alfonsina (Iranzo en 1890, Llombart en 1893, Sanmartin
en 1901), perd haura de conviure de per vida amb el més important d’aquells,
clevat a simbol vivent de la Renaixenca, reverenciat per la burgesia local i
acatat per tothom com a figura de proporcions quasi mitiques, el longeu Llo-
rente (mort en 1911, el mateix any que Puig i Torralva).

I, en efecte, cap al 1885 comenca de manifestar-se en la poesia valenciana,
com a minim, un canvi de matis en el tractament dels temes topics: un signe
emblematic d’aquest canvi el podem veure en un sonet de Cebrian Mezquita,
«A Jaume I»,°® on la lloanca hiperbodlica a I’is és contrastada amb 1’exal-
tacio de virtuts menys fulgurants i més humanes d’aqueixa figura historica,
mitjangant una evocacid del simbol de «l’oroneta» que sembla una allusié
indirecta a les tensions del moment. I a partir d’aqui, si ens atenim a les
obres més dignes d’atencidé que aniran publicant aquells «joves entusiastes»,
la nota dominant sera el decidit allunyament del pairalisme contemplatiu i
narcisista que Llorente no cessa de propugnar fins als seus darrers dies, siga
cap a un postromanticisme decadent i esteticista, siga cap a un regeneracio-
nisme més critic i a voltes combatiu, siga en altres direccions.®” La «identi-
ficacid dels escriptors nats en la década 1850-1860 amb els de la precedent
dels 1840-1850» que apuntava Sanchis Guarner, i la semblanca de les idees
estetiques d’aquests amb «les dels patricis moderats isabelins nascuts en el
decenni 1830-1840, tot i pertanyer a una altra generacié prou diferent»,*®
esperen, doncs, una revisié en profunditat. Una analisi poc aprofundida d’un
sol poema de Puig i Torralva, «La casa pairal»,®” ha pogut induir I’esmen-
tat estudids a proposar-lo com a exemple de tot el contrari, és a dir, de I’«afany
d’evasié a un moén caducat i el rebuig d’un segle molt innovador»,*” apre-
ciacié encara més injusta pel fet d’haver estat generalitzada indiscriminada-
ment a tots els poetes coetanis. «La casa pairal», de Puig i Torralva, com
«La fe perduda»,”” de Ricard Cester, com algunes altres produccions
d’aquesta generacié, han estat jutjades fins ara des d’aqueixa Optica deforma-
dora i reduccionista que ha llastat tot el pensament occidental del nostre segle
quant a la comprensié de les reaccions dels nostres predecessors vuitcentistes
davant el xoc de la modernitat, i que ha tingut aci la seua versid local en
la postura progressista tipica dels anys cinquanta i seixanta. «Els nostres pen-
sadors del segle X1x —observa, per exemple, Marshall Berman, en un llibre
poleémic sobre aqueixa qiiestio— “? eren, al mateix temps, entusiastes i ene-
mics de la vida moderna, i lluitaven incansablement contra les seues ambigiii-
tats i contradiccions; llurs autoironies i tensions internes van ser una font
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primaria de llur poder creador. Llurs successors del segle XX s’han inclinat
molt més cap a rigides polaritats i toixes totalitzacions. La modernitat €s abra-
cada amb un entusiasme cec i mancat de tota critica, o condemnada amb
un menyspreu i des d’una distancia olimpics...» A la llum del debat actual
es fa possible, doncs, una interpretacié més matisada d’aqueixa tensio, «aqueixa
dicotomia interna, aqueixa sensacié de viure en dos mons» de que parla Ber-
man i que és ben visible en poemes com els suara esmentats, tot acceptant
que «la gent moderna del segle x1X pot evocar la vida com quelcom de mate-
rial i d’espiritual, amb paraules que no sén gens modernes».*” En Vesmen-
tat poema de Cester hi ha un parell de versos que, enmig d’una amarga allega-
cié contra el fred materialisme de I’¢poca, contra la pérdua de tota fe divina
i humana, pretenen dissipar una imputacié ja previsible:

1 no és que a ses victories ne sia refractari,
que, els triumfos de la ciéncia, també jo els he cantat.

En el de Puig i Torralva no hi falten tampoc elements que exigeixen una
lectura més ambigua que no la ja citada de Sanchis Guarner, perd aixd es
fa del tot evident només amb tenir en compte la resta de la seua obra, amb
poemes com «Al segle Xx»,*” on precisament canta I’esperanca —bé que no
la confianca— d’innovacions i progrés en el segle imminent.“” En altres
aspectes, hi ha també una dada que ens defineix el tarannad d’una pec¢a de
Puig i Torralva: el seu monolingiiisme sense concessions, tan extravagant encara
a finals dels setanta que no deixa de ser advertit per Llombart.“® No deba-
des sera ell, com és ben sabut, el principal promotor, en 1904, de la societat
valencianista Valéncia Nova —consumant aixi I’escissio de Lo Rat-Penat que
Llombart no havia pogut fer—, en la constitucié de la qual intervingueren
també Badenes i Dalmau, Andrés Cabrelles, etcétera, que hi conviurien, no
amb excessiva comoditat, perd tots uns enfront del ratpenatisme més estantis,
amb elements encara més joves i més radicals: els que en 1908 integrarien
la Joventut Valencianista: la primera generacié del segle XX.

L’aparicié de Valéncia Nova marca la data inicial del valencianisme poli-
tic; “» tanmateix, la concepcid del catalanisme nacionalista que anima aqueix
moviment havia assolit ja en els anys anteriors a la fi del segle x1x, si no
formulacions doctrinals o programatiques tedricament precises, si en canvi
més d’una rotunda expressié poética. Vegeu si no «A Catalunya» o «En lo
monestir de la Murta»,“® de Puig i Torralva, o «Lo toc del caragol»,“” de
Cebrian Mezquita. Cebrian Mezquita és, en el maneig del llenguatge i en 1’acti-
tud davant el fet de Pescriptura, el més «virtuds» i innovador: fins i tot,
en un poema d’aparenca intranscendent («En un album»)® fa una reflexio
de regust simbolista, quasi diria mallarmea, totalment insolita i inexplicable
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dins la tradicié ratpenatista, i en «Lo toc del caragol» i «Lo romancer del
poble»,®” poemes ambdés d’un fort alé motivat per un patriotisme que, com
el de Puig i Torralva, té ja molt poc a veure amb el de la generacié anterior,
la seleccié i combinacié del vocabulari en atencié als efectes fonics, tot cer-
cant una musicalitat fortament ritmada, i, en fi, moltes de les imatges i dels
recursos retorics, poden ser qualificats ja de modernistes,” i fins i tot, en
aquest o aquell vers, de rubendarians avant la lettre. La generaci6 de la Regéncia
(és a dir, fonamentalment, Puig i Torralva i Cebrian Mezquita) significa, doncs,
la definitiva entrada en crisi de la tradicié ratpenatista, s’entenga aquesta segons
la doctrina de Llorente o segons la de Llombart, i la seua serd la linia estética
i ideologica que continuaran, ja en el segle xx, Miquel Duran de Valéncia
i, en els seus millors moments, Josep Maria Bayarri, principals components
de I’anomenada generacié modernista valenciana, sobre els quals actuara ja
Pinflux directe i explicit de Rubén Dario.

EpuarRD J. VERGER
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