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RODOLF SIRERA I LA
RENOVACIO DEL TEATRE
VALENCIA

1. LA RECUPERACIO LITERARIA DEL TEATRE VALENCIA

[.a represa del teatre vatencia després de la Guerra d’Espanya, permés en locals
comercials a partir de 1946, no es caracteritza precisament per la renovacié siné més
aviat per ta fidelitat als canons establerts i I’anacronisme, i per la subordinacié servil
al régim dictatorial. Les manifestacions dominants foren piadoses i cOmiques:
respectivament, els miracles vicentins i sobreiot el sainet, la revista i la comedia
costumistes, com a mostres d’un discurs popular caracteritzat per la nul-la ambicié
literiiria, per 1a degeneraci6 lingiifstica, sense cap tipus de respecte a la normativa del
32, 1 per la defensa del regionalismo bien entendido caracteristic del levante feliz.

La necessitat urgent de dignificacid fou plantejada a nivell de discurs tedric. Aixi
Joan Fuster publica entre el 30 de juny 1 el 4 de juliol de 19539, cinc col-laboracions
en castelli al diari Jornada, on atribui la situacio teatral valenciana a la llarga crisi
de renvincies per part dels autors i a la incapacitat de reformar un génere que
reclamava un capgirament del seu esdevenir. Com esbossa Fuster els autors de teatre
en iniciar-se la postguerra continuaren la tradicié anterior perqué «el segle xix
valencia hauria d"haver-nos donat la versi6 local d’un Guimera, d"un Rusifiol i d’un
Ignasi Igiésias: €s a dir, el drama historic, social o rural, Ia tragédia, 1la comédia (...).
Els nostres autors s han reduit a continuar fent riure al piblic i prov» (Fuster 1977a:
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368). El conformisme i la mediocritat foren, doncs, dos factors importants aI’hora de
no poder superar exclusivitat del sainet.
Quanta fes obres, hi hagué una série d"intents de produccid dignai culta, normativitzada,
obviament considerada com a més perillosa i, per tant, sotmesa a la censura, intents que
" havien de competir amb la produccio castellana establerta i assumida com a culta i amb
millors possibilitats econdmiques i politiques (Garcia Templado 1992). Al capialafi
aquestes temptatives foren 1 dnic teatre digne que hem tingut ¢ls valencians. Enire ¢ls
antecedents més reeixits de la renovaci6 cal esmentar, en els anys quaranta, La filla del rei
barbur (1941), de Manuet Segarra Ribes 1 misica de Matilde Salvador, 1 Les Malgenes
(1947), de Marti Dominguez; en els cinquanta, Tornaravoler(1952), de Francesc de Paula
Burguera i Rafel Duyos, L'Aome de Paigua {1958), de Francesc de Paula Burguera i
Vencut per la ironia (1959), de Rafael Villar, i en els anys seixanta, sobretot ;No n'eren
deu? (1960), de Mart{ Dominguez, i els premis Joan Senent Barracd 62 (1963), de Juan
Alfonso Gil Albors, Les paraules i la urgencia (1967), de Vicent Cardona i Llabatai La
pluja a les reulades (1969), de Rafael Villar, a més de El miracle dels miracles (1969),
també de Mart{ Domingoez. Aquests intents de dignificar el teatre valencia, tanmateix,
anaven endarrerits respecte a la produccio del Principat i a ’espanyola, 2 la d’antors com
Espriu, Brossa, Oliver, Pedrolo, Sastre o Vallejo.

Quan ¢l 31 de generde 1970 s’estrena Ef retaule del flautista, de Jordi Teixidor, al
Teatre de I’ Alianca del Poble Nou, a Barcelona, obra guardonada el 1968 amb el Premi
de Teatre Josep Maria de Sagarra, es confirmava definitivament una nova etapa per al
teatre escrit en llengua catalana, la quat ja havia tingut a Catalunya uns precedents
ferms, com foren, entre d’altres, el 1955, la fundacié de 1" Agrupacié Dramatica de
Barcelona; el 1959, el Teatre Viu; ¢l 1960, I'Escola 4’ Art Dramatic Adria Gual; I'any
1962, el Teatre Experimental Catald i Els Joglars; el 1967, el Grup de Teatre
Independent i, finalment, el mateix 1970, 1" Institut del Teatre de la Diputacié (Fabregas
1978: 283-300). Les directrius estétiques i tematiques de la nova produccié dramatica
forensobretotlasatirica, I’avantguardistailarealista, com també ocorregué posteriorment
al Pais Valencia d’enca del 1970 (Fabregas 1984: 213-248).

Larenovacio teatral a casa nostra fou tardana respecte a la del Principat i provingué
de I’anomenat teatre independent. En el moment de la seua aparicié ala fi dels seixanta,
fou un teatre amateur fet majoritariament per universitaris que es planteja el repte de
superar I’ associacio existent entre teatre culte en castella i teatre col-loguial i popular
(sainet) en valencia i opta pel catala i per un piblic amb inquietuds culturals. Aquesta
tria comportava aparentment alguns problemes com ¢l possible menor nombre
d’espectadors, el repertori d’obres més reduit, la major quantitat d’entrebancs
administratius i econdmics per 1’ abséncia de recolzament, el condicionament del fracas
de les temptatives renovadores que els havien precedit i una certa desconeixenga del
queera el teatre catala classic i dels autors contemporanis. Els anys setanta significarien
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la primera normalitat en la historia del teatre valencia des de la literatura classica, des
que Ferrandis d"Herédia inicia la seva produccio plurilingiie.

El teatre independent acomplia Ia funcié d’ampliar les possibilitats en catala i
d’experimentar en el marc escénic, i de crear unes minimes bases per a un teatre
nacional valencid digne, a més de plantejar reivindicacions socials, politiques i
nacionals (Ferrer 1981: 160). Calia, al cap i a la 1, renovar I'escena amb alguna cosa
que tingués més a veure amb el que es feia pertot arreu, buscar urgentment nous models,
goanyar nous espais de llibertat d'expressi6 i crear una nova manera de fer teatre (J.L.
Sirera 1981: 39). La modernitzacio teatral comportava la concepci6 de 1’ espat escénic
com a polivalent, 1a‘potenciaci6 de I'expressivitat del cos, sovint una certa tend&ncia
a I’espectacle dels muntatges, i, en el cas valencia, sobretot I’allunyament del sainet i
1a constderacid del catald com a eina valida i imprescindible per a n teatre digne i de
qualitat, per a una dramatirgia literaria ambiciosa.

El 1968 es crearen grups com el Centro Experimental de Teatro 1 el Grup 49, mentre
Valcoia La Cazuela, format el 1955, iniciava les representacions en catald. Antonio
Diaz Zamora munia dues obres d’Escalante a 1’ antic edifici del seminari de Valencia,
obres que s’editaren amb una introduccié de Lluis Aracil que revisava el discurs del
génere. Lany seglient Fuster publicava en catala la seua reflexié sobre el teatre
valencia. Bl 1970 el Centro passava a Centre Experimental de Teatre i, entre altres obres
en catala, representava a Burjassot el primer text de Rodolf Sirera: La pau (reforna a
Atenes). El 1971 es muntaven 'adaptaci6 teatral de Tiranr lo Blanc, feta per Maria
Aurelia Capmany, 1 Homes i no, de Pedroto, als actes del 1 Congrés d”Histodria del Pais
Valencia. El mateix any s’atorgava per primera vegada el Premi Ciutat @’ Alcoi 1 es
guardonaval’obra Homenatge a Florenti Montfort dels germans Sirera, 11’ any segiient
Rodolf guanyava el premi Ciutat de Granollers amb Plany en la mort d’Enric Ribera,
segurament 1 obra més ambiciosa del nostre teatre en I'inici de lanova década. E1 1972
es creava a Valencia el Concurs de Teatre, sobretot dirigit a grups joves, que guanya
en la primera convocatoria el grup de Dénia Llebeig, amb La farsa de Misser Pere
Pathélin, basada en I’obra andnima del segle xv francés. El 5 de febrer de 1974, ’any
en qué es publicaren les primeres obres guanyadores dels premis Octubre, apareixia el
Manifest del Teatre Valencia al diari Levante, en ¢l qual es proclamava la necessitat de
modernitzar el nostre teatre, d’ aconseguir recolzament econdmic, d’incorporar athora
la tradici6 literaria i els problemes quotidians, i sobretot normalitzar 'idioma i
investigar en dramatirgia (Pérez Moragon 1977 i Ferrer 1981: 159-160). Tot plegat
confirmava la renovacid definitiva ocorreguda a I'escena valenciana.

Durantels anys setanta aparegueren diversos grups com Llebeig (Dénia), LaCastanya
{Pego), Sambori (Alboraia), El Micalet (Valencia), Carnestoltes (Valéncia), L’ Entavlat
(Valéncia), Uevo (Valencia), Patuleia (Burjassot), TIO (Castell6 de la Plana).... E1 Rogle,
un dels més representatins, va muntar La pau (retorna a Atenes), Homenatge a Florenti
Montfort, la primera de Rodolf i la segona dels dos germans Sirera, Tres forasters de
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Madrid & Eduard Escalante, E! Brunzir de les abelles, dels germans Sirera, la farsa Peret
oelsmiracles de I astiiciai, finalment, Memoria general d activitats. Entreels altres grups
fou important la tasca de Pluja, a Gandia, que representa El Supercaminal, de Ximo Vidal,
1Sang i ceba, unmuntatge col-lectiu sobre la guerrad’Espanya. Pluja provenia primerament
de Pau Club i després de Lluerna, inicia la seua tasca el 1978, 1 aconsegui éxits com les 138
representacions d’Ef Supercaminal o les 142 de Dona’m la Hluna (Soria 1990).

Finalment hem d’observar que, maigrat aquesta efervescéncia culturai, el teatre
valencia s’ha caractenitzat per la poca quantitat d’escriptors respecte a alires géneres
literaris. Cal esmentar, especialment, Manuel Molins, Josep Gandia Casimiro, Josep
Lluis Sirera i, sobretot, Rodolf Sirera.

2. RODOLF SIRERA

La renovacid del teatre al Pais Valencia es troba directament relacionada amb
Rodolf Sirera (Valéncia, 1948), un dels maxims representants del teatre actual en
llengua catalana (Bou 1988: 417-419), Sirera s"inicia col-laborant en muntatges com
Tot esperant Godot o el primer Arrabal, quan era universitari, i el 1968 participa enel
grup fundacional del Centro Experimental del Teatro, que esdevingué posteriorment el
Centre Experimental de Teatre, on fou director, actor i.autor, - '

Podem establir en el conjunt de la sena produccid un primer moment caracteritzat
pel compromis, amb elements satirics 1 parddia, i pel desig d’experimentacid. La pau
{retorna a Atenes), la seva primera obra, I’esbossaren el 1969 Rodolf Sirera i Samuel
Bosc {pseudonim de Francesc Pérez Moragén) a partir de ta traduccié castellana de
I’editorial Prometeo de ’obra d’ Anistofanes. De I original sols quedaven el personatge
Trigeu, I’escarabat, 1’oposicié dels fabricants d’armes a I'alliberament de la pau. La
representacio projectada combinaria dues obres: aquesta, aleshores en la primera versio
breu, i Figures d’actualitar, de Samuel Bosc, obra que la censura destrossa i, per tant,
otiva que s’ abandonas el projecte. E1 1970 Rodolf féu una segona versid del seu text
(primera versio6 representada) 117 estrend el mes de setembre a Burjassot amb el Centre
Experimental de Teatre. El 1972 féu una tercera versi6 (segona versié representada),
estrenada ja per El Rogle, grup format, com Carestoltes, a causa de ’escissié del
Centre Experimental (R. Sirera 1984a: 175-176).

Lasegonaobra, Homenatge a Florenti Montfort (1971), fouescritaencol-laboracid
amb el seu germa Josep Lluis, obtingué el I Premi de Teatre Ciutat d’ Alcoi, i s’estrena
per El Rogle al Festival de Teatre de Granollers el 1972, Els autors hi tracten la
frustraci6 de la renaixenca valenciana a partir de 1a remembrancga de Florenti Montfort
1 Bustamante (Teodor Llorente), autor renaixencista que escrivi 'obra «Oh dolg¢a
barraqueta valenciana». A més intenten desmitificar el folklore de les taronges i la
barraca, les giories valencianes superficials que encara sobreviuen en I”actualitat,
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La consagracié definitiva arriba amb Plany en la mort d’Enric Ribera (1972),
guardonada amb el IT Premi de Teatre Ciutat de Granollers el 1972, el Premi de la Critica
Serrad’Orel 19751 el Premi Ciutat de Barcelonael 1978. L’ obra, prohibida perla censura,
fou estrenada el 1977 amb el muntatge de Joan Oll€ i queda finalista al festival de Sitges.
El 1974 fou publicada a Madrid en versié bilingiie a l1a revista Pipirijaina-Textos; 1 ho fou
exclusivament en catala el 1982, den anys després de Pescriptura. Organitzada a partit
d’una estructura musical, que combina silencis, solistes, duos, trios..., ens presenta una
biografia imaginaria d’Enric Ribera, un actor valencia, i palesa totes les contradiccions
nacionals i personals que viu. El text reflexiona sobre la societat, sobre el teatre i sobre el
compromis piblic de 1"art (Benet i Jomet 1982: 25-26), a partir de les diverses veus que
el construeixen, presentades amb noticies, pensaments, cartes i textos d’ obres interpretades
{Los intereses creadosi El trovador). A més, des d’un punt de vista técnic, innovadiversos
recursos com I’ alternanca de misica, cinematografia i textos, i respon al’intent de ser una
simfonia biografica, com I’autor I’ anomena, impressionista, construida musicalment a
partir de moviments i de variacions. A I'obertura apareixen els temes principals i es
combinen i contraposen sovint amb superposicions i contrapunts. Després hi ha els
moviments classics a la manera d’un concert (allegro, andante, scherzo 1 adagio) on es
desenvolupen vivéncies de lainfantesa, I’edatadulta, la guerraila postguerra. Especialment
significativa és larelacié de Riberaamblaseua germana, aixi com el comportament politic
del personatge, ja que primer, durant la guerra, abraga la cansa republicana i després,
durant la postguerra, s’alia amb el régim. La coda reprén el conjunt dels temes
principals. L’ estructuracié va emunarcada per un pretudi i un epileg, que notifiquen la
mort i el soterrament del personatge.

L’experimentaci6 teatral, es continué sobretot a Tres variacions sobre el joc del mirall
(1977). que inclou tot el seu teatre escrit entre 1972 1 1975, en sintonia amb I'tatent
renovador de Plany en la mort d’Enric Ribera. BEs tracia d’obretes curtes irrepresentables
perd que provoquen la sorpresa, sovint motivada per un cert caire surrealista. Aquestes sén
la provatura surrealista Tres variacions sobre el joc del mirall, amb un epileg d’homenatge
aAlfredJarry(1974); lesdues obretes de misteri L estranyametamorfosi de Mademoiselle
Delaigulle (1974) 1 El misteri de la cambra tancada (1975); 1a versioé de Medea (1975),
ila barreja de diversos ingredients dramatics com mascares, diapositives i ballet de la
Historia de la representacio frustrada de la llegenda de la princesa trista (1975), una
opera breu per a dos cantants 1 quatre actors de pantomima basada en una idea de Samuel
Bosc, I"esquema argumental de la qual fou elaborat entre 19701 1971, 1 el text fou escrit
inicialment el 1974 i en versié definitiva el 1975.

Podem establir un segon moment caracteritzat per obres de tematica historica i
dramauirgia tradicional, com veiem a la trilogia escrita entre 19751 1977 en col-laboracio
amb el seu germa Josep Lluis, titulada La desviacié de la parabola, formada per les obres
Elbrunzir de les abelles (1975), Premi de la Critica Serrad’Or el 1977, El colera dels déus
{1979) Premi Carlos Amichesde !’ Ajuntamentd’ Alacantel 1976,1 El capvespre del tropic
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(1980), Premi de Teatre Ciutat d’ Alcoi el 1977 1 Premi Valencia de la Criticael 1981.La
trilogia és un gran fresc historic sobre la societat valenciana des de 1868, amb Pesclat de
La Gloriosa, fins a la pérdua de les colonies espanyoles (Fabregas 1984: 158). El brunzir
de les abelles presenta el comportament de la burgesia amb el proletariat; I”accié se situa
aPobla del Bisbe, un lloc imaginari entre Albaida i Alcoi, entre 1868 i 1875. El personatge
principal, Tomas Vilaplana, vertebra el comportament dels republicansiel dels conservadors.,
Fouestrenada a Valencia el 27 de marg de 1976 per El Rogle al teatre de la Societat Coral
El Micalet. Aquest mateix any fou publicada per I’editorial Tres i Quatre com a primer
exemplar de la col-lecci6 de teatre. El cdlera dels déus tractal’ epidémia que assola el pats
el 1885 1 introdueix nombroses reflexions histdriques sobre el paper de la burgesia i
I’engany del poder dominant respecte a les altres classes socials. Ef capvespre del tropic
reflexiona sobre la perdua de I’ imperi espanyol d’ultramar, el declivi d’algunes families
de comerciants i la seua traicié al proletariat.

El 1978 Sirera va iniciar un dels moments més densos i rics de la seua produccié,
el tercer, caracteritzat per la investigacid i també per la reflexid teatral, amb la
publicacié de L'assassinat del doctor Moraleda (1978) i El veri del teatre (1978).
L'assassinat del Doctor Moraleda és una historia presentada com a trencaclosques,
fragmentada, amb allunyament geografic entre Africa, Portugal i America, talls i
alternanga temporal, efectes d’estranyament i de sorpresa..., de maneraque 1’ espectador
i el lector han de reconstruir i completar el que ocorre, ofert sempre amb imaginacié.
Es una obra amb ingredients d’espionatge, d’aventures, de vaudevile i d’enjdlit (Benet
i Jornet 1987: 7-11). L obra s’organitza en dues parts paral-leles que presenten, d’una
banda, I'expedicié cientifica del doctor a1’ Africa, i, de I'altra, I’ ocupacié politica d'un
territori i la recerca d’un tresor.

Aquest mateix any escrivi Arnau (publicada el 1984) per a lainterpretacié de Niria
Espert, a partir del poema de Josep Maria de Sagarra El Comte Arnau i obtingué el
Premi Ignasi Iglésias de la Diputacié de Barcelona. El que inicialment havia de ser una
adaptacié al teatre del poema €s converti en una obra sobre Adelais, ¢l personatge
principal, que es debat entre €l dogma i el desig: el triomf del desig comporta la
renuincia, perd també 'opcié per la llibertat. Es troba dividida en quatre parts i
s'estructuraendos blocs oferts des de les vartacions simultanies 1 la narracié fragmentiria
idiscontinua. La primera i la tercera part ens mostren la histdria des de les imatges, els
records i les premonicions que la vella descobreix en les guspires de lallari el fum:
és el nivell magic i subjectiu de 1’obra. La segona i la quarta part apunten la historia real
des del nivell objectiu i 1ogic dels esdeveniments (R. Sirera 1984b: 7-10).

L'any 1979 edita Bloody Mary Show, guardonadael 1981 amb el Premi de la Critica
Serrad’Or. Eltitol, pel nomiper ' idioma, remet al personatge histdric de ta reina Mary
dels Tudor, que executa nombrosos protestants, L. obra conté quinze quadres autdnoms
organitzats en dues parts, amb elements com cangons, hipnotisme, titelles, jocs de
mans, veus en off, striptease. .., tota una série de nimeros que ja anaven implicits en
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el subtitol de 1’obra: suggeriments dramatics per a un espectacle de cabaret. El tema
principal€slamort, presentada mitjangant I’ assassinat, les execucions, I’enverinament,
I’estrangulament, etc. Lareflexié que s’imposa s que lamort és allo que ens cal esperar
i que de manera irreversible ens arriba i, per tant, cal acceptar-la sense embuts i sense
tragédia. L’ experimentacio es basa ent la quantitat d’elements no teatrals que incorpora,
en les extenses acotacions, enles explicacions al ptiblic, ienlanarraciéiles diapositives
incorporades al show (Gozélbez 1989: 175-195).

Durant els anys vuitanta, el quart moment, ha escrit obres més heterogeénies que
combinen elements anteriors i alhora incorporen una tematica més personal, amorosa,
de parella.... La primera de la classe (1984) mostra la relacid entre dues dones, Olga
i Anna, a partir de 1a histdria viscuda amb els mateixos hdomens (Jaume i1 Enric) 1 el
passat escolar compartit. Funcié de gala (1985) combina la histdria amorosa de
Victoria 1 Felix, des del cabaret al teatre, amb la trama novel-lesca dels assassinats
politics organitzats. Cavalls de mar (1988), escrita amb el seu germa i premiada al 11
Premi Teatre Principal de Textos Escénics Ciutat de Palma el 1988 i amb el Serrad’ Or
el 1989, apunta de manera fragmentada i discontinua la historia de Violaine 1d’ Agnés.
Indian Summer(1989), Premi de la Generalitat Valenciana, presentael triangle amords
del novel-lista, Daniel, 1a dona, Aurora, 1 I’amant, Teresa, als Estats Units durant
estiuet de Sant Marti, a partir de les dues histories simultanies que viu I’escriptor, 1a
real i la de la ficcié que intenta escriure en |’ apartament petit on esdevé, shggerida i
fragmentada, larelacié d’elliles dues dones. La partida (1990), escritaen col-laboracié
amb Josep Llufs, alterna a partir de la base dels fets historics, dues generacions familiars
i dues llengiies, i recupera el tema del teaire.

També ha escrit EY Princep (1984), una Opera amb musica d’ Armand Blanqguer,
organitzada en quatre actes que presenten la caiguda de César Borja i que es publica
amb les peces breus titulades Histories de desconeguts (1986), on hi ha textos
experimentals com el guié per a un exercici d’il-lusionisme La magia dels colors i les
banderes (1979); elmondleg Arriba, escuadras, avencer... (1977); les peces Intermedi
(1977-1980) i Retorn als origens (1980), i 'exercici per a siluetes Histories de
desconeguts (1979-1981). La seua produccid es completa amb Caracteristiques
(1985}, un guié per a la televisio; I’ obreta Ndmeros de pallassos (1987); 1, escrita amb
el seu germa i amb musica d’ Armand Blanquer, el llibret de ¥’ dpera El triomf de Tirant
(1992). Les tltimes obres sén La caverna (1993) i, en col-laboracié amb Josep Lluis
Sirera, La ciutar perdura (1993). El 1991 Rodolf Sirera va rebre el Premi Sanchis
Guarner de la Diputacioé de Valéncia pel conjunt de la seua produccié.

Un aspecte que no cal oblidar €s 1a seua tasca d”adaptacié d’obres. Durant els primers
anys setanta Sirera traduii adapta Tres farses populars sobre Iasticia: Lafarsa de Misser
Pere Pathélin (1972), d’un andnim francés del segle xv, Peret o els miracles de Uastiicia
{1972), sobre unarondalla popular atreplegada per Enric Valori adaptada al teatre, 1 El nas
tallat (1975), adaptacié d’un text de Joan Timoneda. També edita i adapta amb el seu
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germd Revistes valencianes: La infanta Tellina i el rei Mataror (1972), atribuida al Pare
Francesc Mulet; Tres forasters de Madrid, en versi6 Hiure de 1'obra ’Eduard Escalante
realitzada per Josep Lluis, i A I'Eden me’n vull anar (o el judici celestial d’El virgo de
Vicanteta}(1981), revista inspirada en |"obra de Josep Bernat i Baldovi i elaborada també
pels dos germans Sirera. També ha col-laborat en diversos projectes teatrals com les
versions de La dama del mar (1980), d’Henrik Ibsen, i d’ E! jardf de les cirerers (1984),
d’Anton Txekhov, i elabora 1a dramattirgia de 'obra d’El Rogle. Memoria general
d’activitats (1976). Els seus plantejaments tedrics sobre el génere, els ha publicat arevistes
com Gorg, Cartelera Turia, Destino, Primer acto, Valencia Semanal....

Com a investigador de teatre ha intentat ampliar 1a base social del seu destinatart i
experimentar amb laincorporacid de recursos i mecanismes provinents d’alires mitjans
de comumicacid. Un tema important en part de ia seua produccio és la reflexio sobre el
teatre, cosa que veiem clarament en dues de les seues obres més representatives: Plany
enilamort d’Enric Riberai El veri del teatre. Sirera cerca una vinculacié entre el teatre
tlarealitatialhora planteja unaexperimentacid del llenguatge iles possibilitats teatrals,
en qué creu fermament.

Finalment, cal dir que aquests moments que hem establert en la seua produccié
tenen unes clares connexions per les nombroses interferéncies entre ells, jaque Pautor
€n cap moment renuncia a elements anteriors sind que constantment se’n serveix, La
trajectoria presenta una primera evolucid, en els anys setanta, des de la renovacié de
I’escena valenciana aconseguida amb la innovacié de les primeres obres, compromeses
en sintonta amb el context socio-politic, a un teatre historic i tradicional. Després, ala
fi de la década, opta per una major investigacié dramatica i, ja en els vuitanta, per uns
plantejaments tematics més personals sobre la condicié humana.

3. EL VERI DEL TEATRE

El veri del teatre €s I’obra de Rodolf Sirera que més ressd ha tingut. La primera
representacio fou en versio per a la televisid el 18 d’octubre de 1978 al programa Lietres
catalanes i fou dirigida per Merce Vilaret i interpretada per Ovidi Montllor {actor) i Carles
Velat (marqués). El 1983 el Centro Dramdtico Nacional la va incorporar com un classic
del teatre actual en representar-la al Maria Guerrero sota la direccid d’Emilio Herndndez
i lainterpretaci6 de José Maria Roderoi Manuel Galiana (respectivament marquési actor),
representact6 que fou represa dos anys més tard. A més de les diverses representacions
catalanes i castellanes, I"obra ha estat estrenada en francés, anglés 1 italia.

La descripcid de Pestructura externa d’una obra de teatre comporta Ia referéncia
obligada a la manera en qué aquesta se’ns presenta als lectors i espectadors i als signes que
I’acompanyen i lacaracteritzen. El titol és el primer dels signes paratextuals, concretament
del peritext {Genette 1987), que ens serveix de punt de partida a 'hora d’acostar-nos a
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Pobra. Pot ser definitor1 perque és el que primer llegim t coneixem, i ens déna una
informacio tematica, formal o generica, la quat pot funcionar com a aclaridora, enganyosa
o ambigua. Per tant, pot ser un ajut o un entrebanc, en qualsevol cas una primera pista. El
titol del nostre text apunta un doble significat: d’una banda, el veri que tematicament
apareix en el desenvolupament de la part finat de 1'obra i que vertebra i possibilita el
desenllag; de I’altra, la passio vital pel mon del teatre, com si fos una febre, una droga, un
veri. Amb el titol apareix una menade subtitol «dialeg entre un aristocrataiun comediant»,
que ens indica el mode de discurs, dialogat, entre els dos personatges de I’obra, ja definits
préviament segons la classe soctal i segons la professié. La citacié que precedeix 1"obra
pertany a Britanic de Jean Racine i fa referéncia a la necessitat de transgredir les coses
naturals per oferir-ne d’extraordindries i satisfer els exigents. La dedicatdria és a Joan
Brossa, capdavanter en I’experimentacié escénica. Quan es déna la relacié dels
personatges que hi intervenen s’ insisteix en qué «sén absolutament imaginaris» (p. 89),
cosa accentuada per la localitzacié histdrica de I'obra en el passat.

L’estructura formal de qualsevol obra de teatre es basa en I’encadenament (sense
pauses) o en la possible segmentacio {en actes i escenes). El text és continu o discontinu
segons s’ature el seguiment 1 es fragmente 1’ accid, es canvie I’espai o s’ altere el temps.
Elveri del teatre no presentacap segmentacid formal i segueix una ordenacid continua,
sense interrupcié. Bs un constant dialeg des de I'inici a la fi, que a més combina dues
declamacions i les pertinents acotacions. Respecta les unitats de temps, d’espai i
d’accid, segons la preceptiva classica, amb la qual cosa es garanteix el principi
aristotelic de la versemblanga, el seguiment o no del qual ha caracteritzat diverses
estetiques de la historia del teatre (Roubine 1990).

Quant a l'organitzacié dramitica interna, comporta diferents recursos com
I'estructura de la ficcid, els personatges, 1’espai, el temps 1 I'enunciacié (Ryngaert
1991). L’ organitzaci6 de la ficcid es fonamenta en la faula, I'acci6 1]aintriga. Entenem
per faulal’assumpte de qué tractaunaobra, la sintesi ordenadailogicadels esdeveniments
de la historia. El veri del teatre t€ com a faula sumaria la segiient: <El marqués de...
cital’actor Gabriel de Beaumont a [a sala del seu palau rococd perque aquest represente
lamortde Sdcrates segons 1'escriptura que n’hafet el marqués. Tanmateix, quan arriba
l'actor, el marqués es presenta disfressat de criat i el fa esperar quasi una hora mentre
el convida a beure vi de Xipre: tots dos conversen sobre la societat, la vida i el teatre.
El criat, després, revela la seua identitat com a marqués, la qual Gabriel accepta amb
nombrosos dubtes. Llavors el marqués li exposa el motiu de la cita. La primera
representaci6 de la mort que fa Gabriel, basada en la lectura del text, no agrada al
marqués. Gabriel indignat vol anar-se’n perd es troba malament. El marqués exposa
que la causa €s el vi que havia begut i Gabriel pensa que ha estat enverinat. El marqués
li ofereix un antidot a canvi de pactar una nova representaciéd: Gabriel es jugara la
possibilitat de viure en’¢xit o el fracas de lainterpretacié. Acabada aquesta,l’actorbeu
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la copa que li prepara el marqués i quan es considera salvat el marqués 1’informa que
alld ingerit era el veritable veri i que, per tant, ara ocorrera la veritable mort de I’ actor:
aquesta nova funcié ha de comengar i acaba I’obra.»

Podem establir una estructura de 1’accid formada per dos blocs, que anomenarem
A i B, d’una banda caracteritzats respectivament perqué en ¢l primer no es coneix el
motiu de I"entrevista entre els dos personatges, el qual apareix com a causa de I’obra,
i en canvi en el segon bloc " acompleix; i de I"altra constituits per cine situacions que
escorresponenamb el que respectivament anomenarem Al, A2, B1,B21 B3. El primer
bloc de Vestructura, A, conté dos moments Al (la disfressa) 1 A2 (la proposta),
caracteritzats respectivament perqué I’aristocrata es presenta com a criat i com a
marqués. Al va des de I'inici de P’obra fins que el criat revela la seua identitat i es
caracteritza per I'actuacié de I’aristdcrata i pel comportament sincer per part del
comediant. En el rerefons €s 1’exemplificacié de 1a defensa del suposit que alld que
veiem com a real pot ser, al capdavall, teatre.

Elsegonmoment, A2, vades que s’assumeix Jaidentitat del criati «les convencions
socials van imposant-se» {p. 98) fins que es coneix el motiu de I'entrevista. Es manté
el comportament real per part dels dos personatges sense cap actuacid i, per tant, sense
que hi haja un segon nivell de representacid. Tanmateix, amb el missatge que la realitat
ésen el rerefons teatre assistim al comportament de Gabriel, que veiem artificial, tecnic
i aparent en funcié dels seus interessos, com si fingis, 1 al del marqués, en part, tambe
condicionat en funcié de les seues pretensions, perqué com diu el marqués: «Cadascd
actua amb els altres d’acord amb el que ell creu gue s6n els altres... i d"acord amb ¢l
lloc que ell maieix es pensa ocupar —~o ocupa realment— dins la soctetat. .. Us n’adonen?
Ara que sabeu que jo séc el marqués, heu abandonat aquest to d’importancia. .. aquest
to de domini, de seguretat, amb que us adrecaveu al criat. Araja no em parieu de ts, sind
de vos. Ara mateix, potser sense saber-ho, comenceu a actuar vos també...» (p. 98).
Tots dos, encara que apareixen comn a personatges veridics en la ficcid de escenari,
funcionen socialment a base d’actuar segons convé en cada moment.

Lalectura de fons d’aquest primer bloc és gue s1bé en totarepresentacio s’ actua, també
enlarealitates fingeix, perquécom dinel marqués «tothom sent lanecessitat de representar
alguna volta» (p. 95) i com diu Gabriel «quan hom actua, arriba un punt en qué no pot
distingir on comenga i acaba Ia ficcid» (p. 94). Aixi com les convencions socials s6n
arbitrariesies poden transgredir, també ocorre el mateix amb les convencions dramatiques.

El segon bloc, B, ¢s la realitzacid del motiu que era la causa de entrevista entre tots
dos: la representaci6 de ’obra del marqués, de 1a mort de Socrates: €s, per tant, quan
Gabriel ha de representar 1 de desenvolupar la seua tasca d’actor. Es tracta de la
representaci6 dins 1’obra, la qual es realitzari tres vegades per part del comediant.
Tanmateix, a diferéncia del fingiment de I'inici de 1’ obra, ara assistim a una representacié
dins la representacié: una mena d’escenari dins I'escenari ens ho apunta; uns nous awtor,
actor, espectador i text ens ho confirmen. L’ autor, el director i ' espectador son et marqués,
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I"actor és Gabriel, el text és 1a mort de Stcrates (i de Gabriel). El bloc combina la conversa
entre els dos personatges i les declamacions del text proposat, i s’ organitza a partir de la
triple proposta de la representacio de la mort: primer mitjangant la prova de la lectura,
després amb el pacte de la interpretacid, i a la fi amb la verificacié de la derrota
{respectivament B1, B2, B3), cadascuna de les quals redueix progressivament la distancia
entre ficcid i realitat («La ficcid esretira, venguda pet larealitats —p. 108—, din el marqués).
Mentre laprova, B1, s’estableix coma ficeié compartida per tots dos; el pacte, B2, és sentit
comi a veridic per I’actor i com a ficeid pel marqués: el primer pensa que es juga la vida
en I’&xit o el fracas de la seua interpretacié i el segon sap que ningi no s’hi juga res. B3
apunta tematicament a la fi «una representacié dnica», «una realitat» (p. 116), i és
compartida com a vertadera per tots dos: seral’agonia i la mort auténtiques de Gabriel. Les
tresrepresentacions, dues ocorregudesil’ altraanunciada, palesen tresestadis increscendo
cap a la mort, gradualment, des de la del personatge Socrates, en la ficcid, a la de Gabriel,
primer com a actor que actua, en una ficcid dins la ficcid, i després com a personatge que
no actua, en la realitat dins la ficcié. Alcap i alafi, st abans s’ havia exposat que la realitat
era teatre, ara es defensa que el teatre pot esdevenir realitat.

Les dues primeres morts son fingides: 1a primera és pura lectura artificial i la segona
és interpretacié natural i vital; en canvi, la tercera sera verificacié real, com diu ¢l
marqués: «L’dnica manera d’amostrar satisfactdoriament la propia mort (...) és,
justament, aquesta...: quan moriu de veres...» (p.116). Aquest recorregut no és
solament un itinerart de la ficcid a la realitat siné de la vida a la mort. La vida és una
representaci6 constant, que té com a veritat tltima i indefugible la mort.

Aquesta construccid establerta es caracteritza per la intriga, amb I'intent de captar
I'interés de I’espectador o el lector i mantenir-le fins a I’acabament de I'obra. Les
situacions comporten la progressi¢é de 1’accié dramatica i es vertebren a partir de
’estrategia dramatica de I’engany i el posterior descobriment —més aviat revelacio—
d’alld enganyat o amagat. Aquesta estratégia, tanmateix, ocorre simultaniament a un
doble nivell: intratextual del personatge marqués al personatge Gabriel i extratextual
de I’autor al piiblic, que se situa en 1’escena amb el comediant. En Al es planteja un
triple engany repectivament mitjancant la disfressa, el silenci i I’enverinament: el
primer €s el de la identitat del marqués disfressat de criat, el qual comporta una primera
revelacid. El segon es presenta amb el silenci del mobil de I’entrevista concertada, que
motiva posteriorment una segonarevelacid. El tercer engany és I’enverinament, el qual
és complex ja que t€ dues fases. La primera a causa d’un vi que tots —excepte el
marqués— suposem, mitjan¢ant un intencionat stlenci enganyds, enverinat, fet que
motiva el pacte de la segona representacié de la mort, condicionada per I’antidot 1 pels
minuts de temps que sembla queden de vida: el descobriment d’ aquesta equivocacio €s
la tercera revelaci6. La segona fase, juxtaposada a la primera, és la de 'engany de
1'antidot: tots suposem que la segona representacio ha estat un éxit perqué el marqués
déna de beure a Gabriel; tanmateix el que s’ingereix resulta ser el veritable veri, la

199



_FERRAN CARBO

quarta revelacid, cosa que tots sabem a la fi, com sempre a posteriori. Les quatre
revelacions esmentades marguen el punt d’inflexid entre cadascuna de les cinc
situacions perqueé acaben amb la situacid anterior i en comporten una de nova. La
construccid de la intriga és complexa i intensifica progressivament el climax de I’ obra.

Si mtentem apuntar les funcions que es deriven de I'accié trobem que qui
desencadena |’ obra és el marqués, 1 aquell sobre qui s’ incideix és Gabriel. El marqués
enganya, orienta, revela i decideix; al capdavall, dirigeix. En canvi, Gabriel n’és la
victima. El marqués funciona com a correlat de 1'antor-director mentre Gabriel
n’esdevé, en part, del piiblic.

Els personatges d’una obra de teatre son els que possibiliten que 1'espectador
s’introduesca en la ficcié perque amb el dialeg n’esdevenen text. Com a text sén
enunciacié i com a personatges funcionen com a enunciadors. Sovint tenen una identitat,
condueixen 1'accié o n'esdevenen tema. A‘El ver? del teatre i’ intervenen solament dos,
totique hi juguen diversos papers. Gabriel de Beaumont, un actor de prestigi, desenvolupa
dos comportaments, un personal com a Gabriel i I"altre com a actor que interpreta la mort
de Socrates 1 Ja seua propia mort. El marqués de.. ., Ialtre personatge desenvolupa dos
papers o status socials diferents: un, interpretat, de criat, per tant, se situa per sota el seu
interlocutor; i I’ altre veridic, de marqués, en que se situa per sobre.

Les relacions que s’estableixen entre tots dos es plantegen en tres ambits i van alierant-
se al llarg del desenvolupament de I’obra: I'individual, etsocial i I’ estétic. En el primer bloc
mentre el marqués manté el comportament de criat, el seu rol interpretat, I"actor funciona
com a Gabriel. Una vegada ¢l marqués assumeix la seua personalitat real d’aristOcrata,
progressivament Gabriel comenca a fingir per a ’aristocrata. Aixi-doncs, primer actua el
marqués mentre Gabricl n’és sense saber-ho Vespectador, i després fingeix Gabriel mentre
el marqués n’esdevé —sabent-ho—el destinatari. La diferéncia entre les dues actuacions rau
en que el primer interpreta amb disfressa, cosa que es descobreix quan ¢l personatge ho
decideix i revela la seua veritable identitat: per aixd, larevelacié comporta la sorpresa (no
solament de I'interlocutor Gabriel sing també del piiblic, I'un dins I’escena 117 altre fora).
En canvi el segon solament fingeix. Al capdavall, hem assistit al dobie joc entre {a realitat
1 1a ficcid: els fets funcionen de manera convencional com a ficticis o com a veridics en
funcié de I'optica i de la informacié de qué es dispose.

Des d’un punt de vista social Gabriel passa de servit a dominat, i el marqués de servent
adominant. Tot plegat ofereix una panoramica amb tres sratus: I aristocrata, el comediant
i el criat. Primer contemplem el comportament del comic amb el criat, amb un caire
despectiu de superioritat respecte a la classe de la qual vol desmarcar-se. Tanmateix
trobem el comportament servil del comic respecte a I’aristocracia a la qual acostar-se i
guanyar-se. Té, doncs, diversos comportaments segons es relacione socialment en funcio
dels seus interessos: vol fingir i no sap en el seu funcionament social segons les quotes de
poder de la classe del seu interlocutor. En canvi I'aristocracia governa les pautes i les
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relactons socials: de fet, és el marqués qui decideix en cada moment marcar les pautes
d’actuacié i condiciona el comportament del comic i el desenvolupament de [’obra.
-L’aristocrata no presenta diversos comportaments sind que assumeix diferents papers
segons el moment historic que li pertoca viure. Per aixd el marqués pot 1 sap fingir, tot i
que hi ha certs aspectes d’erudici6, d’elegancia, de cultura que mai no perd. Quan es
disfressa i no apareix com a tal interpreta; quan no ho fa, governa i domina.

Quant a la concepcid estetica Gabriel defensa ¢l teatre basat en la técnica, com a
ficci 1art, comaestéticai perfeccid, toti que té moments de dubte respecte ala possible
identificaci6 amb els personatges. Es el punt de mira del professional de I’escenari, de
I"interpret. Elmarqués, en canvi, defensa el teatre com a emoci6 i com a sentiment, com
a veridic, real, mentre considera la vida com un joc de representacions. Per a ell la vida
és teatre i, per tant, el teatre no ha de ser una imitacio, siné veridic, 1a vida mateixa. Ell
recorda, com a limitaci6, que si el teatre recrea la realitat, mai no €s aquesta i, per tant,
és ficci6, mentida, i no veritat, Per aixd desitja i dissenya la teatralitzacid, dins I’obra,
en les tres representacions que intenten acostar la distancia entre ficcid i realitat, en que
funciona respectivament com a autor, director 1 espectador.

Intentar partar de 1’espai i del temps d’una obra ens porta a referir-nos a dues unitats
basiques que ens remeten de manera clara al principi de versemblanga. Cal diferenciar
els de la ficcié i els de la representacié. Els primers s”insereixen en I’ interior de 1’obra
mentre els segons s’ajusten a les regles i les convencions que I'organitzen. Quant a
I'espai El veri del teatre respecta la unitat per la continuitat i I’ adequaci6 entre tots dos.
L’espai escenic és una sala privada de rebre d’un palav rococé de Paris, amb
cortinatges, finestral enreixat, dues portes, i una arcada coberta per cortines que té un
absis que pot funcionar com a presoé i alhora escenari intern dins i’escena. Els signes
espacials interiors sén els canelobres, una butaca, latauleta de les begudes, les ampolles
i les copes, el cordo de la campana de servei, I'armar, Ia perruca i la roba de criat 1 de
marqués, els llibres, el rellotge, el llibre de la mort de Sdcrates, els llums, el rellotge
d’arena, i, en especial, I'ampolla de vi de Xipre, la copa i I'antidot.

El conjunt de I’espai escénic i dels signes que hi intervenen podem agrupar-los en
funcié dels blocs de I’ obra. Primer, podem esmentar que tot s’esdevé a la sala, Fescenari
principal en el primer bloc tematic, i que els signes importants s6n els de la disfressa, que
permeten la transformacié del criat en marqués, i el vi. Després, al segon bloc, el nucli
espacial es desplaga al darrere de les cortines de 1’arcada que fa xamfra en el forum, a
[’absis, amb reixa, finestres estretes i enreixades, sense portes, amb llums, amb murs de
pedra, com «una presé de I’edat mitjana», i amb un gran seient de pedra amb respatller i
bragos, com una menade «tron reial» (p. 102), que tuncionacomal’escenari dins I'escena
on es representa la mort. Ara els signes espacials principals sén I’antidot i el rellotge
d’arena. En els dos escenaris hi ha sensacié d’empresonament expressada respectivament
per les portes tancades i per les reixes, que mostren la impossibilitat de fugida.
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Quant al temps s’acompleix la unitat per la continuitat 1 per I'adequaci6 entre el de la
representacié i el de la ficcid, tot i que hi ha un fora escena temporal al qual el dialeg de
I’obra es refereix: 1’abans €s una espera de quasi una hora, el després son unes hores, les
de la mort que ja no veiem. Sirera situal’obra el 1784, el mateix any en que mori Diderot,
la teoritzacié del qual s’hi esmenta. Hi trobem a més cinc referéncies temporals puntuals,
dues sobre el temps escénic i tres tematiques: la primera, expressada en 1" acotacid inicial,
que situa 1’obra en el moment que ocorre I"accid, el crepuscle del dia, en plena sintonia
simbdlica amb la fi no solament del dia sind també de la vida d’un dels personatges de
V'obra i de la concepcid de teatre que defensa, entés exclusivament com a retorica,
elaboracié i técnica. La segona, expressada en }'acotacid, son sis campanades llunyanes
que s escolten en U'escenari i que sitien I'obra en una hora determinada. Les altres tres
referencies concretes, expressades en el dialeg, sén, d’una banda, I’espera inicial de
Gabriel al marqués en comengar ’obra: quasi una hora; 1, de I’altra, el temps de vida de
que disposa Gabrie] perala segonarepresentacié de la mort, quan ha ingeritel suposat verf:
primer, vuit minuts, i, després, sis. Aquest temps va recolzat patéticament amb el rellotge
d’arena en I’escena, que palesa de manera puntual i simbolica com s’escola la vida quan
arriba el moment de ia mort. A més a més, hi ha nombroses referéncies imprecises al pas
del temps del tipus «queden uns minuts» (p. 109).

L’ organitzacid escénica de enunciacid és complexa. Hom ha establert que gualsevol
obrade teatre funciona com adoble enunciacié ja que hi ha un nivell extern i un nivell intern
respecte a la ficciS. En1extern o nivell de la comunicaci6 hi ha l’emissor (1" autor), el text
(I’obra) i el destinatari (el public). En1'intern o nivell de 1a ficcié ens trobem amb un didleg
conversacional: cada personatge funciona polivalent com aenunciador dels seus enunciats
i destinatari dels enunciats de Valtre. El veri del teatre ens porta a diferenciar dins 1z ficcid
dos nivells, que responen al que podem formular com a nivell primer o del teatre i nivell
segon o del teatre dins el teatre. El discurs de 1'obra és metateatral, ens parla de teatre, i,
a més, introdueix la representacié dins la representacié. Considerem el primer nivell com
eld’enunciacio, en qué un personatge diatoga amb 1’ altre —destinatari—i al'inrevés. Hi ha,
amés, el segon, on un personatge esdevé autor, director i espectador, I’ altre és actor, hi ha
un text, la mort de Sdcrates, i fins 1 tot un escenari singular, la press, dins I'escena teatral,
la sala del palau rococs. Mentre 'un presenta la ficcid literaria, Paitre pretén oferir
mitjancant un segon grau de ficci6 1a realitat de {a mort auténtica de V'actor i no sols del
personatge. Nosalires, el pablic, des de la realitat, contemplem la representacié dels
personatges, i un d’ells des de la seua ficci6 assistira a la verificacié de la mort de I'altre
com si fos una representacic real en I"escenari de I"escenari. Hi ha, doncs, uns actors que
dialoguen i representen respecte a nosaltres i un actor que declama i representa respecte
a Ialtre 1, de retruc, respecte a nosaltres,

«El teatre ha de ser (...), per damunt de totes les coses, el plaer de transgredir les
normes establertes» (p. 100)), ens diu el marqués. Rodolf Sirera ha estat el trangressor
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de la tradicié de I’escena valenciana. Tot i que aprofita recursos tan classics com
I’engany 1 les transformacions com a elements que vertebren la trama o respecta les
unitats d’accidé, d’espai i de temps, Ef veri del teatre és una trangressio de les
convencions de ’escena, sobretot en ' intent Wicid de tractar com a ficeié la mort real
a escena, d’incorporar teatre dins el teatre i d’esdevenir un discurs metateatral. L’ obra
assumeix intencionadament la tradicié 1 alhora planteja la trangressio, al capdavall
Ielement més caracteristic de qualsevol renovacié literaria. Compleix el principi de
versemblanga i aconsegueix la identificacié entre el piblic 1 el comediant de I’escenari,
i aixi, quan assistim a I’anunci de la mort de I’ actor, I’ autor ens crea lg il-lusié de veure
com a realitat el que és una hicida ficcid.

Aristdtil establi en la seua Poetica el principi de versemblanga, sobretot centrat en
la unitat d’accid, principi que es formulava com a essencial per a la catarsi en
I’espectador. El segle il-lustrat amplia les unitats que calia respectar per aconseguir gue
I’espectador s’identificas plenament amb alld que contemplava 1, per tant, de manera
més didactica, es pogués persuadir; eral’esteticadefensorad’una pedagogia de la virtut
sobre els ciutadans. Calia que 1'espectador s’identificas amb alld ofert per 1’autor per
poder incidir sobre el seu comportament, calia que imitas les pautes virtuoses que se
li mostraven, calia buscar la seua adhesid a un sistema de valors, calia convéncer en
I’escenari per poder convertir fora d’ell. Fou al segle xvin que Diderot postula que la
perfeccié dramatica s’aconsegueix guan amb la confusié I’espectador és incapag de
distingir la ficci6 de la realitat. Ell sabia que encara que la representacié es formesca
dels mateixos elements de la realitat, ella, tanmateix, no és ia mateixa realitat. La
paradoxa, per tant, rau no sols en 1" actor si imita o encarna (ell sap en tots dos casos que
aixd no és la realitat) siné en I’espectador, en mantenir o no la frontera que separa la
ficcié de la realitat 1, per tant, prendre’s com a real el que és una habil fabulacié.

Elveridel teatre no solament tracta plantejaments diderotians sobre larepresentacié
artificiosa, la mimatica o la realista, sin$ que en certa manera incorpora la historia del
teatre contemporani perque el text passa de principal a secundari, I’ autor és suplert pel
director i també per I’actor i I'espectador, els quals amb la seua intervencié també
esdevenen creadors de 1’obra. ;No és aquest, en part, el procés que palesa la triple
representacié plantejada a escenari?

FerraN CARBG
Universitat de Valéncia
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