VICENT SIMBOR

L'OBRA TEATRAL DE
LLORENC VILLALONGA

1. LA PRODUCCIO TEATRAL

Es inqiiestionable que la producci6 teatral de Lloreng Villalonga ha ocupat, ¢ acord
amb el ressd entre els estudiosos i el public, un Hoc secundari en la seua aportacié
literaria. Sens dubte, 1’activitat teatral ha estat molt arraconada per I’&xit de I’ activitat
novel-listica, la qual ha col-locat I’ autor ent un dels llocs cimers de la literatura catalana
contemporania.

Fins 1 tot un dels més conspicus estudiosos de I’obra de Lloreng Villalonga, Jaume
Vidal Alcover, ha arribat a afirmar que «no és especfficament un home de. teatre. El
teatre, per a ell, no €s una dedicacié especial, siné una manera més d’expressio, que
respon, sobretot, a les seues idees sobre la novel-la, segons les quals els personatges

s"han de definir per ells mateixos» (1980: 187).

Si,enefecte, lacontribuci§ de Villalongaalanovel-la ésde forgamajorenvergadura
—en qualitat i quantitat— també és cert que, a desgrat de la timida fortuna piiblica, la seua
obra teatral conforma un corpus ben interessant per dos motius: d’una banda, per la
valua i interés intrinsecs d’algunes obres; de I"altra, per I’estreta relacio que gran part
d’aquestes obres manté amb la produccid novel-listica, de tal manera que tots dos
generes s’interrelacionen i ajuden a explicar-se. A mi, en el present estudi, m’interessa
sobretot d’analitzar el primer punt, és a dir, " obrateatral per ella mateixa, perd dedicaré
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un aparfat especific al segon, ni que siga per a apuntar la interrelaci6 d’algenes obres
teatrals amb certes novel-les.

L’aportacid teatral de Villalonga —publicada— es resumeix en nou obres, més el
conjunt dels desbarats, integrat per quinze peces més, algunes de les quals ofereixen
un particular itinerari editorial.

Per ordre de publicacid les nou obres citades en primer Hoc sén: Fedra {en castella,
Graficas Mallorca, S.A., Paima de Mallorca, s.a. {1932]; nova versié en castella refeta
de la primitiva aprofitant les suggeréncies de Salvador Espriu, impremta Atlante,
Palma de Mallorca, s.a. [1954}; versid catalana de ) autor mateix dins Obres Completes,
1, Edicions 62, Barcelona, 1966, pp. 745-779}, Silvia Ocampo (en castella a la revista
Brisas, durant I'any 1935 i versié catalana de I’ autor dins Obres Completes, 1, pp. 685-
744}, Faust i Viatge a Paris de Minos i Amaranta, que després formaria part dels
Desbarats {en catala, Moli, Palma de Mallorca, 1956, reeditada fa primera en Obres
Completes, 1, pp. 785-817), Aquil-les o I'impossible 1 Alta i benemérita senyora, que
després formaria part dels Desbarats (en catald, Moll, Palma de Mallorca, 1964,
reeditades dins [a «Biblioteca Basica de Mallorca», 31, Moll-Consell Insular de
Mallorca, 1990), Filemd i Bavcis (en catald, dins Obres Completes, 1, pp. 819-840), El
desconcili{encatald, dins Narracions, Dopesa, Barcelona, 1974, pp. 195-210, reeditada
dins Tofs els contes, 2, Ed, 62, Barcelona, 1986, pp. 138-153), A I"ombra de la Seut (en
catala, dins Obres Completes, 1, pp. 635-684), Escola de neurosi (en catala, dins Els
Marges, 17, setembre 1979, pp. 55-80), 1 Els camins (en'catali, dins B. Porcel, Els meus
inédits de Lloreng Villalonga, Ed. 62, Barcelona, 1987, pp. 25-71).

El conjunt dels Desbarats fou publicat (en catala, Daedalus, col. «Europa», 1,
Palma de Mallorca, 1965; reedicié amb un parell d’ incorporacions —Na Barbara Titana
i el gemeral i Cock-tail en un nou palau —, nova distribucié i alguiis retocs de contingut
1 de llengua amb el titol La marguesa de Pax i altres disbarats, Club Editor, col. «El
pi de les tres branques», 8, Barcelona, 1975).

Ara bé, el temps de publicacié no coincideix sempre amb el temps de Uescriptura,
de manera que sera convenient resseguir també 1'ordre de creacid, tan utit o0 més, a
Phora d’estudiar 1a produccid teatral: Fedra (editada en 1932, escrita aleshores
aproximadament), Silvia Qcampo (editadaen 1933, escrita aleshores aproximadament'),
primera serie de Desbarats (els 9 publicatsenla primera part de I'edicid de 1966, escrits
de 1939 a 1950 [Vidal Alcover 1992: 200): La Marquesa es disposa a anar a-n’es
teatro, La venguda de s'Infanta, Bromes a la Manxa, A través de la Manxa, Cock-tail
en unvell palaw, Hi feren ben a prop, Viatge a Lisboa en 1945, Viatge a Paris en 1947,
Economia en 1940; més els dos nous incorporats a ’edicié de 1975, sense que se’ns
indique la data d’escriptura, tot i que concorden plenament amb els pressuposits
estetico-literarts dels 9 anteriors: Na Barbara Titana i el general 1 Cock-tail en un nou
palau),’segonaserie de Desbarats (els 4 publicats en la segona part de ! edicié de 1966,
escrits a partir de 1950 [Vidal Alcover 1992:200): L’esfinx, La Tuta i la Ramoneta,
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(13 Javme Vidal Alcover
{1980:93) afirma que segurament
va serescritaabans de Fedra, perd
aleshores datava aguesta obra en
193445,

{2} Jaume Vidal Alcover
{1980:199) n'esmenta un alire,
Amor a I'Era Afomica, del qual
conserva el mannscril, perd que no
va veure fa llum publica, segura-
metit, per volunitat de Villalonga.
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(3) Jaume Vidal Alcover
{1230:199) aptnta que cal consi-
derar E! desconcili un desbarar,
gue no va ser jnclds en la seua
edicid perque &l 19635 «no estava
excrit, sind iinicament pensats.

Cal tenir en compte també
que tiesdesharats han estateditats
a par: Cock-tail g wn vell paiau, &
ia col. <LaFont defes Tormguess,
impremta Atlante, Palma de Ma-
Ntorca, 1955; Viarge a Paris de Mi-
nos | Amaranta e 1947, editat
conjuntament amb Faust: | Alta

henemérita senyorg, editada con- -

Juntament amb Aguil-les o 'im-
possible.

Festa major 1 Alta i benemérita senyora),* Faust (editada en 1956, escrita en data
incerta, perd segurament abans que la versio novel-lada de la primera part de Bearn o
la sala de les nines [Vidal Alcover 1980:135 i Gusta 1988:140Q1), Escola de neurosi
(editada el 1979, escrita, com veurem en el proxim apartat, abans que la novel-la
Desenllag a Montileo, publicadael 1938}, Els camnins (editada el 1987, escritael 1958),
Aquil-fes o Uimpossible (editada el 1964, escrita segurament aleshores), El desconcili
(editada el 1974, escrita el 1965)1 A 'ombra de la Seu 1 Filemd i Baucis (editades el
1966, escrites segurament ateshores, com veurem en el proxim apartat).

Hem vist, doncs, com 'activitat creativa de 'autor en el génere teatral arranci
gairebé a I’hora que iniciava la carrera novel-listica, perd que es va estroncar molt
abans, cap a la meitat de la decada dels anys seixanta, tot just a la meitat de la seua
produccid novel-listica. El motiu pot ser, com adés apuntava J, Vidal Alcover, que
Villalonga «no €s, especificament, un home de teatre», o tal vegada que 1a poca fortuna
piblica fins aleshores del seu teatre 1 les persistents dificuitats estructurals del circuit
teatral acabassen per induir-lo a I’opcié creativa més factible: la novel-ta. Un cami, en
aquest cas, paral-lel al recorregut pel seu estimat Odin-Baltasar Porcel,

2. NOVEL.LA I TEATRE: CAMINS CREUATS

Tal com abans hem citat, amb paraules de J. Vidal Alcover, segons la concepcié
de la novella que té Lloreng Villalonga, els personatges s’han de definir per ells
mateixos. Ara bé, si excloem, com feia Villalonga, els recursos més agosarats i
innovadors de la introspecci6, en especial el mondleg autdnom, el mondleg interior o
fins i tot I'ds generalitzat de I'estil indirecte [liure, només ens gueda I’opci6 at dialeg
per a dibuixar la personalitat de les seues criatures ficcionals, rad per la qual Villalonga
li déna un paper tan important en moltes de les seues novel-les.

Es per aixd que no resulta gaire forcat traslladar algunes de les seues novelles ala
versid teatral o una obra teatral a la versid novellada, car tots dos procediments hi
trobem. Faust 1 Silvia Ocampo nasqueren primer en forma teatral i després originaren
laversié novel-lada: 1a primera part de Bearn o la sala de les nines (publicadaen castella
a impremta Atlante, Palma de Mallorca, 1936; en catala al Club Editor, Barcelona,
1961) 1 Un estiu a Mallorca {(publicada en catala al Club Editor, Barcelona, 1975; en
castellh a Alianza Editorial, 1987), respectivament. Per contra, A ['ombra de la Seu i
Filemd i Baucis coneguren primer la forma novel-fada i posteriorment Ia versié teatral:
1’ adaptacié de Mort de dama (publicada en catala a Graficas Mallorca, S.A., Palma de
Mallorca, 1931; en castella a Ia revista Brisas, d’octubre de 1935 a maig de 1936)ide
la segona part de Bearn o la sala de les nines, respectivament.

Un parell més d’obres teatrals mantenen també una relacio estreta amb sengles
novel-les, bé que €s una relacid diferent a 1" assenyalada abans. Escola de neurosies pot

145



VICENT SIMBOR

considerar un antecedent d'undelselements integrants de la historiai de dos personatges
importants (FelipaiCeleste) de Desenllac a Montileo (publicadaen castella a impremta
Atlante, Palma de Mallorca,1938; en catala al Club Editor, Barcelona, 1963), novel-la
que evoca sintetitzada la historia de 1’ obra teatral en 1’ analepsi o retrospeccié del capitol
VIII. D’altra banda el desbarat Viatge a Lisboa en 1945 s’integra condensat en el
capitol Il de La novel-la de Paimira, segons la primera edicié de 1952, Moll, Palma de
Mallorca, en lagual es basa lad’Edicions 62 de 1966, a Obres Comipletes, 1, ila primera
traduccid castellana a Ediciones Jicar, Madrid, 1975. Perd I'edicié del Club Editor, de
1972, amb el titol Les ruines de Palmira, inclondos desbarats més: Bromes a la Manxa,
que conforma el capitol IX, titulat Devesa de Briones; 1 Cock-tail en un vell palau, que
es transforma, reduit, en el capitol X amb el mateix titol.

Sén, per tant, les quatre obres citades en primer lloc les que estableixen una relacié
més substancial 1 suggerent per a 'estudids de I’obra villalonguiana.

A 'ombra de la Seu, com ja sabem, és la versid en cinc quadres i un epileg de Mort
de dama. El quadre I correspon al capitol I1, el quadre 11, al capitol HI molt ampliat; el
quadre III al capitol X; el quadre IV gairebé és escrit partint de zero sobre els capitols
XII, X1V, XV 1 XVI; el quadre V sintetitza mitjancant el recurs a una escenificacié de
titelles (teatre dins el teatre) I’afer de la protagonista amb el criat jove (capitol XVII),
la negativa a un pretendent de bona classe (capitols XVII 1 XX) i la vida de la seua
neboda Violeta de Palma {capitols XX, XXII i XXIII), a més a més-inclou el mondleg
de la protagonista (capitol XX); I'epileg, amb el testament (capitol XX V) iel parlament
final de la Mort (nou).

A més a més d’uns altres canvis més superficials, la versio teatral n’ofereix uns
quants dignes de ser tinguts ben en compte. En primer lloc cal ressaltar com en la versié
teatral minva la tensi6 i la satira sagnant d’ Aina Cohen, que ocupa un segon lloc més
discret que a la novel-la, 1gual que succeeix amb Carlota Nell i la colonia d’estrangers.
El canvi sobre el protagonisme d’Aina Cohen pot respondre simplement a una
motivacié interna literaria, de coheréncia estructural de P obra, destinada, com aixi
indica el titol de la novel-la, a una protagonista, Donya Obdiilia de Montcada. Ara bé,
tampoc no caldria oblidar una altra possibilitat externa a I’homogeneitat de 1’obra. .
M’estic referint, és clar, a un Villalonga d’avangada postguerra moit diferent del Dhey
del periode pre-bel-lic. En altres paraules, que I’ autor en I’&poca en qué escriu la versié
teatral, en 1a década dels anys scixanta, ja ha tniciat el cami de 1a pan t de I’entesa amb
el nucli lletraferit catalanista, objecte —com a gnip o simbolitzat en Aina Cohen— de
gairebé la meitat de la satira que recorre Mort de dama.

Noésaquest]’ Gnic tret que possibilita aquesta dataci6 forca més tardana de la versié
teatral. Comhaexplicat Josep A. Grimalt (1988:3961 ss.), els capitols I, X, X1V i X VIII
foren incorporats per primera vegada en |’edicid castellana de 1957, traduida per J. Vidal
Alcover i publicada a la revista Papeles de Son Armadans, €l capitol 111, a la tercera edici6
(Club Editor, 1954)iel capitol XX, en Ia primera traduccid castellana, realitzada per " autor
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(4) «La mokr: La Historia
continua. Dona Obdiilia Montcadza
hz deixat de parlar. Arza (& Ja
pataula fa Violeta de Palma.»

mateix (la ja citada de Brisas, 1935-36). I encara val la pena de no oblidar que la versié
teatral acaba amb el parlament d’un personatge nou, ta Mort, amb un nitid reclam -no sé
st atrevir-me a dir-ne publicitari— per a la segiient novella o, millor dit, per a la seua
reelaboracio en profunditat amb canvi de titol, L’hereva de donya Obdiilia, publicada pel
Club Editor any 1964.% En conclusié, I’obra teatral, o si més no la versi6 definitiva, tal
com la publica’any 1966, és molt posterior a lanovel-lai pot ser realitzada per al’edici6
d’aquest primer volum de les Obres Completes.

Silvia Ocampo, al’inrevés, és ’origen de la novel la apareguda quaranta anys més
tard, tot i que segons 1’ autor mateix ja la tenia escrita ’any 1966 amb el titol inicial de
Rosa i gris (Villalonga 1967:231). El quadre 1 es transforma en els capitols I-I11; el
quadre I, en part del capitol XII i en els XTI, XIV i XV; el quadre III, a més de I’inici
nou, en els capitols XVI1, XVII § XVII; i el quadre IV, a més de Vinict nou, en els
capitols XV 1 XVI,

Un dels trets més interessants dels canvis soferts en el pas a la novel-la el trobem
en la minva del joc amorGs homosexual latent entre Antoni 1 Sudrez {Francisco Deza
en la novel-la), més desenvolupat i explicitat en el quadre III de I’obra teatral que a la
versio novel-lada. Estranya el fet especialment perque, si la novel-la, com assegura, la
tenia enllestida ja )’any 1969, no acaba d’entendre’s com treu del primer pla un dels
motius tematics caracteristics de la produccié novel-listica villalonguiana de I'época:
I’homosexualisme i la indefinicié sexual (L’ angel rebel-Flo ia Vigne, El misantrop,
Andrea Victrix). Es clar que 1a versié conegudaés la publicadal’any 1975, laqual podia
haver estat refeta per 1'autor per a la definitiva edicio.

- Faust 1 Filemd i Baucis corresponen, com ja hem vist, a la versio de la primera i
segona part, respectivament, de Bearn o la sala de les nines, bé que la primera es
considera anterior a la novel-la i la segona posterior. Tanmateix aquest punt no deixa
de ser problematic. J. Vidal Alcover (1980: 187} insinua i M, Gusia (1988: 140) afirma
que probablement Faust és anterior a la novel-la. Ara bé, les precaucions sén ben
motivades, carno hi ha cap element determinant per a poder-ho afirmar amb rotunditat.
Res no assegura —ni tampoc desmenteix— que en efecte Faust va ser redactada amb
anterioritat.

En tot cas, les correspondéncies entre les dues obres teatrals i la novel-ta mostren
major fidelitat al text i 12 histdria de la novel-1a en el cas de Faust i més reelaboracions
en Filemo i Baucis. En Faust’acte ] escorrespon amb els capitols 131 14; I'acte 11, amb
els capitols 161 17; 1 Vacte III, amb els capitols 18, 19i 20.

En Filemd i Baucis el quadre I es correspon amb el capitol 18, I’afer de I’ altar (que
no consta a la novel-la), el capitol 19 amb el dialeg més allargat i I’inici del capitol 21;
el guadre Il amb el capitol 21 i un nou dialeg Xtma-Tonet {que no consta a la novel-la);
i el quadre [T amb el capitol 23, perd més allargada la intervencid de Xima en el didleg
de la versio teatral.

Finit aquest repas per les relacions versio novel-lada-versio teatral s el momentde
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concloure amb un valoracié comparativa. Al meu parer, en tots aquests casos, sempre
trobem millor resolta la versié novel-listica, on sembla que Villalonga es movia amb
major desimboltura, ajudat pel sen alter ege textual, el narrador, que informa,
discurseja, matisa i, en fi, estableix un lligam comunicatiu estret i eficag amb el lector.
La fina iromia villalonguiana i el joc de sobreentesos amb el lector fermen aguesta
intima relacié emissor-receptor.

De fet, alguns dels estudiosos de 1’obra villalonguiana ja han assenyalat la menor
entitat de la versi6 teatral per a alguna d’aquestes obres: J. Molas (1966: 18-19), per
exemple, ho assenyalavaperaA ["ombra de Ia Seu>1). Vidal Alcover(1992: 199), per
a Silvia Ocampo.5

3. UNA DOBLE VESSANT CREATIVA

La producci6 teatral de Lloreng Villalonga recorre molt diversos models, des de
Paproximaci6 a la tragedia de regust classic fins al teatre de 1’absurd, passant per la
superacio del quadre de costums, I’alta comedia, el drama i, fins i tot, un model
d’invencio propia: el desbarat. Tanmateix, per damunt de la diversitat exposada podem
veure dues linics mestres que ajuden a definir i a entendre la seva obra: la produccié
teatral de circuit, és a dir, bastida sobre els models assentats en la tradicié teatral
occidental, obres pensades per a ser representades —o susceptibles de ser-ho— en el
circuit comercial; i la produccié innovadorai, fins i tot, rapturista amb aquesta tradicid,
amb un seguit d’obres no pensades per a la representacié en el circuit comerciat —o
almenys no de manera immediata—, vull dir ni en I’impossible circuit mallorqui o
valencia ni en el barceloni, un poc meés actiu.

3.1. Teatre de circuit

Dins aquest grup propose d’incloure les obres i models segiients: entre la comedia
i el quadre costumista (A !"ombra de la Seu), I’aproximacié a la tragedia (Fedra i
Aquil-les o Uimpossible), el drama (Faust, Filemd i Baucisi Els caminsy il altacomedia
o comedia burgesa (Silvia Ocampo o Escola de neurosi).

Al marge, perd, del diferent model adoptat, la major part d’aquestes obres, tal com
assenyalava J. M. Benet i Jomet (1973: 11) per a A [’ombra de la Seu, Fedra, Silvia
Ocampo 1 Aguil-les o U'impossibie, a les quals avui caldia afegir Escola de neurosi,
presenta un fort nexe tematic. Aixi, les seus protagonistes Obdiilia de Montcada (A
Pombra de la Seu), Fedra (Fedra), Silvia Ocampo (Silvia Ocampe) 1 Dona Maria
(Escola de neurosiy 1 Aquil-les, el protagonista d’Aguil-les o 'impossible, sén
«distintes variacions d"un mateix personatge o, si voleu, d’un mateix tipus huma, i un
dels temes udltims que ens planteja 1’autor cada vegada és el de la repressié dels
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instints.» En efecte, per sota dels diversos temes centrals o principals, descobrim
sempre subjacent aquest subtema, autentic leit-motiv  villalonguia, que recorre
igualment I’obra novel-listica.

3.1.1. Entre la comédia i el quadre costumista

Més amunt he definit A l'ombra de la Seu com una obra intermédia entre la comeédia
i el quadre costumista. En altres paraules, m’he resistit a incloure-la dins el corrent
costumista o sainetista amb el qual gairebé tots els estudiosos han relacionat la versié
novel-lada i, per extensid, la teatral. Ja sé que 1’autor mateix ens hi incitava en confessar
I’objectiw de Mort de dama: «Dhey desitjaria fixar algunes de les escenes exemplars que
s’han desenrotllat durant la seva infancia» (1981: 20). Certament, aquesta proclama
d’objectius la vénen repetint, idéntica, els escriptors costumistes, almenys del segle xix,
perd ni la novel'la ni I’obra tetral, com també s’han afanyat a matisar els estudiosos de
I’cbra villalonguiana, acaba d’encaixar dins aguest génere. Ja el primer estudiés de la
novel-la, Gabriel Alomar, en el proleg que encapgalava la primera edicid, posava I'eémfasi
precisament en la superacié de les formes costumistes, tradicionals i regionalistes.

Sti, a desgrat de les dificultats de trobar vna definicié univoca i incontestable del
geénere, concloem que en ltima instancia aquelles obres qualificades de costumistes
son les que tenen com a pilars estructurals basics I’escena i el tipus caracteristics,
generics i representatius d’uns costums i ambients populars, pintorescs, en vies de
desaparicid, a consegiiéncia dels canvis profunds que operaven en la societat, no
sembla, doncs, que hi puguemn encabir sense importants reserves A ['ombra de la Seu.
I no sols perque, com ja ha fet observar Josep M. Llompart (1973: 234), les classes altes
1 els xuetes havien escapat a ’interés dels autors costumistes, siné també perque els
quadres costumistes solien mancar d’una sdlida rama argumental, innecessaria als
seus objectius. En efecte, quan la visio critica o moralitzadora penetrava a les classes
altes ho feia des d’un altre modek: 1a comédia, habitualment adjectivada de burgesa.

En lameua opinté no crec que hom puga defensar que els personatges de I’ obra siguen
tipus geneérics representatius del seu estament. Per moltes caracteristiques propies de
classe que hi descobrim no val la pena de confondre Donya Obdiilia o la baronessa Maria
Antonia de Bearn amb el zipus sintétic de la noblesa mallorquina. Ni, és clar, Aina Cohen
amb el de poeta mallorqui nacionalista. Alguns trets estereotipats no conformen un
auténtic ripus representatie d’una classe social o estament. Dit d’una altra manera, Maria
Antoniade Bearn o Aina Cohen sénuna purainvencié de " autor i Donya Obdiliano passa
de ser alld que Forster qualificaria de personatge pla, que no necessiriament hem
d’identificar amb el fipus generic costumista; tampoc ella no és el compendi sintetic de la
seua classe; €s molt més un personatge singular, ben singular &’ alira banda.

A més a més, la versié teatral ofereix un argument molt més cohesionat que les
dltimes versions novel-listiques, en les quals Aina Cohen puja tant en el seu paper en -
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la historia que gairebé acaba per bifurcar-ne el protagonisme. Precisament hi tenim un
altre tret divergent clau respecte al costumisme, és a dir, I’existéncia d’aquesta trama
argumental: el repas des del 1lit de mort d’alguns dels records més significatius en la
historia personal de la protagonista, que serveixen per a revelar el significat pregon,
autentic, de la seua vida i del seu context social.

A 'ombra de la Seu s’acosta més a I’alta comédia, a !a comedia reservada als
personatges i al medi de les classes benestants t centrada primordialment en la tematica
amorosa. 1 €s en efecte aquesta tematica amorosa 0, si1 ho preferim, la repressié de
I’amor, I'eix del balang biografic de la protagonista i ’epicentre tematic de 1’obra,
S’encetava, doncs, ainb Mort de dama/A 'ombra de la Seu la recreacié d’ aquest leit-
motiv de la repressio de I’ instint, especialment de I’amorés, fonamental en la produccié
literaria villalonguiana. Per aix0, com en el capitol anterior hem vist, J. Molas advertia
que la versio teatral no té «el rerafons moral, cultural i, fins i tot, politic» que tenia la
novella, Ni t€ tampoc, com igualment assenyalavem, {’ajut fonamental d’aquell
narrador omniscient i omnipresent, filtre ironic que acoloreix tota fa informacié 1
esdevé una pega clau del discurs. En efecte, Mort de dama és superior a A 'ombra de
la Seu. L’ esquematitzactd i la simplicitat, d’optims resultats en la versié novel-lada,
esdevenen ja menys propicies en la versio teatral.

3.1.2: De la tragédia al drama

En realitat, I’acostament de Villalonga a la tragédia classica no deixa de ser un
miratge que no ens ha d’enganyar. Si s hi acosta, és per modificar-laenla seua medul-fa
transformant-fa d’una forma radical. En pogues paraules, una vegada més Villalonga
mostra la seua filiacié estético-literaria del segle xvi francés i acompleix la mateixa
muiacié de la tragédia al drama que els autors francesos d’aquest segle. Del drama
afirmava Diderot que és «la tragédie domestique et bourgeoise» (Roubine 1990: 56).
Es a dir, el rebaixament del planteig essencialitzat i intemporal de la tragédia a una
problematica proxima, domeéstica. Roubine ha explicat molt bé aquest pas de la tragédia
al drama durant el segle xvin (1990: 55-56). En esséncia, Pestetica de la tragedia
reposava sobre la valoraci6 de la distancia, de I'allunyament en el temps i en I’espai,
de tal manera que hom garanteix que la trageédia no actua en la quotidianitat: un rei mitic,
unemperador roma, un princep otoma sén aureolats del prestigi que confereix el misteri
del Ilunya, adquireixen una dimensié fabulosa que accentua la magnificéncia del
geénere. Per contra, el drama parteix de la posicié exactament inversa: hom reivindica
I"homologia dels temps viscuts (pel piiblic) i representats. Al capdavall, el drama ha
d’ésser, com defensava Mercier, «un tableau du si¢cle parce que les caracteres, les
vertus, les vices sont essentiellement ceux du jour et du pays» (Roubine 1990: 56).

I, en efecte, les dues obres de Villalonga relacionades amb la trageédia, Fedra i
Agquil-les o U'impossible, exemplifiquen a la perfeccié aquest pas al drama, al qual ja
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pertany sense ambigiiitats 1a resta de les obres d'aquest nucl que hem qualificat de
teatre de circuit. Encara que entre aquestes tiltimes seria clarificador de distingir, com
apuntava adés, entre dramna (Faust, Filemd § Baucisi Els camins) 1 altacomedia, tal com
I’acabem de definir (Silvia Ocampo 1 Escola de neurosi).

Fedraaporta unacomplexa trajectoria creativaieditorial, ben estudiada per J. Vidal
Alcover (1980: 122-133): primera versid, en castelld, publicada P'any 1932; retocs
sobre aquesta versié original per part d’Espriu, gue acaba per publicar la seua versié
definitiva, en catala, any 1955; versié refeta en castella de la primitiva tenint en
compte les suggeréncies d’Espriu, publicada 'any anterior, el 1954; i traduccié de
I’autor mateix al catala d’aquesta, publicada I’any 1966. En suma, tenim dues Fedres
derivades d’un mateix original, Ja de Villalonga i la d"Espriu, que ofereixen importants
divergencies, estudiades també per Vidal Alcover: Villalonga ha adoptat en la versié
definitiva la regla de les tres unitats {espai, temps, accid), comntestada, sobretot la unitat
de temps, per Espriu; prolegs diferents; i els personatges recreats per Espriu estan
«notablement moralitzats 1, en consegiiéncia, desdibuixats» (1980: 98).

Villalonga, tanmateix, ha ben aprofitat les aportacions d’Espriu, de manera que la
seua versio definitiva és molt diferent i immensament millor que 1’original de 1932, En
sintesi, des del punt de vista enic, Villalonga ha emmotlat I’estructura de I'obra dins
la preceptiva neoclassica i, des del punt de vista del contingut, ha matisat els
personatges i cenyit les anteriors estridencies {Vidal Alcover 1980: 95).

Centrant-nos, doncs, en la versi6 definitiva de la Fedra villalongniana, haurem de
comengar per insistir en la particular relacié que manté amb la tragedia original
d"Eurfpides: el pas, assenyalat més amunt, de la tragédia al drama, 1’assimilacié del
mite classic a les inquietuds contemporanies, Ja ho advertia Vidal Alcover {1980:93),
la Fedra de Villalonga «no és sacrilega ni incestuitosa siné distinta.» Aral’origen del seu
infortunat desti és senzillament la seua excepcionalitat. Perd excepcionalitat de
caricter molt més que no de nisssaga, per més il-lustre que siga. Recordem que
parlavem del pas dels personatges singulars, enlairats per 1’estirp, als personatges
quotidians, «du jour et du pays». Aixi Fedra, comtessa de Boscana, dama d’honor de
lareina, emparentada amb la casareial, finsitot, herevade [’ estirp més antiga d"Europa,
descendent de Pasifae, filla del Sol, és rebaixada, desclassada a simple burgesa: «No
som ja la comtessa de Boscana, siné la senyora d’Orfila» (Villalonga 1966: 754).

Inserida dins la quotidianitat d’una familia burgesa, desapareix la forca de la
fatalitat, gniada pels déus de la tragédia classica, substituida per una culpa d’excés o
d’excepcionalitat, un altres dels leit-motiven basics villalonguians. Fedra, condiciona-
da segons el Psicoanalista, pel sen caracter neurdtic per la voluntat de domini, es debat
interiorment en la lluita impossible de la seua sensiblitat contra la manca d’imaginacié
d’Hipolit -1 de Teseu, i dels homes com a génere. Perd aguesta, vull dir Ia sena voluntat
de domini, no és absent ala desgraciada evoluci6 dels fets: freda per fora, introvertida,
«interessa perd no atrau», com deia un personatge, car «li manca cordialitat», concloia
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el Psicoanalista (1966: 762). Les relacions amb Teseu, el sen marit, han estat
conflictives abans fins esdevenir glacials en 1’actualitat, una vegada marcit el cos del
masclei la vitalitat juvenil de qud s’ enamord, perque, insistim-hi, els homes en general
s6n només cos i instint. Hipolit és simplement un Teseu jove, que només presenta un
parell de virtuts dins la seua mediocritat espiritval: un cos jove, ben fet i vital, i la
insubordinaci6 a " afany de domini de la madrastra. La seua normalitat («Per aix0 no
té€ complexos i no serd neurdtic, ni sant ni heroi» [1966: 7751), 0, si volem, vulgaritat,
com la del seu pare, resulten incompatibles amb els desitjos de Fedra.

S’estableix en Gltima instancia una lluita de cultures: la de Fedra, descendent del Sol
mateix, i la d’Hipolit, fill d’an burg?s i d’una plebea. I la dialéctica de ’atracci6 dels
contraris, de I’atraccié —irresistible en les obres villalonguianes— que els representants
de la cultura -generalment dones— senten pels representants de espontaneitat, o, st ho
preferim, de la incultura. Hipolit €s gairebé reduit a I’animalitat, caracteritzada per la
falta d’imaginacié i sensibilitat («No tens imaginacié. Per entendre’m necessitaries
esser dona i haver complit quaranta anys. Ara bé, ets home i en tens vint-i-tres», li deia
Carolina [1966: 772]).

L'obra, doncs, només parteix dels antecedents classics, grec i frances, Eurfpides i
Racine, com a pretext per a recrear els sen tema essencial: ia repressié dels instints.
Fedra mor, suicidada, davant la impossibilitat de Hiurar-se a Hipdlit. A pesar de les
referéncies a la gran carrega que significa descendir d’una «familia massa il-lustre», no
és la forga cega de la fatalitat guiada pels déus la que provoca el desenllag, comen la
trageédia classica, sind Ia neurosi, la malaltia psiquica provocada per Ia repressié deils
desitjos. La seua excepcionalitat descansa en la malaltia. Carolina, la seua amiga i la
seua contrafigura, s’ abandonari als instints, complira els desitjos i evitara la neurosi,
perd també la singularitat.

Obra d’estructura sdlida, amb un proleg i tres actes, ben acoblada al model
neoclassic frances, respon, com ja sabem, a la regla de les tres unitats. La duracié no
arriba a les vint-i-quatre hores, car la histdria transcorre des de les nou de la nit fins
a les set de P'horabaixa de I’endema, lapse temporal que, tot i les discrepancies
d’Espriu, tampoc no resnlta massa forgat per a encabir totes les accions. Perd aci
acaba la relacid estreta amb el model classic. La histdria és situada en '&poca actual
(«Darrers temps de lamonarquia borbonica») i en I’ espai més proxim {«la Ciutat de
Mallorca»). Lels personatges mostren jaclarament la distancia que I autor vol guardar
respecte a la tragedia grega: Fedrad’Orfila, Teseu d’Orfila, Hipolit d’ Orfila, Taxista,
Psicoanalista, etc.

Fedra, en gran part deutora de fa ma d’Espriu, gairebé feta a dues mans, resulta una
de les obres villalonguianes més arrodonides: bon acoblament a I’estructura classica
escollida, uns dialegs vius 1 ajustats i atractiv de I’enfocament nou i actual del mite
classic donen el convenient suport a una construccio teatral compacta en qué tots els
elements encaixen sense fissures.
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Aguilles o Uimpossible, basada en un episod: de la Niada i tenint com a punt de
referéncia immediata La guerre de Troie n’aura pas lieu de Jean Giraudoux, torna a
mostrar aquest pas de la wragedia classica al drama. J. M. Llompart ja ho va anotar
sagagment (1990: 12): «No és, doncs, la trageédia aquietadora de qué —si no ho record
malament—parfava Anouilh, sind €l dramaneguitejador, onel fatno és ales mans dels déus
sin¢ dins 1'intima contradiccié dels homes; en llur voler i doldre. No menys inevitable,
tanmateix». El voler i doldre de que parlaLlompart, equival a larepressié o impossibilitat
d’assolir els desitjos de I'instint. Una vegada més, €l nus de 1’autentic conflicte és a
Vinterior dels personatges més que no pas en mans dels déus o del desti, tot i que en aquesta
obra el pes del desti marcat pels déus és més present que a I’anterior, Aquil-les, el fill de
Peleun i de la deessa Tetis, sap que irremeiablement la seua mort seguira la d’Héctor, que
ell mateix matara, provocant d’aquesta manera la seua propia mort, en una mena de suicidi
de segon grau. Tot és arranjat d’antuvi pels déus. Perd I'obra de Villalonga se centra
precisament en I'opci6 d’ Aquil-les: perdonar Hector 1 salvar Troia o venjar amb la mort
d’Hector la perdua del seun estimat Patrocle i desencadenar el procés gue acabara amb ell
mateix. Aquil-les opta per la segona alternativa, mogut per I’ansia de venjanga i et dolor
de la pérdua d’una part de la seua vida, de forma que el desenllag és originat per |’ amistat-
amor a Patrocle, superior a I'instint de supervivencia.

Igual que acabem de veure en Fedra, també aci el protagonista —i Helena— és
victima de la seua excepcionalitat, €s a dir, anormalitat. Aquil-les —com Helena, una
vegada més— pagara les conseqiiéncies de la seua singular nisssaga amb «algun
desequilibri [...]. Un origen aixi fa veure les coses d'una manera deformada», deia
Helena (1990:40), perque «els qui portam sang divina som anormals», insisteix Helena
(1990:91), una genealogia que no costa d’entendre, seguint la proposta de J.M. Benet
i Jornet (1973:11). com «una metafora per indicar I’ aristocracia de la intel-ligencia».

Aquest ésser singular pateix fins a I’ autodestruccié el conflicte de I'instint inassolible:
«estaenamoratde I'impossible, volesser el Sol», afirma Odiseu (1990:85), «voleu el Sol»,
insistia Helena, «vullmatar Hector», responia Aquil-les, «Sempre el mateix: I'impossible»,
rematava Helena (1990:97). Tanmateix «per obtenir I’impossible 1’han d’anihilar,
conclon Helena (1990:98). Desig de I'tmpossible, com aixi eren les relacions entre
Aquil-les i Patrocle, indefinides entre 1'amor homosexual i el paterno-filial.

Aquesta és una de les poguissimes obres —dues, amb Els camins, heretada de B.
Porcelifins acert punt aliena a les preocupacions de Villalonga—en qué el protagonisme
recau en un home, tanmateix no del tot homologable a les heroines villalonguianes.
Aquil-les no deixade serinstint pur, que no acaba d’entendre res enmig de 1'ad versitat,
mentre que Helena continuva la llarga nomina de personatges femenins, intel-ligents i
sensibles, acompanyada en aquesta obra per un personatge masculi, lcid i penetrant,
Odisseu.

L’obra, que s”estructura igualment en un proleg i tres actes, seguint també el motle
neoclassic, s’adequa a laregla de les tres nnitats. Imposicié técnica, que, en opinié d’un
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expett-com Benet 1 Jornet (1973:11), no és resolta satisfactoriament, «sacrificant
I’anecdota a les necessitats del discurs». En aquest cas, perd, 1'efecte d’acostament de
lahistoria al'actualitat no es realitza d’una manera tan directacomen Fedra, mitjangant
unaaproximacid temporal i espacial, sind per un procediment més oblic: ladisseminada
aparici6 d’ anacronismes que trasliaden la historia al nostre present. Els noms de Freud,
Adler, Lenin, Giraudoux o les referéncies a la psicologia i al comunisme trenquen
I’allunyament inicial i estableixen un pont amb la realitat immediata del lector o de
I’espectador. '

3.1.3. El drama

Faust i Filemd i Baucis, les versions teatrals de les dues parts de Bearn o la saia de
les nines, 1 Els camins conformen un nucli &’ obres que, en la meuva opinid, encaixen ja
dins el model del drama.

De les dues primeres poc cal afegir al que he avangat en analitzar larelacid novel-la-
teatre en la produccié literaria villalonguiana. Ambdues s’ adeqiien a la regla de les tres
unitats: totes dues tenen com a Unic espai una sala —diferent en cada obra- de la casa
senyonal de Bearn i la duracié és molt concentrada: quatre hores i mitja en Faust (de
dos quarts de nou del vespre fins 2 launa de tamatinada) i al voltant de mig dia en Filemd
i Baucis {de dos quarts de deu del mati fins a la nit),

La historia és inserida en un espai proxim (Bearn,;-nom de ficcié perd localitzat a
Mallorca) i en una &poca, que, si bé no és actual tampoc, no és gaire llunyana {1869 en
Faust 1 1890 en Filemd i Baucis). | el nus tematic, ’ensulsiada d’un senyor mallorquf,
d’ideologia ancien régime i del seu moén rural, ambdés venguts, ideoldgicament i
econdmica, pels canvis profunds provocats pels nous temps, és vehiculat en una historia
que descansa en I'interes de 1’andlisi psicologica i ideoldgica. Ens trobem, doncs, a
desgrat de la qualificacié de I’autor de «tragedia noble», davant uns autentics drames,
davant la tragedia domestica de que parlava Diderot, car, i no val a equivocar-se, noes
tracta de representar la caiguda d’una classe social, 1a noblesa rural mallorquina, de la
qual D. Toni de Bearn no és un personatge representatiu, siné de recrear les vicissituds
d’un personatge extraordinari i les del seu nucli familiar, En fi, la petita tragédia intima.

Perd, cal insistir-hi, la versié novel-listica, pels motius ja exposats, sobretot la
decisiva contribucié del narrador, D. Joan, el capella de la casa (absent en Faust perque
encara era un xiquet que no participava en la historia i introduit a Filemd { Baucis), és
infinitament superior a nivell de t&cnica i d’historia. El filtre subjectiu dels ulls del
narrador, a través del qual el lector coneix els esdeveniments, augmenta el joc de
subtileses i matisos a I’analisi d’uns personatges ja de principt més arrodonits. Benet
i Jornet ha advertit oportunament (1973:10) com «I’estructura escénica grinyola en
voler donar cabuda als continguts secundaris de la novel-la.»Lariquesa d"aquestas’ha
perdut en el cami de trasllat de genere.




L'obra teatral de Lloreng Villalonga

Els camins, que Villalonga mateix subtitula «drama», €s un altre resultat com
Fedra, de I’intima col-laboracié entre ell 1 un altre escriptor, ’aleshores jovenet B.
Porcel. Un altre producte, en certa manera, escrit a dues mans. En sintesi, el tema i
I'esbds argumental és de Porcel i I'enfocament i resolucio definitius de Villalonga.

Es, d’altra banda, una obra de temitica insolita en Villalonga: ¥ autenticitaten la fe,
vehicuiada mitjangant la crisi profunda d’un seminarista. La religi6, tanmateix, mai no
li ha interessat, a Villalonga, com a font tematica, de manera que Els camins no deixa
de ser una obra ben patticular dins la seua produccio. En realitat la podriem qualificar
com un treball de negre al servei de B. Porcel, que, en la intencié de Villalonga, I’havia
de signar com a propia i presentar-la al premi Ciutat de Mallorca (Porcel 1987:23).

Estructurada en quatre actes i alliberada de Iaregla de les tres unttats —la duracid abasta
uns quants dies—, planteja una tematica aleshores molt viva en un Porcel que, com el
protagonista, també sofreix la crisi de ia religid, substituida com a model vital per'interds
creixent en I’existencialisme. I Villalonga, que mai no ha sentit cap atracci6, més aviat el
contrari, per I’existencialisme, s autodisciplina per tal d’escriure Vobra tal com hauria
d’haver escrita Porcel. L’eix argumental, doncs, gira al voltant del concepte sartria de
Iautenticitat: el seminarista entra en crisi davant un projecte global de vida marcat pel
altres —la mare, el rector del seminari, Marc...— fins arribar a la decisié final, tragar-se et
seu propi cami ell mateix d’acord amb la seua actuacié i voluntat. Tanmateix, no sén
absents les preocupacions més pregones de Villalonga, com ara Ia repressio dels instints:
tormem a trobar un protagonista turmentat per la repressio del desig amorGs envers la seua
cosina i tornem a trobar la contrafigura de Gori, que, com la Carolina de Fedra, d6na
llibertat a I’acompliment dels desitjos 1 evita el desassossec 1 la nevrosi.

1L obra, en certa manera de circumstancies, no deixa, tanmateix, de mostrar, com
assenyala Porcel (1987: 23), algunes de les millors virtuts literaries de 1’autor: finesa
psicologica 1 dialeg agil 1 ajustat.

3.14. L'glta comedia

Hi incloc Silvia Ocampo 1 Escola de neurosi, separades del grup anterior, car
ambdues semblen encaixar dins aquest subgénere de 1’ alta comeédia o comédiaburgesa,
que adés caracteritzava com a obres que s’acosten a la realitat de les classes benestants,
amb una predileccié especial per Ia problematica amorosa i per I’émfasi en Vanalisi
psicologica dels personatges. L. autor mateix sembla corroborar-ho en qualificar la
primera obra de «comedia» (Pomar 1987: 135).

Les protagonistes d’ambdues obres, Silvia Ocampo i Dona Maria, respectivament,
esdevenen la figura i la contrafigura de I’heroina villalonguiana: Silvia Ocampo és la
dona Hiure que ha fet dels seus desitjos una conquesta didria; Dona Maria és el
prototipus de les repressié dels instints, origen de la crisi psiquica que conduira a la
catastrofe familiar. La Huita entre I'instint i la consciéncia, una vegada més. Lloreng
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Villalonga mateix ho confessava en un lletra de 1936 a Eleanor Sackett, exhumada per
J. Pomar (1987:1335); «Fedra y Silvia Ocampo son lo mismo, variaciones de un mismo
tema: la lucha entre el instinto y lo consciente, entre lo [ratilat: «animal»] biolégico y
lo cultural». Fedra 0 Dona Maria o Felipa, un altre personatge clau de Silvia Ocampo,
s6n guanyades per «lo consciente» o «to cultural»; Sitvia Ocampo o Celeste, contrafigura
de Dona Maria en Escola de neurosi, per |’ «instinto» o «lo bioldgico».

Els personatges masculins continuen I'estirp d'il-lustres mediocritats d’esperit.
L’ Antont, de Silvia Ocampeo, i el Xim, d’ Escola de neurosi, van sempre a remolc de les
iniciatives femenines, perque, com ja va advertir Vidal Alcover de Silvia Ocampo
(1980:81), s6n elles els don Juan 1 els homes les victimes. Antoni 5"ha beneficiat d’un
major protagonisme, que ha permes un dibuix més profund i matisat, presentant-lo com
una reencarnacié de 1’Hipolit de Fedra, com també ha vist Vidal Alcover (1980:83),
mentre que Xim, amb simples referéncies al seu atractiu fisic i presumpta fama de
calavera, no ultrapassa la categoria d’elemental titella, els fils del qual responen a les
mans femenines. Don Francesc, el marit de Dona Maria, €s reduit gairebé a I'estat de
beneit. L’univers ficcional de Villalonga és sens dubte poblat d’ heroines i de subalterns
masculins. El focus d’atencié de 1'autor recau, doncs, sobre aquestes heroines,
dipositaries de la major complexitat i riquesa d’esperit, sobre les quals Villalonga
projecta els seus estudis psicoanalitics, que en els anys trenta mostren ja el pas de les
teories freudianes a les adlerianes, «és a dir, de la libido com a motor de I’existéncia a
la voluntat de domini». (Pomar 1987: 135n.32).- "

Al capdavall, a pesar del caracter radicalment oposat d"ambdues protagonistes,
Silvia Ocampo i Escola de neurosi tindran un desenllag assimilable: la impossibilitat
de I’éxit per a aquells éssers singulars o anormals. Uns, o millor dit, unes, ni acon-
segueixen superar la barrera de control que s’ autoimposen (Felipa o Dona Maria); les
altres han de pagar amb la inestabilitat emocional i, fins i tot, residencial —simbolitzada
en el viatge— (Silvia Ocampo o Celeste, tenint en compte la seua perllongacié en la
novel-la Desenllac a Montlled, passen la vida com «golondrina errante» (1966:704), de
Hoc en lioc i d’amant en amant).

Stlvia Ocampo, escrita abans que Villalonga descobris en la decada dels anys
cinguanta (Vidal Alcover 1980: 127) I’ obligatorietat indefugible per a tota obra ben
fetad’atenir-se a laregla de les tres unitats neoclassiques, és bastida en guatre quadres
sense unitat de temps ni de lloc, llevat que considerem com a unitat de lloc una ciutat.
La historia és concebuda amb una total proximitat temporal i espacial: I'any 1931 a
la Ciutat de Mallorca. Ha estat una obra d’escassa fortuna critica, 1'autor mateix
confessava en la intimitat de la lletra esmentada a Eleonor Sackett (transformada en
I’Ellie de Silvia Ocampo) que li sobrava el primer acte (Pomar 1987:135) t J. Vidal
Alcover (1980:82-83) opina que i sobra el tercer acte i alguns personatges (1’avia,
Lola, Dona Maria i Marisol). En la meua opinié crec que és I’ autor qui té rad: el primer
quadre es pot eliminar sense petjudici o, millor, amb benefici per a la composicid de
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Pobra. El tercer, en canvi, és destinat a mostrar els ambigus jocs d’ Antoni i Suarez,
fregant un boirds homosexualisme —uan altre dels leit-motiven villalonguians—, tret
important per a copsar |’ autentica personalitat del jove atletic i salvatge, és a dir no
contaminat per la cultura, de qui s’enamora Silvia Ocampo.

Contrariament a la discutible estractura, els personatges resulten vivids i d’enorme
atractiu, sobretot la protagontsta, criatura ficcional nascuda d’una Silvia Ocampo real,
la poetessa Emilia Bernal, amb la qual Villalonga havia matingut un apassionat idil-}i;
«Cotncido contigo —deia I’autor a Eleonor Sackett— en que Silvia es una creacion, un
personaje vivido y palpado. Y ello me halaga mas como hombre que como escritor.
Porque, en efecto, Silvia vivié y yo la quise bastante.»

Escola de neurosi, construida en tres actes, toma a mostrar el Villalonga preocupat per
la normativa classica: I’obra respecta escrupolosament la regla de les tres unitats. Lencara
que, segons el meu parer, els personatges no resulten tan arrodonits i convincents,
comparteixen amb tots els altres elements de I’obra un aire de boja realitat, intimament
relacionat amb el moén dels desbarats, el qual confereix ¢l to d’una vaporosa comicitat
planant per damunt el cataclisme farniliar, S6n presents les preocupacions i constants
dramatiques de I’autor, abans analitzades, pero l'analisi psicologica vaacompanyadad’un
subtil joc irdnic, que envolta personatges i accions (com ara, per exemple, identificar un
discurs radiofonic sobre 1’existencialisme amb un sermé religios), que contribueix a crear
aquell ambient i ritme agils, volatils, que defineixen els desbarars.

3.2. La produccié innovadora o rupturista

Hi incloc un conjunt d’obres molt extens i divers. Gracies a J. Vidal Alcover, que
«assistia, de present, a la seva invencid i a la seva composicio» (Vidal Alcover 1980;
196), coneixem les interioritats creatives d’aquest corpus, nascut a la llum pdblica
tamb€ de la ma d’aquest estudiés de I'obra villalonguiana, en editar vn seguit
d’aquestes peces I’ any 1965 batejant-lesambeltitol de Desbarats, qualificatin immillorable,
que ha fet fortuna.

Vidal Alcover ordena els desharatsen dues seccions, d’acord amb unes caracteristiques
convincents, no tingudes en compte per Joan Sales en la segona edicié, comentada més
amunt, A la primera seccié pertanyien aquelles peces breus escrites per I’autor sense
intencid, si més no immediata, de pablicar-les i menys encara de pujar-les a ’escenart,
destinades a I’entreteniment de Ia familia amfitriona —can Serralta, en la ficcié—, que
convidava cada any el matrimoni Villalonga a casa per les festes de Nadal (Vidal Alcover
1980: 195). Lasegona seccid era constituida per quatre obres nascudes amb una motivacid
diferent, Pimpuls de crear un producte literari més ambiciés de caraal piblic indiscriminat, -
1 concebudes des d’uns altres pressuposits estetico-literaris, més 0 menys homologables,
segons I’obra, als del teatre de I"absurd. :

El primer grup de desbarats, constituit pels onze ja indicats abans, més El desconcili,
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aparegut a part, han estat considerats de forma unanime com un model teatral d’invencié
pura de 1’autor (Benet i Jornet 1973: 9; Vidal Alcover 1980: 196), un nou génere nascut
de les necessitats i de la inventiva de Villalonga.

Unes linies més amunt he parlat de Pambient i el ritme agils, volatils, com a
caracteristiques més atractives d’aquestes peces breus, volgudament mancades de grans
pretensions, perd no per aixod desproveides de gran inters, sustentat bisicament en dos
pilars: la graciailafinaironiadels didlegs i1’ Optim resultat que ha sabut traure del joc Lliure
amb les regles del teatre convencional. Ho resumeix de forma immillorable BenetiJornet
(1973: 9): «Aixi, trenca quan Li convé les convencions fisiques de ' escenari, sobretot les
de temps i les d’espai, i, alhora, 1a de la progressié dramatica, prescindint de tensions 1 de
distensions. Se’n segueix una modernitat estilistica entroncable amb 1a libertat que més
tardanament ha passat a dominar les formes teatrals». La distorsié lleugera i irdnica d’una
realitat intima, familiar, que si arriba a I’exiravagant no penetra mai en 'absurd, informa
I'esséncia d’aquest corpus, suggerent i innovador.

Sén les quatre obres restants les qualificades habitualment i cautament pels estudiosos
de Villalonga cormn a pertanyents al teatre de I"absurd (Benet i Jornet 1973:9-10; Vidal
Alcover 1973:196 1 199). No totes quatre obres, perd, son homologables, car, mentre un
parell (L esfinx i Alta i benemérita senyera) s’ inclouen clarament dins els parametres del
teatre de I'absurd, de les dues restants, una, La Tura i la Ramoneta, mostra un cert contacte
ambeel teatre de I"absurd, revela un resso del model de Ionesco, més que no pas de Beckett,
i I'altra, Festa major, no ulirapassa el model genéric del desbarat, bé gue substituit
I’enfocament irdnic, perd amable i complaent, per una visi0 més agra i crua de la realitat.

La Tuta i la Ramoneta, estructurada en un proleg, un acte i un epileg, descansa el
seu pes en I’analisi psicologica d’uns comportaments aberrants, perd viscuts dins la
més aparent normalitat. Critica despietada del sistema de valors petitburg®s, mitjancant
la distorsié fins a I’absurd d’ una conducta menada sols per la hipocrita preservacid de
1a fagana familiar. Oblidant la déria normativa neoclassica, amb la inflexible regla de
les tres unitats, Villalonga produeix una obra ben construida, moderna de composicid
i historia, situada en I’ ¢poca present. Fins i tot incorpora, ho ha destacat Benet i Jornet
(1973:10), recursos t&cnics, com la férmula del teatre dins el featre, a qué Viilalonga
no és gaire predisposat.

Festa major, construida amb unt sol acte, ajustada a la regla de les tres unitats i
d’historia inserida en I’actualitat, comparteix totes les caracteristiques dels desbarats,
amb la sola, perd important, remarca de dotar-la d’una major transcendéncia tematica.

L’esfinx 1 Alta | benemérita senyora, bastides damunt una similar estructura {dos
actes, amb un brevissim proleg encapgalant L'esfinx), s6n les obres més directament
refacionables amb el teatre de ["absurd. No deixa d'estranyar aquesta incursié per
aquest model teatral en un autor com Villalonga, que ha basat la seua poetica
precisament en la rad, la 1dgica, I’adequacio a les regles intemiporals —classiques— de
I'art 1 del bon gust. Vidal Alcover, que tan bé coneixia I'escriptor i la seua obra,
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s'afanyava a afegir «absurd, perd tractat per la mentalitat racionalista de Lloreng
Villalonga» {1980: 196). De fet, als anys vint, quan Villalonga travessava un periode
filoavantguardista (Bou 1982), no deixem de veure sempre darrere les seues proclames
innovadores el mestratge de la Revista de Occidente, 1, al capdavall, del racionalisme,
Perd, tal vegada, a mida que el va guanyant durant la postguerra el pessimisme sobre
fes possibilitats d’endre¢ del nostre mon, sobre la radical absurditat de la civilitzacié
actual, els pressuposits essencials del corrent literari de I’absurd li oferien certs punts
de contacte. O, potser la breu incursié en aquest corrent ¢s deguda a 'amistat i la
influéncia de B. Porcel, el qual ens adverteix que I'argument d’Alta i benemérita
senyora és un préstec directe seu, aix{ també com les linies t&cniques mestres,
exercitades abans per ell mateix en La simbomba fosca (Porcel 1987: 11).

Siga com siga, en aquestes dues obres I'empremta del teatre de l'absurd és
incontestable. Presenten, enfront d’una trama argumental discursiva conformada per
una successié esdevenimencial 1dgico-causal, simplement un seguit de sitoacions
dramatiques. Alta i benemérita senyora fins 1 tot adopta I’estructura circular caracte-
ristica del teatre de I’absurd.

El llengunatge deixa de ser exclusivament argumentaiiu, discursiu. Ens trobem amb
un llenguatge de forta carrega il-1ogica, mitjangant recursos com els salts tematics (per
exemple, el didleg inicial de L’esfinx o.en Alta i benemérita senyora, el dialeg central
delapagina311deledicid de La marquesa de Pax i altres disbarats), repeticions (com
en L'esfinx, pagina 170, o en Alra... , pagina 310), jocs humoristics (com en L'esfinx,
pagina 173: «Ximma.-Parlem de pintura impressionista. Marrre.- Estdmassa impressionat,
senyora.»; o en Alta..., pagina 312: «SENYORA.~ A mi m’interessen totes ses opinions;
ses dels cavallers 1 ses deis cavalls.»), que aporten una forta carrega comica.

Els personatges de L’esfinx tenen una conformacié a mig cami del teaire de
I’absurd: singularitzats, més o menys estereotipats, amb escassa caracteritzacié exter-
na, perd sense arribar ala concepeio abstracta, més propia del teatre de "absurd. EnAlta
i benemerita senyora els personatges si que ofereixen un major grau d’ abstraccié. Perd
en ambdues obres realitzen accions il-logiques, absurdes, que augmenten la vis comica
que recorre Y obra.

Igualment ambdues obres no emmarquen ni I’espai ni el iemps de la histdria, ja que
les referéncies de L’esfinx s6n tan imprecises que no aporten cap localitzaci6 (L’ accid
transcorre en «una ilta de la Mediterrania, quasi una illa grega» durant I’any 1990, perd
recordemque I’obraes va publicar I any 1965). En les dues obres, perd, 1’ antor continua
respectant les upitats de lloc i de temps, tret no gens inusual en algunes de les obres
representatives de I’absurd.

Totes dues, enfi, ofereixen unaessencial carrega simbdlica que permetal’espectador
o al lector interpretar personalment la realitat figurada.
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4. CONCLUSIO

No deixa de ser curids que siga precisament aguest corpus teatral rupturista, en gran
part, si no tot, concebut per al plaer intim propi i del nucli reduit d’ amics, sense pensar
en I’avinentesa de la representaci6 piblica, el que, segons sembla, va guanyant de dia
en dia Pintergs en detriment de les obres pensades per al circuit comemlal o almenys
realitzades d’acord amb els seus pressupdsits. -

Per a Benet 1 Jomet (1973:10) La Tuta i la Ramoneta «€s, teatralment, un dels
productes més reeixits de Villalonga». I Vidal Alcover (1980:196 n.2) adverteix que
el fet de no ser escrits en principi els desbarats per a la representacidé «no ha estat
obstacle perqué diversos d’aquests Desbarats es representin, i amb tota eficacia
escenica.»

En la meua opinid, els desbarats 1, sobretot, les quatre obres agrupades en la segona
partde I’edicio de Vidal Alcover, seguidores del corrent de 1" absurd o no, mantenen una
frescor t un encis ben vius i estimulants, mentre que les obres que hem gualificat de
circuit han sofert pitjor €l pas del temps i, a més a més, han perdut potser ja 1’ oportunitat
historicad’instal-lar-se en el circuit—I’hipotétic circuit— comercial, sustentat basicament
per un piiblic burges.

Algunes d’aquestes obres, al marge de les adaptacions televisives més actuals,
conegueren I’ estrena, com, per exemple, Faust (ambel titol de Bearn), representada per
I’ Agrupacié Dramatica de Barcelona I’any 1962 0 A Fombra de la Seu {amb el titol de
Mort de dama i la incorporactd d’altres textos villalonguians a carrec de Biel Moll),
dirigida per Ricard Salvat I'any 1970. Pero d’igual o major fortuna han gaudit uns
desbarats, nascuts en principi al marge de I’escena, com, per exemple, La Tuta i la
Rarmoneta, inclosa en I'espectacle Amics i coneguts, preparat per J. Vidal Alcover i
representat I’any 1969 per la Companyia de Nuria Espert; o La marquesa es disposa
a anar a-n’es teatro, La venguda de §’Infania, Hi feren ben a prop, Festa majoriAlta
i benemérita senyora, que Josep A. Codina puja a I'escenari; o Hi feren ben a prop,
tornat a representar en 1’espectacle Coses de capellans, dirigit per Carles Maicas, de
Matard (Benet i Jornet 1973:9; Vidal Alcover 1980:196 n.2).

El teatre de circuit o tradicional té perduda la partida de la comparacié amb 1’obra
novel-listica, sempre superior. Perd aquests desbarats, originals respecte ala produccié
novel-listica,® es beneficien autdbnomament del millor Villalonga.
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