ANTONI NADAL

NOTES SOBRE ELS AUTORS
| MALLORQUINS
CONTEMPORANIS

A la memoria de Xavier Fabregas

ELS ANTECEDENTS [ LA POSTGUERRA

A diferéncia de la del Principat, 1 d’una manera semblant a la del Pais Valencia, la
Renaixenca matlorquina no va tenir un influent corrent regeneracionista, i I’illa va
continuar essentun feu agrari fins als anys seixanta del segle xx. Aquest fetno va afectar
la poesia i la narracié costumista, perd va condicionar ¢l teatre. D’una banda,
'oligarquia que fregiientava el Teatre Principal de Palma, el més embiematic dels
teatres mallorquins, rebutjavala llengua catalana coma vehicle d’expressié dramatica;
d’altra banda, 'amor propi dialectal fou un altre prejudici idiomatic, que influi en
Pestroncament costumista del teatre representat en la resta dels escenaris. De tota
manera, I’errariem si culpassim els autors d’aquest fenomen. Val a dir que n’eren
particips, perd ni 'escassa densitat de poblacié ni la inexistent industrialitzacid
permetien aleshores la creacid d’un teatre modern i nacional, amb 1’agreujant que
tampoc no fou possible, en general, la temptativa ¢’un drama rural.

No obstant aixo, d*intents, n’hi va haver, i potser convé recordar que el drama rural
Primerl’amor que I’ heréncia(1930), de 1’ autor pobler Bartomeu Crespi, va assolir més
de mil representacions. :

La Segona Repiiblica no va aportar res de nou a la situacié descrita: va continuar
donant-se la despersonalitzacié idiomatica i la reiteracié tematica dialectal. Aixi i tot,
hem de destacar la coexisténcia d’un teatre literari (Guillem Colom) al costat del
costumista, tot i mantenint una reciproca ignorancia. L’esquerra (un nom: es Mascle
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Ros, renom de Jordi Mart{) tampoc no va aconseguir sortir de I’atzucac costumista.
{De fei, el periode més interessant del teatre obrerista a Mallorca es va esdevenir entre
19191 1921, 1 aviat es va trencar per I'escissié en el PSOE, amb el pas de la majoria
dels joves actors socialistes a les files comunistes.) Durant la Segona Reptiblica, el
teatre autdcton va restar matorment en mans de 1'Església, i els seus autors (Miquel
Puigserver, Josep M. Tous 1 Maroto, Gabriel Fuster i Forteza, Gabriel Cortes...) foren,
en conseqiidncia, catdlics conservadors. Aixd explica gue no fossin represatiats en
comengar la Guerra Civil i, fins i tot, que col-laborassin amb 1’alcament feixista.

Tanmateix, Pany 1938 es va produir un eclipst del teatre regional que es va
prolongar quasi una deécada, coincidint amb les consignes més rigides i més
centralitzadores de ta censura.

L any 1947 es reprengué I’edicid teatral, amb la publicacié de les comedies més
conegudes de Tous i Maroto, 1 també¢ fou I’any que s’ estrena la primera obra de teatre
en Hlengua catalana a Mallorca, després de 1a guerra. L’ any seglient s va formar la
Companyia Artis amb actors de laCompanyia Catina-Estelrich, que s’ haviaencarregat
de posar en escena el teatre regional en temps de la Segona Repiblica.

Es repetiren, doncs, els mateixos autors fins que la decadéncia bioldgica obligh
a substituir-los per uns altres de nous que, en conjunt, foren cada vegada pitjors. El
piblic, en canvi, es va incrementar, i les families benestants es van avenir de bon grat
a cedir el bell Teatre Principal per a les estrenes. El teatre regional —el «costumisme
somrient», en paraules de Joan Mas— observat amb una distancia relativa, perque
encara gaudeix de vida, va contribuir a desintegrar }a unitat de la llengua, a ofegar-
la per reduccid de temes. La qualitat literaria era, a més, infima. D’ altra banda, el
teatre regional €s una font valuosissima per esbrinar el passat immediat. Va mantenir,
també, 1’s de la llengua catalana en piiblic i va donar a congixer I’ obra &’ algun autor
que defuig una adscripcié al servei de I'estupiditzaci6 col-lectiva.

Aquest &s el cas de Pere Capella (Algaida 1907-Palma 1954), I autor més popular
de la Companyia Artis, a qui sobreviuen un 1éxic admirable, uns arquetipus que han
esdevingut classics i el testimoni d’haver estat el primer autor mallorqui digne
d’aquest qualificatiu que va plantejar en 1a postguerra la necessitat d”un canvi social,
davant el conformisme general o les timides instnuacions reformistes. Aixd de banda,
una recent edicié de les seves peces més anomenades ens permet d’apreciar les
vacil-lacions que pateixen, atribuibles, segons el nostre parer, a la dinAmica generada
per I’exit comercial, i no a la manca d’ofici assenyalada per algun critic. Tampoc no
es pot oblidar I’exemple de professionalitat que va oferir la Companyia Axtis, que avui
dia encara és per ignalar.
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EL TEATRE LITERARI

Ensems amb aquest teatre, hem de destacar 1a supervivéncia gairebé clandestina
d’un teatre literan escrit per Guillern Colom, primer, i per Lloreng Villalonga, Lloreng
Moya i Jaume Vidal Alcover, després. L’obra de cadasci €s dissemblant i no permet
un judici comyi. No obstant aixd, hi ha algunes afinitats, com la preferéncia pel conreu
de la tragedia o la recreacié dels mites classics, que els uneix. S6n, en definitiva,
escriptors que desconeixen la técnica teatral,

Guillem Colom (Séller 1890-Palma 1979) fou el primer autor mallorqui estrenat a
Barcelona en la postguerra, on se 1’acollf bé. Avui, perd, una lectura de la seva obra
editada ens indueix a pensar que resultaria indigerible per a I’espectador.

_ Més consistent se’ns presenta Pobra tragica de Lloreng Villalonga i1 de Lloreng

Moy4, autors, també, de nombrosos desbarats i entremesos, respectivament. Aquesta
darrera produccié enllaca directament amb tota una tradicid cultural, de la qual les
rondalles sén I’expressié més genuina, i s alga, creiem, com la part més favorable dins
¢l conjunt de la dels dos grans escriptors. Lioreng Villalonga (Palma 1897-1980) va
estrenar en diverses ocasions a Barcelona i, una vegada traspassat, a Palma es va
estrenar una adaptacid de Mort de dama. La sevainflugncia sobre els autors joves’hem
de cercar, doncs, fora de I’escenari. Aixo és particularment notori en el cas de Baltasar
Porcel o en el de Guillem Cabrer, autors a qui va encoratjar al’aventura, encara que no
va voler compartir-la. Lloren¢ Moya (Binissalem 1916-Palma 1981), en canvi, va
estrenar a Mallorca i, en una ocasid, a Barcelona.

UN TEATRE DE TRANSICIO?

Un tercer grup d’autors, que es podria haver denominat de transicid, si aquesta
s’hagués efectuat en el moment oportd, el componen Josep M. Palau i Camps, Marti
Mayol i Joan Mas (els dos darrers, autors de la Companyia Artis).

Palau i Camps (Barcelona 1914) fou bandejat de ’escenari després d’una dnica
estrena en col-laboracié amb Mart{ Mayol, per incompatibilitat amb el teatre de 1" Artis.
Sense pretendre-ho, Palau i Camps va haver de mantenir el silenci, talment com els
autors literaris, de qui es diferencia pel fet de no resignar-se a escriure per a un piblic
minoritari, i pel coltiv del drama. Palau i Camps va optar al final per uns altres géneres
literaris que 1i facilitaven, almenys, la comunicacié amb el piblic.

El cas de Marti Mayol (Palma 1918) desmenteix la possibilitat d’engegar un altre
teatre en aquells anys: la pressié de I’ Artis, instada pel pablic, era tan intensa llavors,
querefrenal’opciéd’alta comeédia encetada per aquest autor. La successivadegradaci6
del teatre de Marti Mayol ens permet dubtar quant a la influéncia de 1'autor sobre la
Companyia i el piblic de I'¢poca, del moment que 1'&xit depenia de 1’ acceptacié que
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el puiblic demostras d’uns temes que ja havia assimilat, almenys en llur tractament
regional. )

Aquesta €s 1a clau de I'exit de Joan Mas, el més gran en conjunt durant el
franquisme. L.a seva mentalitat coincidia amb la de la majoria del pablic que assistia al
Teatre Principal, que eren pagesos residents a Palma i la classe mitjana nadiua. Joan
Mas (Deia 1929-Palma 1992) tampoc no va poder evolucionar dins el teatre regional.
Founecessari que laCompanyia Artises dissolgués (1" any 1969) perque Mas emprengués
el cami personal que li permeté d’ajuntar la seva notable capacitat de construccié amb
una ¢ritica sarcastica de la societat que |"havia premiat amb 1"aplaudiment. Joan Mas
va recorrer un curs semblant al de Pere Capella, de constant evolucid, perd mantenint
I’equilibri que no posseeix I’obra de I’ autor algaidi, tal volta perque en els anys setanta
i vuitanta Joan Mas no va estar sotmes a una companyia i a un pibc tan constrenyedors
com en els anteriors. Aixi 1 tot, al nostre entendre, I’evolucié de Joan Mas va fructificar
millor en la novel-1a, d’una manera semblant 2 la de Pantic director de 1’ Artis Antoni
Mus (Felanitx 1926-Manacor 1982).

EL GRUP DE BARCELONA

Al final dels anys cinquanta es va iniciar a Mallorca una transformacié profundade la
infraestroctura econdinica, a causa del fenomen turistic. 14 linia ascendent no es va aturar
fins al 19731, en contrast, no va repercutir gens en el redre¢cament cultural que calia esperar.
El panorama que oferia Ia societat cultural era tan descoratjador com en la postguerra.

En aguesta conjuntura, era idgic que els autors joves gue no es conformaven amb
I'estat de les coses fugissin a Barcelona, a la recerca d’una oportunitat que hom els
negava a V'illa. Es pot parlar de dues Tases del teatre mallorqui contemporani a
Barcelona. La primera compren Blai Boneti les primeres obres de Baltasar Porcel, Joan
Soler 1 Xesc Barceld (s6n obres escrites a Mallorca poc abans de 1a seva marxa, en qué
la presencia de I'illa és més perce'ptible)‘ Blai Bonet {Santanyi 1926) fou el primer
d’aquests autors estrenat a Barcelona, "any 1957, sense que tornas a reincidir. Deixant
de banda el valor dramatic de I"obra, Parasceve és el primer intent de derivar el teatre
mallorquf en un corrent modern, que al Principat brollava de ’existencialisme. Aquest
fet no és anecddtic: P’existencialisme permetia d'exposar la rebellié individual,
confusai sense evolucid possible, dins el marc tancat de 1'illa. La ruptura, perd, no fou
conscient. Hi ha, aix0 si, una inclinacié pel drama i la tragédia, cn comptes de Ia
comédia tradicional. El contacte posterior amb Barcelona i, per tant, amb la resistdncia
antifranquista, poc rellevant a Mallorca, els va ajudar a avangar cap a posictons més
solidaries. En aquesta linia se sitva la segiient produccid dels autors esmentats, a més
de la de Guillem d’Efak i d’ Alexandre Ballester.

Baltasar Porcel (Andratx 1937) fou el primer autor mallorgui estrenat a Valénciaen
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la postguerra (1'any 1960) i obtingué un ress¢ important que I’eleva aun lloc privilegiat
al Principat, I'eco del qual arriba a Mallorca. Porcel va deixar d’escriure teatre al cap
de pocs anys, perque no hi veia una remuneracié compensadora ni possibilitats
d’eixamplar el camp d’audici6 dins un estat de perpétua precarietat, amb I'inevitable
desgast.

Joan Soler i Antich (Palmal935) fou guardonat amb els premis dramatics més
prestigiosos. Es )’ autor del teatre politic més intencionat d”aquells anys, les conseqiiencies
del qual I’han mantingut sense estrenar.

Guillem d’Efak (Rio Munil923), en el seu periode barceloni, va haver de suportar
els comuns problemes de censura i pendria, tot i essent gnanyador de diversos premis.
Guillem d’Efak té un concepte del teatre sindnim al d’espectacle, amb una clara
pretensié d’arribar a un piblic roral.

Enelcasd’ Alexandre Ballester (Gaval934)es dénala paradoxa que, sense moure’s
de sa Pobla, va substituir Baltasar Porcel en I’&xit 1 es va convertir en I’autor de teatre
en llengua catalana més representat arren dels Pafsos Catalans. Alexandre Ballester és
un avtor extraordinariament dotat per al teatre. L autor de sa Pobla també participa de
laconcepeié del teatre com a espectacle i hem de destacar les seves peoneres incursions
en aquest terreny dutes a terme a sa Pobla, que suposen un retrobament amb la tradicio
popular i, d"altra banda, una experi¢ncia oberta 1 innovadora que, lamentablement, no
ha tingut continuitat per manca de suport oficial.

L’obra de Xesc Barceld (Palma 1944) tambe¢ és un exemple de dedicacid al teatre,
i és, probablement, 1’antor que gaudeix d’un coneixement més profund de I’estructura
teatral. D’entre la seva obra ressalta un copids treball per als programes dramatics
infantils de la Televisié de Catalunya. Xesc Barcel6 resta sense estrenar a Mallorca.

Sense que puguem identificar-la amb cap dels corrents esmentats, 1’obra de Jaume
Vidal Alcover participa d’un mateix rebuig de la societat illenca i del teatre regional,
que el va rebutjar quan, en la postguerra, va intentar d’acostar-s'hi. La seva produccié
dramatica compren el teatre simbolic i el teatre de cabaret, entre d”altres. Vidal Alcover
(Manacor 1923-Barcelona 1991) és I'autor que mes s’aproxima als autors literaris
mallorquins, si no n’és un: havia pouat en la mateixa cultura i €s el qui més els va tractar. Perdy
aquesta semblanca no cal cercar-la solament en la manifestacio del teatre literari, siné tambeé en
el seu teaire desimbolt, menys pretensios, que, com hem vist, suposa I'altra cara del teatre dels
escriptors literaris mallorquins. El teatve de Jawme Vidal varebre una resposta extremista de part
del pdblic. Va estrenar en comptades ocasions a Mallorca, 1 encara amb un muntatge de poemes
originals 1 amb unes adaptacions escénigues.

Per tancar la relacié d’escapols a la forga, hem de referir-nos a Guillem Vidal
{Manacor 1947-1992), autor de nombrosos sainets publicatsen 19741 1975 a Manacor,
on en va estrenar un ’any 1976.

Avaluar en conjunt I’obra dels autors mallorquins de Barcelona és una tasca
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agosarada. Ja hem assenyalat que hi va haver una primera fase existencialista. La
segona (amb un intermedi omplert per La simbomba fosca, una pega de teatre de
I’absurd de Baltasar Porcel) es caracteritza per 1’abandonament del drama 1 de la
tragedia (géneres que emmarcaven la revolta individual) i el decantament per la faula
i la farsa per denunciar la dictadura, sota el mestratge de Bertolt Brecht. En el curs
d’aquesta fase es produeix per primera vegada la insercié d’una generacié d’autors
mallorquins en el teatre catala unitari. Els autors mallorquins van aprofitar el trampoli
dels premis per saltar als escenaris. En general, sempre van trobar obstacles per
estrenar, a causa sobretot de la censura oficial, perd també dels empresaris, i de I’estat
economic dels grups independents que s’ antmaven a representar-los (frustracié que
va afectar tambe, vat a dir-ho, llurs col-legues del Principat i del Pais Valencia).

A més, a mesura que es cruixien els fonaments franquistes 1”activitat politica va
ocupar i fins va supeditar la intel-lectual (Soler i Barcel6 militaven aleshores en el
PSUC), provocant un reflux cultural que va coincidir amb un progressiu descredit,
propiciat per una manca de creativitatque alguns autors van intentar de defugir escrivint
teatre per a infants (Xesc Barceld, Guillem d’Efak, Alexandre Ballester...). La crisi
economica de 'any 1973 va precipitar I"allunyament de les taules o de Pedicid
d’aquells que nohaviendeixatd’escriure. La mort de Franco, en aqueixes circumstancies,
no va tenir a penes transcendencia. Les condicions socials, politiques i econémiques
van continuar igual (o, en tot cas, van empitjorar). Aixi i tot, hem d’assenyalar que la
mort del dictador va obrir un periode d’esperanga i de reflexid, atds que alguns dels
autors que havien deixat d’estrenar i/o d’escriure van reprendre la tasca teatral. Aviat,
perd, se’n van desencantar: en el millor dels casos, 1a preséncia d’aquests autors en els
escenaris no ha passat de ser esporadica d’enga del 1975.

A hores d’ara, a ningii no li deu escapar I’ ocasié que hom va perdre de transformar
el teatre illenc en marginar els autors mallorquins de Barcelona. Seriem injustos,
tanmateix, si ometéssim els esforgos que va fer la Companyia Artis eis darrers anys de
la seva existeéncia per incorporar Baltasar Porcel i Alexandre Ballester als escenaris
mallorquins. ;Van arribar amb retard o potser aquests autors van escriure per a un
public que no podia entendre’ls? Tal com nosaltres ho veiem, ni una cosa ni I’altra. El
public, sociologicament franquista, no els volia entendre, que €s tota una altra giiestio.
No li agradava que li-diguessin a la cara allo que tots sabien i silenciaven tacitament.
El temps, perd, no ha passat debades i avui la manifestacié d’aquell compromis civic
se’ns presenta mancada d’actualitat en algunes peces, tot i que per judicar-les caldria
veure-les abans escenificades i, en general, aixd ha estat vedat a I’autor, almenys en
unes condicions dignes. Un punt és incontrovertible: la seva acollida a Barcelona
demostra que no es tractava d’un teatre casola.
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ELS ANYS SETANTA

Paral-lelament al grup de Barcelona, un altre grup d’autors matlorquins —més joves,
per ventura—, formats en part a Barcelona, publica algunes obres 1 arriba a estrenar-ne,
també. L'escriptor Gabriel Janer Manila (Algaida 1940), antic pipioli del teatre
regional, va tornar a estrenar 1’any 1978 amb una peca del dia, sense que 1'&xit
I’acompanyas, tal volta pel desconeixement que va mantfestar de la técnica. Després,
ha estrenat algunes peces de teatre infantil, amb un resultat més favorable. Un autor que
va assolir una maduresa i un &xit més grans fou I’escriptor i director teatral Guillem
Cabrer (Palma1944-1990), que escrivi sobre larepressi¢ sexual i I opressi6 estatal amb
un atreviment moderat. Va adaptar, aixi mateix, algunes rondalles per a I’escena.
Guillem Cabrer semblava haver acceptat el repte de dur a terme I’ acostament del pablic
ciutada a un teatre més actoal. Aixo, perd, comportava una certa concessio a la galena
1 1i restava valors innovadors, a més de I’estima del piblic jove més exigent.

Un altre autor que estrena per primer cop en els anys setanta fou I'actor Joan
Santamaria (Palmal945), que ha conreat indistintament la comedia de to critic i la
d’intencié dramatica, amb caracter psicologic o historicista.

ELS ANYS VUITANTA

Deixant de banda els vestigis del teatre regional i les mostres del xaronisme
comercial, en qué ha excel-lit I’actor 1 autor Xesc Forteza (Palma 1926), en els anys
vuitanta es van donar a con@ixer com a autors teatrais dos escriptors que s’ acosten al
teatre de V’absurd: Joan Guasp (Consell 1943) i Lloreng Capelld (Montuiri 1946).
Determinada per les circumstancies historiques, hom pot interpretar llur obra, i la del
jove Jaume Sansd (Vilafranca 1964), com una resposta individualista i/o psicolodgica
al reformisme postfranquista. '

Aixi mateix, en aqueixa década es van revelar com a autors teatrals la novel-lista
Maria-Antonia Oliver (Manacor 1946), el director teatral Antoni M. Thomas (Palma
1945)1 el poeta Miquel Mestre (Arta 1351), tres autors que tenen punts de contacte amb
el grup que hem anomenat de Barcelona, el criticteatral Gabriel Sabrafin (Palma 1942),
que ha estrenat una obra historicista, i el narrador Miquel Rayé (Palmal952), que ha
conreat el teatre per a infants.

Sense guardar captipus de correlacié amb les anteriors, hemd'esmentar]’ experigncia,
insolita a Iilla, del Taller Llunatic, vertader teatre de laboratori on s’executa d'una
manera sistematica Aristdtil. Guarnits d’un bagatge tedric que arrela en Artaud i en
Grotowski, els actors del Taller Llunatic —compost d’escriptors i artistes plastics— han
participat en nombroses accions dintre i fora de I'illa, amb 1’objectiu de denunciar la
mercantilitzacié de I’artide delatar les seves aparences, seguint una técnicaiunatactica
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que valoren sobretot I1ds del sarcasme i la utilitzacié dels mitjans de comunicacié. No
obstant aixd, darrerament 1”activitat del Tatler Llunatic ha llanguit.

El poeta Josep Alberti (Capdeperal 950), un dels fundadors del Taller Llunatic, és
autor d’una obra de teatre conceptual, reconeguda fora de I'illa, que avui sembla haver
rebutjat. Per acabar, hem d’esmentar I’ obra del prolific escriptor Miquel Lopez Crespi
{sa Poblal1946), en qué el voluntarista esquerranisme de Y autor no supleix la seva
manca de capacitat. )

UNES CONSIDERACIONS FINALS

Hi haraons per creure que els autors mallorquins contemporanis sempre s”han sentit
sols, incloent-hi aquells que han gaudit del favor del piblic. Els autors mallorquins
desconeixen els sens col-legues, gairebé no es fracten amb les companyies, estan
mancats d’una critica versadai fins fa ben pocs anys no han pogut comptar amb ¢l suport
oficial, sempre escas i discriminant. A més, llur relacié amb els mitjans de comunicacid
no ha deixat de ser, en general, un contacte aillat, justificable respecte alatelevisio, perd
no pel que fa a la radio. D'altra banda, les edicions d’autors contemporanis han
augmentat poc (d’un 1’5 volums per any en els anys cinquanta s’ha passat als 3’5 en
els anys vuitanta), i cap institucié no convoca premis teatrals:

Per fortuna, simultanis amb les circumstancies adverses als autors mallorquins, s6n
perceptibles alguns indicis que permeten de presumir el redrecament del teatre a Mallorca.
Les televisions locals transmeten sovint espectacles teatrals, les companyies del Principat
i del Pais Valencid actuen amb assiduitat en els escenaris mallorquins (no tant com
nosaltres desitjam, perd €s un fet que, aixi i tot, té pocs precedents en la historia del teatre
illenc}ienels darrers temps han augmentat les companyies professionals autoctones. Hem
de creure que aquest redrecament portara, tard o d’hora, la recuperacié dels autors
mallorquins per al teatre, i la incorporacié dels desaprofitats o d’uns altres de nous.
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