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LLUIS MESEGUER

LA NOVA CANCO 1 ’ESCRIPTURA
LIRICA*

Larelacid entre |escripturalirica catalanaila Nova Cangé forma partd’un dels trets
més notables de la literatura dels darrers quaranta anys: la seva relacié amb altres
discursos veins (veg. Van Dijk ed. 1985, Fowler 1988). La miisica popular, a més, s’ha
vist pragmaticament determinada per 1’impacte de les tecnologies audiovisuals i dels
mitjans de comunicaci6 (Adell 1997). A partir d’ aquestes perspectiveside la renovacié
de la importancia de I’oralitat (veg. més in extenso Meseguer 1997: 43-68), la Nova
Cancg6, com altres moviments paral-lels —el folk song america, la chanson francesa—,
sintetitza diversos processos massius de relacié entre escriptura i actuacié musical: la
modernitzacié del folklore tradicional; la difusié de nous géneres de literatura i musica
populars; la recuperacié de tradicions nacionals de relacié entre poesia, musica 1
espectacle; la musicalitzacié de poesia culta; i la creacié de cangons amb una forta
empremta del llenguatge poetic escrit.

En termes discursius, 1’ analisi de les musicacions de poemes per part dels intérprets
de la Nova Cangd permet una gradacié de formes intertextuals i metatextuals (veg. Plett
apud DD. AA. 1991, pp. 12-20), més diversa del que semblaria a priori, basada en {a
correlacié autoria-cantautoria-interpretacid. No debades s’ha nominalitzat amb mots
d’ofici: en la llengua antiga, trobador, cantador o joglar; en 'actual, autor, letrista,
cantautor, compositor, music, cantant o intérpret. I els processos textuals impliquen
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activitats ben complexes: essencialment la composicid, la versid, la traduccid, la
transposicio o I’adaptacié. Els segiients models d’exemple permeten assenyalar-ne la
variacio discursiva:

(a) Autoria

(b) Imitacié o cita de géneres poetics, verbomusicals o musicals
(c) Imitacié o cita verbal de textos populars, cultes o traduits
(d) Versid sense mitsica: recitacio de textos populars o cultes
{e) Versié amb musica de cancons populars o cultes

(f) Traduccié de textos

(g) Musicacié de text popular, culte o traduit

(h) Musicacio sense text: is musical de textos ¢ paratextos

(1) Espectacularitzacié autonoma

(j) Espectacularitzacié dins un genere unitari.

Com es pot comprovar, aquesta llista, [luny de ser casuistica, permet ubicar la
intentio auctoris i la seleccié del receptor de les moltes aportacions concretes de la
Nova Cancé al dialeg entre musica, interpretacié i poesia catalana. Aixf, la distincié
entre el treball del Grup de folk de Barcelona, Uc o Al Tall damunt el folklore catala
ointernacional, i I’adaptaci6 dels geéneres urbans a carrec de Nuria Feliu o Guillermina
Motta. 1.’ Gs dels lieder o les cancons del XIX, com L’ emigrant o El cant de la senyera,
i la recreacié distanciada de textos de la Renaixenga —com, per posar un cas potser
extrem, la versié Vora el barranc dels Algadins de Llorente a carrec del grup valencia
de rock Partaka. L.’ art de la recitacié —i del dir—, en la Col-leccio literaria que coordina
Jordi Sarsanedas dins el segell Edigsa, i en veus esponeroses de Palau Fabre, Celdoni
Fonoll o Ovidi Montllor. I.a musicacié individual «artesanal» 1 la col-laboracié de
compositors i arranjadors, decisiva per a la qualitat d’alguns interprets. Les traduccions
de Josep Maria Espinas o Ramon Folch, i les adaptacions de Jaume Picas —¢l rock, els
exits de Hollywood, peces de Dylan— o Sarsanedas —sobretot, I’espléndid Brecht can-
tat per Nuria Espert.

I sobretot, permet d’incorporar-hi un genere usualment desates per la critica: el
musical. A I’época de la reunid entre dpera i teatre en les millors tradicions esceéniques
d’Buropa, els musicals han contextualitzat I’especifica unicitat de cada cang6 i han
motivat en els interprets la superacié de 1’actuacid «autista» i allunyada dels criteris
grupals 1 interdisciplinars. Les produccions d’aquest tipus —amb els precedents llu-
nyans de les sarsueles i el teatre liric del XI1X—han donat resultats notoris: el classic de
Jordi Teixidor El retaule del flautista, lareinterpretacié de Don Jaume el Conguistador
de Pitarra a carrec de La Trinca, o bé, ja als vuitanta, els ¢xits rotunds dels treballs
dramattirgics 1 musicals produits per Dagoll Dagom: les creacions en col-laboracio,

170




La Nova cangd i ’escriptura lirica

com La nit de sant Joan (1981) amb Jaume Sisa; les produides amb text propi, com
Glups! (1983) amb lletres de Joan Lluis Bozzo; les versions, com Mar i cel (1988)
d’ Angel Guimera segons adaptacié de Xavier Bru de Sala; i els espectacles sobre text
d’autor alie, com Flor de Nit (1992) de Manuel Vazquez Montalbén.

El tret més comu d’aquestes formes d’intertextualitat és, possiblement, I'efecte de
citacié que contenen (veg. Adell 1997). En efecte: no es musica un poeta siné quan ja
existeix coma poeta, i la coaparicid exnove d’un textiuna musica sol implicar un canvi
d’estatus autorial: el lletrista. La distincié entre poeta i lletrista és pertinent, i no en
termes de qualitat pressuposadaen el treball retoric o tematic, sind més bé en la intencid
del text. Tal com reconeix Llorenc Soldevila (1993: 48-50, 63, 74), no es podria
entendre I"estil poétic de la Nova Cangd sense Josep Maria Andreu —encara en el disc
de Josep Carreras £t portaré una rosa (1987)—, Jaume Picas —1’any 1976, tenia fetes ja
prop de dues-centes lletres, sobretot per a Nuria Feliu i La Trinca—, Antoni Mus, Jaume
Reixach o Joan Oll€. La lletra com a metode ha atrer també escriptors clarament
implicats en el moviment. Alguns espectacles en sén fruits evidents: el Mort de gana
show de La Trinca, de Florenci Foix (Terenci Moix), Jordi Teixidor, Maria Aurélia
Capmany, Jaume Vidal Alcover; la Capmany i Jaume Vidal sén també autors de Ca
Barret (1973) i el Trincameron (1975); 1 discos concrets sén deguts, per exemple, a
Narcis Comadira —Les Guillermina del rei Salomd (1981) de Guillermina Motta—, o a
Viceng Villatoro —Fugida (1988) de Ramon Muntaner. Aquests textos, tanmateix,
solen presentar una completud eventual 1 una voluntat de sintesi entre llenguatge
musical, popular i escénic.

1. DADES DE LA RELACIO ENTRE LA POESIA CATALANA I LA NOVA
CANCO

En termes quantitatius, la relacid entre textos Hrics cultes i versions musicades en
el marc de la Nova Cangd, no té precedents. Segons el llistat més exhaustiu, elaborat
per Lloreng Soldevila (1993: 521-550), el nombre de versions editades de textos
@ autor diferent a )’ intrpret, finsa ’any 1987, ateny 1.338 cangons. Es clar que aquest
ingent nombre obri el limit de la nocid de text a la creacié poctica pensada per a la seva
execucid, i per tant, subordinada a aquesta. T també cal matisar que la repetitivitat
textual o musical potser no s’endevina correctament en la quantificacié. El descens al
cos del llistat comporta, per exemple, aquests destriaments d’intensitat:

-——Poetes amb més de deu obres: Vicent Andrés Estellés, Maria Aurclia Capmany,
Josep Carner, Joan Cayrol, Jordi Pere Cerda, Narcis Comadira, Miquel Costa, Miquel
Desclot, Salvador Espriu, Joan Maragall, Ausias March, Miquel Marti Pol, Apel-les
Mestres, Antoni Mus, Joan Ollé, Josep Sebastia Pons, Pere Quart, Bartomeu Rosselld-
Porcel, Josep Maria de Sagarra, Joan Salvat Papasseit, Marius Torres, Jaume Vidai
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Alcover. Entre tots aquests, la quantificacié arrossega aquestes concloents precisions:
Salvat, vuitanta-vuit poemes; Espriu, quaranta-un; Marti Pol, trenta-sis; Estellés,
trenta-cinc; Pere Quart, vint-i-quatre.

— Poetes amb més de tres obres: Joan Alcover, Joan Amade, Xavier Bru de Sala,
Joan Colomines, Josep Maria Espinas, J.V. Foix, Tomas Garcés, Joaquim Horta, Jordi
de Sant Jordi, Marid Manent, Maria Merce Marcal, Toni Mestre, Josep Palau Fabre,
Jordi Pamies, Joan Rofs de Corella, Marius Sampere, Joan Timoneda, Jacint Verdaguer,
Olga Xirinachs.

Per tal d’incorporar-hi raonaments d’afinitat electiva, cal comengar per expressar
les estranyeses més concloents, com les abséncies anteriors o generacionals: per
exemple, la de Carles Riba o la de Pere Gimferrer. La radicalitat intel-lectualista
d’ambdues maximes propostes podria semblar dissuasoria; tanmateix, ;i la metrica? ;i
el ritme? Ni tan sols els elements de |’ oralitat hi semblen definitius. Al costat de tries
eminentment retdriques, hi compareixen algunes veus de poquissima preséncia perd
intens significat: Gabriel Ferrater —Lorelei, per Guillermina Motta—; Joan Vinyoli
—Liebeslied, per Toti Soler—; o Joan Fuster —Criatura dolcissima, per Lluis Llach.

Ara bé, com més tard es veura, una aproximacio a ’estirp generacional d’aquells
garbuixos nominals revela una escassissima preséncia dels classics i la Renaixenga,
musicacions heretades del modernisme i el noucentisme, valoracié dels autors
postsimbolistes i de peces poc avantguardistes dels autors d’avantguarda, opci6 per la
poesia realista i existencial, i participacié de poetes i lletristes coetanis dels interprets.
La immediata distincié que sembla valuosa és la de musicacions diacroniques i
sincroniques: aquestes, és clar, per dibuixar la correlacié de la Nova Cangé amb la
poesia del realisme historic.

Des d’aquest punt de vista, hi ha autors usats amb una porositat general —per damunt
de tots, Salvat—, i uns altres de més especialitzats. Entre aquests darrers, se’n poden fer
tres tipus més clars: els poetes de reflexié metaforica, com Espriu; els més proxims al
to satfric, com Pere Quart; i els més proclius als temes de vida quotidiana, com Mart{
Pol. Les dades esquematiques segiients en mostren 1’ abast:

— Pel que fa a Salvat, ja musicat abans per Toldra, la Nova Cancé ha estat la seva
més auténtica exegesi 1 la seva prolongacié diversificadora: hi ha el Salvat de Res no
és mesqui de Serrat, el Salvat Papasseit dOvidi Montllor, el de Tot I'enyor de dema
de Xavier Ribalta, el de Mester d’amor de Teresa Rebull, el de Cancons d’enamorats
de Marti Llauradd, el de I’espectacle Nocturn per a acordic de Dagoll Dagom; iencara
cal citar versions de Miquel Porter, Lluis Llach, Toti Soler, Josep Picas, Rafael
Subirachs, Ramon Muntaner, Oriol Tramvia, Xavier Farras, Dolors Laffitte, Guiller-
mina Motta, Josep Tero, Celdoni Fonoll, Paco Muifioz, Jordi Barre i La Voss del
Trépico.
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— Salvador Espriu avala, sobretot, els conceptes socials de criticaamb musicacions
de to enérgic i captingut, tal com I'ha transmés Raimon, en una de les fites expressives
de treball fet a consciéncia; malgrat aixd, es poden comparar les seves versions amb
altres més esparses, degudes a Oriol Tramvia, Ramon Muntaner, Xavier Ribalta, Nuria
Batlle, Guillermina Motta, Niiria Feliu, Lluis el Sifoner o Marina Rossell.

— L’altra via de rebel-1i6 i dentincia poetica contra el discurs dominant era la
ironica, simbolitzada sobretot per Pere Quart. Les versions musicals més notables,
fortament influides per I’estil satiric d’alguns dels chansonniers francesos, sén segu-
rament les de Francesc Pi de la Serra i les de La Trinca; amb treballs més concrets, se’n
poden esmentar altres de Miquel Cors, Nuria Espert, Manel Peird, Ramon Muntaner,
Llufs Llach, Joan Manuel Serrat, Oriol Tramvia, Raimon, Remei Margarit, Ovidi
Montllor o Els 3 Tambors

— Un ambit poétic més recent a obtenir atencid de cantautors va ser el que superava
itendia més clarament a un existencialisme afectiu, individual i quotidia. I.’autor més
significatiu €s, sens dubte, Miquel Mart{ Pol, especialment conegut a través del disc
Presagi de Ramon Muntaner, de musicacions de Rafael Subirachs, Maria Cinta, Coses,
Oscar Mas, Paco Muiioz, Maria Cinta, Maria del Mar Bonet, Miquel i Santi, Francesc
Roca, Jacint Morera, Manel Peiré 1 Sis Som. Tot aixd, és clar, fins arribar a I’obra de
Lluis Llach, sobretot en dos discos unitaris i prou influents en la reanimacié del
moviment al llarg dels vuitanta i els noranta: I amb el somriure la revolta, en la linia
d’una nova idea del compromis, 1 Un pont de mar blava, fundat damunt lemes
recurrents de la mediterraneitat i I’ecologia.

Aquests tipus d’autors han atret formes musicals més o menys especifiques. I, si
s’admet que els fopoi de I’amor tenen una preséncia transversal i constant, i que els
coneixements musicals populars hi sén superior als cultes, representen també la
classificacig dels ambits tematics dels poemes creats pels cantautors del moviment,
segons que els han anat assenyalant la historiografia i la critica (veg. Vdzquez-Porter
1968; Capmany, apud Dies i hores, 1978; Soldevila 1993).

El predomini dels elements pragmatics damunt els estétics és I’explicacié que a
posteriori sembla determinant per acoblar la unitat de la Nova Cangé i la varietat de les
musicacions aportades. D’acord amb I’article de Joaquim Molas Poesia i cangd o una
hipotesi de treball, la crisi de la poesia com a expressié escrita exigia 1’oralitat i la
cangd; i en aquells anys, a ’area socialista de I’Est europeu la crisi s’acarava, per
exemple, amb recitacions espectaculars, que el piblic barceloni havia pogut assaborir
apropositd’unrecital d’Evguenni Evtuixenko als Captuxins de Sarria. En aquest sentit,
1’activitat de cantautors russos com Vladimir Vyssotski o Bulat Okudjava és paral-lela
de la cang¢é occidental. En canvi, segons Molas (apud 1971: 81-82), el poeta

Al mén capitalista, estant com esta aillat de les masses populars, el poeta intenta de
resoldre-la a través d’alguns dels mitjans de difusié més tipificadors de la societat de
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consum: ¢l disc i la cangd. Aixi, ell mateix o bé actors professionals han gravat en disc
alguns poemes amb resultats sovint satisfactoris. O b€, ampliant la personalitat de poeta
amb la de misic i cantant, han divuigat, através del disc i I’actuacié priblica, obres d’autors
jaconsagrats per lalletra impresa o d’altres originals on lletrai misica constitueixen unitats
indivisibles.

Lahipdtesi, en efecte, percebiai orientava el procés com una unitat. Per tant, |’ ideal
era una complementarietat de canals, de publics 1 de finalitats de la poesia escrita i la
cango:

Sifosaixi, lapoesiadestinadaalalecturaes veuriaobligada a totamenade refinaments
1d’experimentacions formals per a satisfer les exigéncies d’un piblic tan selecte com fidel
mentre que la cantada, d’una manera directa i esquematica perd posant en joc tots els
recursos técnics possibles, recolliria les necessitats d’unes masses que fins ara han viscut
quasi al marge de la creacid artfstica culta i que cada cop sén més decisives en la marxa de

[a humanitat,

2. EL. MARC DEL REALISME HISTORIC

Tot amb tot, la convivencia d’escriptura lirica i creativitat propia al si de la Nova
Cangd s’explica substancialment segons la seva implicacié en el periode del realisme
historic. Garbellant testimonis de [a immediatesa i bibliografia de referéncia, Lloreng
Soldevila (1993: 79-102) ha delimitat la pertinenca del moviment a aquell moment
fonamental de la poesia catalana amb una seérie de processos paral-lels que n’expliquen
P’obertura: la influencia de la musica nord-americana, des dels musicals al pop;
I’especial recuperacio de Salvat; i la confusié de 1a misica folklorica i la de protesta.

No obstant aixo, I’adscripcid realista és més una qilestié de la critica cultural i
literaria general que no de les plataformes de difusié industrial. Els cantants inicials de
la Nova Cangdé han aparegut incorporats al si del realisme historic en diverses
antologies: Alpera (1966) inclou un poema de Raimon; Broch (1985), dos del mateix
cantautor; i Balaguer (1987}, vuit cancons de Raimon, sis de Pi de la Serra 1 quatre
d’Ovidi Montllor. En aquest sentit, hi han pesat més les analisis de Josep Maria
Castellet i Joaquim Molas, de Joan Fuster i Manuel Vazquez Montalban, que no els
retrats i anotacions de Pla o Gasch, d’Aranguren o Manuel Sacristan. La critica
implicada per proximitat, com la Maria Aurelia Capmany, Jaume Vidal Alcover o
Marta Pessarrodona, s’interessen menys per 1’adscripcié que per ['entusiasme; i la
lleugerament posterior, com un Joan de Sagarra o un Angel Casas, ja en I’eclosié
barceloninade la gauche divine, pertanyen aun inconformisme ambiental prou allunyat
de tot realisme, estricte 0 vague, marxista o cristia o socialdemocrata.

Tanmateix, la musicacié d’escriptors de referéncia generacional és imprescindible
per entendre la Nova Cangd. Molt més que ala chanson francesa, on hi ha un predomini
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aclaparador de lletristes, 1 més semblantment al folk song i el pop america, que atengué
amb desigual cura, per exemple, la beat generation. Els mateixos autors musicats, amb
comprensid o ironia, en perceben clarament la companyia. Espriu, en la presentacié del
disc Raimon (1964, text apud Soldevila 1993: 592)), escrivia:

Els camins que alguns han de seguir, els d’una cultura minoritaria, no sén gens facils
ni tampoc planers o comodes, i valdra més que els joves disposats a continuar [’ aventura,
un esfor¢ sense guanys ni recompenses, aprenguin aquesta elemental veritat.[...] A
vegades, tot sovint, el seu cant s’aprima fins al plany, fins al crit. Perd és un clam que
sempre conduird a qui de debd I’escolti a atansar al concretissim camp de larealitat de cada
dia, lluny igualment del blasme i de ’enyor, una mica d’esperanga. Creiem que arriba
I’hora de vigilar perqué aquesta noble paraula no es desinfli i se’ns quedi a les mans buida
de contingut. Convé que procurem que ['etern dema esdevingui en una raonable part
I'urgent avui...

Resultaria dificil de destriar, entre els «joves disposats a continuar I’aventuras, en
nom de I'actitud ideoldgica compartida, la poesia culta i Ia misica popular. Uns anys
després, Joan Oliver, a la presentaci6 del disc de Pi de la Serra Triat i garbellat (1971,
text apud Soldevila 1993: 613-614), sembla al-ludir a Espriu i a ell mateix quan
considera la doble via de la crftica al sistema dels cantants —Raimon amb estil
«transcendent i categdric», 1 en Pi de la Serra amb caracter «impur i contingent»—, i
afirma la prolongacié del poder punyent de la satira amb la cang6:

[...} els camins de la mofa, de I'escarni i de la reduccid al ridicul poden ser -sobretot
enels dies presents i en la nostra contrada- especialment aptes (i al capdavall potser els més
transitables) per vorejar agilment i amb eficacia els centres critics que nouen I’interés de
la minoria licida, inquicta i insatisfeta, i també per fomentar el tan desifjat i necessari
eixamplament d’aquesta minoria.

Aquest «eixamplament» comporta nivells dissemblants de cohesio ideologica o
estetica. I des dels comengos, el moviment s’aplica a si mateix dosis escadusseres
d’autocritica de I’ofici. Aixi, Ia higiene relativitzadora ateny fins i tot les influéncies
rebudes 1 la sinceritat de les actituds, com demostra Els snobs, cantinela mdrria i
encrgica de Guillermina Motta tot dient una confessioé poetica, directa 1 sense forma-
litzar, de Marta Pessarrodona:

Parlen d’una angoixa que no senten
parlen d’una niusea que no coneixen
parlen fins i tot de supervivéncia
sense saber tan sols que és I’existéncia
citen en Sartre 1 en Pavese

canten Brassens i Jacques Brel.
Ignoren olimpicament

tot el que sigui normal i corrent.
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Val a dir, és clar, que la lectura individual o compartida, i també les adscripcions
programatiques, no descansen damunt I’ atzar. Ben al contrari, no és balder de saber la
densitat de ’esment que féu Raimon (veg. 1983) del comencament de L’ homime revoité
de Camus: Qu’est-ce qut'un homme révolté ? Un homme qui dit non, per explicar el titol
de I’himne Diguem no, amb una explicitacio senzilla del sentit del text, d’individual a
perlocutiu. La Nova Cangé és un moviment més intel-lectualitzat que musical, i la
referéncia fusteriana (Ilach 1979) a les nocions gramscianes de la cultura nacional-
popular és, en aquest sentit, plenament justificada. I sobretot, cal recordar Iestirp de
Brecht, no solament en la construccié det realisme historic (veg. Castellet-Molas 1963:
190), sind en I’actitud «&pica» de la cancd (Castellet 1965: 83): no debades es tradueix
i s’interpreta 1’autor alemany, per exemple, a cura de Nuria Espert en el disc Canta
Bertolt Brecht (1967). ‘

L’origen mateix de 1’aclimatacié publica del realisme passa per les lectures
poctiques del curs 1957-58 a la Facultat de Lletres de la Universitat de Barcelona, on
participaren Pere Quart i Salvador Espriu. Si es repassen sense pressa les caracteritza-
cions successives del realisme social i historic, sobretot en els diversos treballs de
Castelleti Molas (veg. és clar, 1963, passim), s"hi comprovara la combinacio d’ apel-la-
cions contraries al determinisme i el contingudisme i de subratilats a la pragmatica de
la literatura: la seva «eixida al carrer», la seva destinacié multitudinaria, la seva
expressié de la vida quotidiana perd no expressada individualment, la pogtica verament
circumstancial, ta nocio d’accid, la suma d’estética i dentncia o proposta i, al capdavall,
larenidncia a cercar la veu poetica només en el so i1a modulacié verbal. Aquest conjunt
de trets —de vegades reduits a mer programa voluntari— comencga a ser inequivoc, amb
tots els precedents que calga tenir en compte, al 1959 amb dos premis fundacionals:
I’ Ausias March de Gandia que guanya Pere Quart amb Vacances pagades, i el Carles
Riba de Barcelona que s’enduu Josep Maria Andreu amb Intento el poema; en les
condicions conegudes, és a dir, deixant com a finalista el Da nuces pueris de Gabriel
Ferrater.

Si es mira amb la perspectiva del temps, és clar que I’ajustament de la proposta a
la realitat implicava ’eixamplament d’aquella; precisament, per tant, no la nega.
L’al-legacid d’aquesta tensid procedeix sobretot d’alguns textos de Joan Fuster. Aixi,
enunes apressades i atractives notes de proleg al’obrade Llufs Llach (apud Llach 1979:
15), justificava:

En el moment del debat, la vertadera poesia social era la Nova Cangd. La seva
respiracié mesocratica no la invalidava. També era una ideologia de classe la que s’hi
traduia. Ben mirat els qui demanaven una poesia social volien dir una poesia socialista, i
jo també. Perd els poetes i els cantants-poetes no s’hi adequaven.

En canvi,-en el mateix text, Fuster practica la visié unitaria del realisme amb el
fonamental argument pragmatic també usat per Castellet i Molas: la destinacid i el
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public de I'activitat artistica i literaria. Aix{i, constata la importancia de la tranmissio

(ibid.: 14):

) Per ser cantat ha hagut de ser un poema bastant especial, i, en tot cas, no equivalent
al poema de lectura [...] la Nova Cang6, a la llarga, ha salvat de la sordesa del paper un
paquet considerable de poesia-poesia de més a més [...] Un poema d’Espriu o de Carner
passa a la musica pel conducte classic, 1 és una cosa; quan brolla de la gola i de la guitarra
d’un de 1a Nova Cang6 n’és una altra: salta de la sala de concerts als carrers i a les places,
als tocadiscos domestics.

Aquest procés amplifica 1’actitud de «salvar-vos els mots» i sobretot «retornar-vos
els noms de cada cosa» de I'Inici de cantic espriua, 1 també I’evidencia expressada pel
breu Codicil de poeta de Pere Quart, manual per a la supervivencia revestit de manifest
antisimbolista.

Si és comunament acceptable que hi havia interprets que quadraven amb aquella
perspectiva i alguns que no, també ho és que hi havia un minim realista compartit sense
excusa: el rebuig de la dictadura. En aquest sentit, cal atendre altres aspectes d’analisi
fructifers per a la comprensié de I’aportacié del realisme —que no cal confrontar amb
cap altra—, 1 no prioritzats per la critica d’aquells anys: els lingtiistics. En un altre lloc,
per exemple, vaig assenyalar (veg. 1995: 353-354) I’ds pragmatic de la metafora, com
ametode de superacio de la censura i com a instrument de creacidé de simbols alternatius
als imposats pel franquisme.

Un exemple notori de la fecunditat d’aquesta consideracié pot ser la metaforitzacié
de la nit. També a la chanson francesa —la Piaf, per exemple—, hereva de tanta poesia
nocturna del pafs; i tanta prosa: el Voyage au bout de la nuit (1932) de Céline. La poesia
catalana havia mostrat una permeable evolucié al si de cada autor: el Carner d’El cor
quiet i dels dos tercets del sonet Lieialtat; el Foix d’Es quan dormo que hi veig clar i
el del final de Ho sap tothom i és profecia.

La nit assoleix en aquells anys una doble direccié o un doble parametre d’interpre-
tacié: la nit viscuda i la nit simbolica, 1a nit individual i la nit social. La nit d’Espriu es
vincula a la conceptualitzacié simbolica i social de la mort, el somni, la ceguesa, I’alba
o la tarda. Algunes de les Cangons de la roda del temps musicades per Raimon conte-
nen justamentaquest leimotiv, que resumeix amb nuesa el final del poema XL del Liibre
de Sinera: «reposa en mi la [lum i encalmo ja la nit, / torno la dura veu en nu roquer del
cant.» L.’ obertura circumstancial d’aquesta visié de lanit és essencial en la identificacié
del present politic del franquisme, segons una série de cangons de Raimon: La nir,
Cangé del remordiment, La muntanya es fa vella, Quan creus que ja s’acaba, De nit
a casa junts, La pedra. Tal com s’esdevé en tots els processos de metaforitzacio, la nit
sistematitza un camp semantic de denuincia del franquisme (veg. Lakotf-Johnson
1980): aquest factor, al costat d’altres, explica la importancia del romang Que volen
aquesta gent de Lluis Serrahima, cantat per Maria del Mar Bonet.
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La visid existencial de la nit no és contradictdria amb la reflexid i 1’accié social.
Aixi, I'obra de Pere Quart presenta la nit de I'exili a Corrandes de exili 1 la nit
personalitzada de Salo de tardor (1947, 3a. ed. 1963), en poemes com La dona de [a
nit alra, Nit final o Nit de ventall. De tota manera, el poeta que interioritza la nit en un
sentit més ampli és, segurament, Josep Palau Fabre, I’heréncia de la mistica, el
romanticisme alemany i el simbolisme frances. Aixi, al proleg dels Poemes de
Ualguimista (1952), escriu: «Tota la poesia que avui se salva (la que ens salva) reposa
sobre les entranyes de la nit.» Joan Vinyoli, en un procés coetani de despullament del
simbolisme, incorpora una incerta intensitat, per exemple, en 1’intima, meravellosa i
espantada Nit de ’angel dins El Callat (1956).

Els intérprets de la Nova Cangé tendeixen a aquesta personalitzacié particular del
topos de la nit. Aixi, Pi de Ia Serra, en Nocturna, reconeix:

La nit s’amotila a cadasci,

per a uns silenci, per altres por,
Jo me Uestimo no ho sap ningt,
en ¢l silenci hi ha més tendror.

Lluis Llach la representa, amb formes de vivéncia, en Jo també he dormit a I’alba
0 A forga de nits. Serrat la identifica amb el sentiment compartiten Ella em deixa; 1 amb
el record del paradis adolescent, en Paraules d’amor. La vigéncia posterior de la
interpretacid social o existencial de fa nit es demostra en la generacio del rock catald
dels vuitanta i els noranta: El tren de mitjanit de Sau, com a metafora del viatge; i La
nit és el teu cos, amor de la Companyia Electrica Dharma com a metafora de la relacio
amorosa.

Si la nit literaria és un motiu transversal i unificador del periode del realisme, la
relacié de la Nova Cangd amb aquest es demostra per la convergéncia d’afinitat
concretes. Tres exemples en poden set mostra suficient.

La relacié més reconeguda generalment és, sens dubte, la musicacié de 1’obra
d’Espriu, i amb injusta simplificacid, la de Raimon. L’estil de 1’autor de les mitologi-
ques Les cancons d’Ariadna (1949) esdevé existencial en la metaforitzacio del temps
a El caminant i el mur (1954). La maxima aportacid del cantant de Xativa sén les dotze
Cangons de la roda del temps d’aquell recull. Musicades entre 1963 i 1966, i enre-
gistrades el 1966, sén una tria ben significativa, car uns anys abans s’havia publicat La
pell de brau (1960). El paratext espriua de dedicatoria €s concloent: «A I’estimat
Manuel Valls, que les musica primer. I a Raimon, que hi posa després una nova musica
i les ha cantades com ningd.» Hi ha, doncs, un Espriu poeta i un Espriu transmes per
Raimon, no per mera excusa o suplantacié dels poemes, siné per les eventualitats
d’entusiasme o irritada contencié que, sense perdre 1’ austeritat originaria, assoleixen
amb el cant salmodiat i sincer de I’interpret de Xativa.

178




La Nova cango i Iescriptura livica

Com és sabut, les peces mantenen la circularitat del titol amb I’ afegiment final de
I’Inici de cantic en el temple, el qual també duu un paratext fefaent: «A Raimon, amb
“el meu agrait aplaudiment. Homenatge a Salvat Papasseit.» I la musicacio s’hi acobla
amb un incipif de vent enérgic i amb una base ritmica que s’allunya del to litirgic per
anar cap una diccio activa i rasa: una melodia entonada com una declaracié cridada i
sostinguda, de vegades preferintla sintaxi ala metrica (per exemple, versos 5-7), i sense
voluntat d’expressio musical de simbols lingiiistics. La repeticid final del manament de
fidelitat civica del poema supera les ondulacions del conjunt de la cangé i indica una
mobilitzacié que no es pretén closa: escoltada del disc, no acaba amb cadéncia estricta;
escoltada en directe, convoca U'aplaudiment i I’ adhesié.

Un altre poeta singularment adoptat és Pere Quart. El seu to directe, allunyat de tota
divagacié o coartada topica, ateny el sector més vital o malhumorat de la Cang¢d; des
d’un principi, per exemple amb L’Oriol musicada per Remei Margarit (1963), i arriba
adhuc al sincretisme, en la versid dylaniana del Romango delfill de vidua, a carrec d’Els
Tres Tambors (1968). La primerenca interpretacié d’ EI burgés a carrec de Francesc Pi
de la Serra (1967), paral-lela de Les bourgeois de Jacques Brel, ja combina la qualitat
i la mordacitat com a acte de construccié estetica. La formacié instrumental del music
barceloni, matisada amb la confessada comprensié de la poesia de Gabriel Ferrater,
permet un conscient dialeg entre I’acompanyament del jazz o del blues, el ritme
sincopat i I’entonacio recitativa. La controlada improvisacié del piano —una mena de
solo ambiental- és matisada per I’entrada al-lusiva, potser irdnica, del vent; i a
continuacié les estrofes del poema son treballades amb criteri narratiu: citacions
instrumentals acompanyant la tornada i reforcament vocal dels distics; Quico Pi
pregona la llestesa estupida del burges amb educada ironia.

De vegades, la recitacié esdevé una mena de musicacié representada. L’epica
quotidianaiconversacional de Vicent Andrés Estellés, ilasevaliricacordialmentirada,
han tingut agils 1 disparades companyies musicals, com la de Paco Mufioz (veg.
Escriva-Salvador 1986). Entre elles, pero, el recitat d’Ovidi Montllor —I’acte de «dir»,
per precisar— €s un original retorn a la veu que cada poema ja portava implicita i que
era la veu del coneixement collectin de la circumstancia, sense contencions ni
academicismes. La filigrana creativa de Montllor consisteix a fer, amb eficacia enorme,
una senzilla afirmacié de les negacions imposades. Com Vicent Ventura comentava a
proposit del disc Coral romput (1979, text apud Soldevila 1993: 632), la veu del text
ila veu del recitat s6n un estricte paral-lel, no momentani siné permanent:

Alafi, cercar un petit raig d’alegria entre la miseria puiblica dels anys cinquanta, quan
s’havia d’amagar tot, des de I’idioma a les ganes d’estimar, i fins i tot la dignitat, que ens
era humiliada cada dia, és certament la senyal que ens apropava a uns i altres. Aixo i també
les rentincies a tantes coses per mirar de sobreviure. Perd no ens resignavem i feéiem el que
podiem per mantenir, com a minim, el testimoni d’uns signes d’identitat que encara ara,
tants anys després ens sén negats per els que els negaran sempre.
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Quan escoltem Els amants, de Liibre de meravelles (1970), Ovidi en mostra la
polifonia vocal de la memoria. La participacié de Toti Soler hi és decisiva, car, sense
la tonada valenciana a dues guitarres, no s’entendria I’ abast «valencia» de la declaracid
verbal. Ara bé: poques vegades un poema ateny un tractament melodic i harmonic amb
la ronega expressié del tipus de discurs de cada part del poema: una seqiiéncia que
successivament esdevé confessié afectiva, rampell argumentatiu, mostracié del jo,
brusca resposta autoafirmativa del nosaltres compartit, pausa d’al-lusi¢ ironica al
discurs culte i els seus poetes, i nova allau declarativa. El vers final que nega i demostra,
després de tan rica varietat de veus de la realitat viscuda, esclata sense excessos,
definitiu. Com sempre, amb senzillesa, fa la melodia de la cancd tradicional.

Hi ha, és clar, moltes altres afinitats. L.es més intrinsecament procedents del
realisme, com alguns poemes de Joaquim Horta, musicats per Xavier Ribalta o Paco
Mufioz. Les de nissaga territorial, com el Jordi Barre musicador de Jordi Pere Cerda.
Alguns poemes de musicacié inoblidable i singular: el Liebeslied de Vinyoli segons la
veu obaga del guitarrista Toti Soler; la melodia melangiosa de la Criatura dolcissima
de Joan Fuster, segons Llufs Llach. I obres que esdevenen simfonies de sentit, com els
textos de Miquel Marti Pol, vestits pel noi de Verges amb robes melddiques al disc 7
amb el somriure la revolta, amb un emfatic recitat de Josep Maria Flotats, i incorporats
al debat sobre la mediterraneitat, a la fecunda ecologia timbrica, coral i vocal d’ Un pont
de mar blava.

Aquestes darreres musicacions pertanyen a aquesta déecada final del segle. No hi ha
dubte, perd, que la década dels setanta ja no presenta aquell correlat de text i can¢d
marcat per la conjuntura historica al side la poesia culta i de la musica popular. Gabriel
Ferrater, al proleg a Setembre 30 (1969) de Marta Pessarrodona, refusava la contrapo-
sicid entre realisme i formalisme amb el dicteri «Ara en art tot & forma». En la musica
seria, sens dubte, més benvinguda I’afirmacié que no pas en la literatura: només cal
llegir el seu Les dones i els dies, publicat un any abans. Durant I’época en que els grups
del so Laietana va impulsant del tot la miisica instrumental, es produira la doble
evidencia d’autors lletristes, com Narcis Comadira o Miquel Desclot, i d”autors poc o
gens musicats, com Pere Gimferrer, Salvador Oliva, Francesc Parcerisas o Antoni
Mari. La qualitat literaria d’aquests autors, que en diversos llibres atenen tematicament
la musica, es funda en I’autonomia lingiiistica de la poesia. La colla d’El Mall pot
representar també el seguiment de 1 aposta pels recursos propis, malgrat que és Raimon
qui prologa Remor de rems (1972) de Ramon Pinyol.

La voluntat d’autonomia és potser un enfemisme del debat entre cultura literaria i
mercat musical. La consciéncia professional de la majoria d’interprets de la Nova
Cang6 travessa mitja decada dels vuitanta com una cronica d’anacronisme i d’oblit
(veg. Febrés 1986). El rock catala s’anira fiant novament de ia lletra construida des de
la improvisada pressa del genere. De tota manera, pel que fa a la cangé catalana com
a sintesi lirica, el pas del realisme a les fronteres obertes no té cap intermedi, ni
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formalista ni res. Només cal comparar |’ atractiv text del disc Dioptria, i les lletres de
les seves cangons, obra del nét psicodelic de Riba anomenat Pau Riba; i comparar-ne
les confessions generacionals en prosa amb I'Assaig de cantic en el femple o amb
Assaig de plagi a la taverna. Els temps estaven canviant, segons cronica de les cangons
—poesia i musica— que havien estat «noves». Definitivament.

Liuis MEesEGUER
Universitat Jaume [
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