(1) He volgut conservar el 1o
1 estil de lameva xerrada del 16
d'oclubre de 1997, ixi com ser
fidel als objectius de divulgacid de
la Teli¢ (robada de 1'Alfis del Pi.
Aprofito la publicacié d'aguestes
planes per felicitar els responsa-
Bies 1 personal de 'Ajuntament i
agrair als professors Rafael Ale-
many i Vicenl Martines la seva
generosa invitacio, Aguesta con-
feréncia recull investigacions i re-
Hlexions que han vistlallomenels
darrers anys o que Ja veuran molt
aviat; per aquesta rad, també, he
eliminat moltes notes explicatives,
gue el lector interessal podi ro-
bar detaliades en Méida 1993,
19954, 19950, 1995¢ i en premsa
ab oo d
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Per als amics tHrantistes ifo Hrantians
de les jornades de I Alfas del Pi.

Un rellevant narrador italid suggeria, a propdsit de I'episodi inicial del Tirant lo
Blanch, que poiser la cavalleria mai no va existir abans dels Hibres de cavalleries o que
només visqué als Hibres (Calvino 1993: 71). Malgrat gue aquesta reflexié ne sigui del
tot encertada, histdricament i literdria, crec que resulta una metafora adient per a
comencar a valorar la difusié de la novel-la de Joanot Martorell al llarg dels segles XV
al X1X, carla sevarecepci6 dew moltales aventures de lalletra &’ impremta.’ En aquesta
ocasié voldria oferir-vos unminim esbés de latrajectoria del Tirant entre alguns lectors
hispanics, molts dels quals no van poder gaudir les excel-lencies de faseva “valenciana
prosa”, ja que la van conéixer gricies a les traduccions castellana, italiana o francesa.”
Es tracta d’una }inia guadianesca i deutora, a partic d’un moment, de l'exegesi
guixotesca,

Perqué, en efecte, existeix un abans 1 un després de Cervantes. Sembla poc
discutible que la investigacié dels Hibres de cavalieries ha estat podercsament influida,
fins fa moll poc temps, pels judicis que un dia dictaminaren un mossén i un barber a Ja
primera part del Quijore: quan neixen els estudis cervantins aquells textos van
meréixer, pricticament, eis mateixos elogis i vituperis que pronunciaren tots dos
personaiges. També hem d’observar que, amb la satira de les lectures d’Alonso
Quijano, aquelles ficcions —que havien conegul un &xit inusitat af llarg del segle X VI--
van ser recuperades, sovint, com a nota erudita que devia aclarir tots els significats del
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llegat literari que Cervantes havia creat, transformat i, en part, soterrat. Recordem la
ctlebre escena del capitol VI on se cita Tirant:

Y sin querer cansarse mds en leer libros de caballerfas, mandé al ama que
tomase todos los grandes y diese con ellos en el corral. No se dijo a tonta ni a
sorda, sino a quien tenfa més gana de quemallos que de echar una tela, por grande
y delgada que fuera; y asiendo casi ocho de una vez, los arrojé por la ventana.
Por tomar muchos juntos, se le cayé uno a los pies del barbero, que le tomé gana
de ver de quién era, y vio que decia: Historia del famose caballero Tirante el
Blanco.

—iVélame Dios! —dijo el cura, dando una gran voz—. jQue aqui esté Tirante
el Blanco! Dddmele acd, compadre; que hago cuenta que he hallado en €l un
tesoro de contento y una mina de pasatiempos. Aqui estd Quirieleisén de
Montalbdn, valeroso caballero, y su hermano Tomds de Montalbén, vy el
caballero Fonseca, con la batalla que el valiente de Tirante hizo con el alano, y
las agudezas de la doncella Placerdemivida, con los amores y embustes de la
viuda Reposada, y la sefiora Emperatriz, enamorada de Hipdlito, su escudero.
Digoos verdad, sefior compadre, que, por su estilo, es éste el mejor libro del
mundo: aqui comen los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y hacen
testamento antes de sumuerte, con estas cosas de que todos los demds libros deste
género carecen. Con todo eso, os digo que merecia el que le compuso, pues no
hizo tantas necedades de industria, que le echaran a galeras por todos los dias de
su vida. Llevadle a casa y leedle, y veréis que es verdad cuanto dél os he dicho.

—Asiserd-respondié el barbero—; pero ;qué haremos destos pequefios libros
que quedan? (Riquer 1980: 75-77).

M’interessa subratllar ara alguns aspectes que defineixen la imatge de la novel-la
per a un lector de principis del segle XVII: primerament, constatem que no s’hi fa
esment del text original de Martorell (del qual conservem incunables de les edicions de
Valéncia, del 1490, i de Barcelona, del 1497), car se’ns remet a la traduccié castellana,
impresa ’any 1511. Una segona pista sembla aquella consideracié de 1’obra com un
“Ilibre de cavalleries”. Un tercer detall que convé destacar seria que es tracta d’un
volum en format foli, d’on procedeix la contraposicié “libro grande / libro pequefio”
que podria servir com a primera classificacid, externa, del seu contingut. Crec que
resulta molt 1til, doncs, 1’opcié de partir d’aquest didleg, quasi inquisitorial, per
analitzar la difusié del Tirant: 1a constatacié que Cervantes coneixia la nostra novel-la
en la seva versié castellana i que la valorava en el context del génere editorial
cavalleresc ens ofereix una bona direccié envers la qual orientar les nostres passes. Per
tant, desenvoluparé una interpretacié deutora d’aquest abans i després de 1605.

Reconec que us proposo una aproximacié menys filologica que socioldgica, més
propera a una visio historicista del fet literari que a una valoracié de les bondats d’una
determinada traduccié o del seu model original. Us demano, gens innocentment, que
oblideu bona part de tot alld que ja sabeu: les giicstions de datacié i d’autoria, el
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problemiitic 1is de les fonts que revisa Martorell, estructura i les intertextualitats que
defineixen les biografies dels nostres personatges. Oblidem, fins i tot, els anys de
redaccidé i d’impressid... Juguem a saber Gnicament que la nostra és una novel-la
cavalleresca que ha gandit d’un cert resso entre els lectors que 'han poguda tastar.

Lranalisi de la traduccid casteltana del Tirant proporciona melts indicis per
descobrir nombrosos aspectes del coneixement de lallengua catalana del traductor i per
reflexionar sobre les qualitats de ia versid. Per la meva part, voldria que us Tixéssiu ara
en un altre aspecte, potser menys important perd fonamental per als meus objectius:
aquells elements que segons la terminologia de Gérard Genelte anomenem “paralextos
editorials” (Genette 1987: 7-18). Quan un comprador o lector agafés el nostre volum
comprovaria que lenia entre les seves mans un libre Gtulat Los cinco libros del
esforzado e invencible cavallero Tirante el Blanco de Roca Salada, Cavallero de la
Garrotera, el cual por su alta cavallerla alcanzé a ser Principe y César del Imperio de
Grecia. Era un volum extens 1 car, en format foli, on no constava el nom de cap autor
o traductor; una obra dividida iternament en cine “llibres” (divisid que no apareix en
cap impressié anterior), amb un proleg iniciai i un altre a I’inici del tercer “1libre” (que
tampoc no figurava, logicament, als incunables). Un volum que porta un colofé gue ens
indica que va ser imprés a Valladolid, el 28 de maig de 1511 (Lucfa Megfas 1997).

Qué significa to1 aixd? En primer lloc, que el client que P'obris es trobaria davant
una obra dividida exactament igual que les “obres completes™ de Garei Rodriguez de
Montalvo, "autor de I’ Amadis de Gaula, amb unail-lustracid a la primera pagina digna
d’aquesta obra: un cavalier amb espasa a sobre del seu cavall rampant. També significa,
ensegon lloc, que, si el nostre lector mirés les primeres linies del proleg inicial daquest
volum, no es trobaria amb una versio fidel del text original —que nosaltres sf que
coneixem—, sind amb unesreflexions noves gue fan esment, perexemple, deladoctring
t dels amors que hom podrd trobar a 1a novel-a, tot exposant la ideologia i el sentit
comerciat que, per qualificar-ho d’alguna manera, propicia lanova vida del Tirgnr més
de vint anys després de la seva primera edicié original {(perd que el lector del 1511
ignora, ja que pensaria gue era una novetat editoriall).

No crec que puguen pensar que sé¢ un exagerat si us dic que en el proleg del tercer
“llibre” aquesia barrcja d’ideologia i de markering és molt més aclaparadora, ja que
s'incita a continuar Ja lectura amb un avis que indica que en les properes pagines
podrem reviure aquells exemples que

vimos en el tiempo de la soberana reyna sin par, dofia Ysabel la tercera, de eterna
memoria, que muchos cavalleros por servicio de las damas hizieron grandes
hechos en armas, que parceian imposibles en la conquista de Granada. Por tanto
ninguno se deve maravillar si de aqui adelante leyere mayores hechos que hasta
aqui de Tirante, que ya ay quien le dobie el esfuerco y abive el entendimiento y
le ponga lustre en sus gractas y hablas y e haga nuevo hombre, que es el dulce
amor de Carmesina (Riquer 1990a: 292}
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Aquest segon proleg ens torna a remetre, per 1’al-lusi6 granadina als Reis Catolics,
al proleg inicial de I'Amadis. Al meu entendre no ens trobem davant una adaptacié de
Iestil d’alguns textos artirics que es publicaran en aquests anys, que refonen més
brutalment I"obra original. Crec, sense possibilitats de confirmacid, que va ser
I"impressor mateix qui va introduir aquests petits i alhora significatius canvis, i que
aquest senyor, anomenat Diego de Gumiel, desitjava tornar a repetir I’&xit que ell
mateix havia gaudit a Barcelona amb I’edicié de 1497, tot imitant el model formal (el
paratext editorial, en definitiva) de I'Amadis de Gaula. Us preguntareu les raons que
m’obliguen a parlar reiteradament d’aquesta obra i tot seguitus les explicaré: I’Amadis
és I"tltim estadi d’un text primitiu del qual trobem referéncies indirectes des de mitjans
del segle XIV perd que en I’estat que ara el conservem és fruit de la refosa elaborada
per Garci Rodriguez de Montalvo, regidor de Medina del Campo. Aquesta darrera
versié va ser preparada al voltant de I’any 1492 i amb ella Montalvo cristal-litza,
indirectament, un nou génere literari que avui anomenem “llibres de cavalleries”.
Montalvo va agafar una narracié d’arrel clarament vinculada a la matéria de Bretanya
i hi va afegir una nova orientacié a la trama i una nova ideologia més d’acord amb els
temps gloriosos i messianics que vivien les Corones de Castellaid’ Aragé al seu temps.
La primera edici6 conservada va ser impresa I'any 1508, malgrat que podem sospitar
que també va gaudir d’una trajectoria incunable.

Diguem ara, per abreujar, que 1'2xit de I’Amadis de Gaula va ser apotedsic, i que
va agradar a gents molt diverses, que s’ho passaven la mar de bé amb els amors, els
combats i les magies que vertebren el relat de les aventures de 1’ heroi protagonista, de
la seva familia i de la cort on viu la seva estimada Oriana, princesa de Gran Bretanya.
Al llarg del segle XVI, ’Amadrs, les seves continuacions i les altres obres que
s’adaptaren a aquest génere literari van tenir unes vendes i una projeccié internacional
(amb traduccions a moltes llengiies) que ignoraren aquelles peces que ens acostumen
a ensenyar a I’escola, i potser fins i tot a la universitat, com a paradigmes de
I'excel-lencia del Segle d’Or castelld. Doncs bé, entre 1508 —any de la primera
impressi6 coneguda de I’Amadis—1 1511 —any del Tirante—es publiquen almenys cinc
obres de ficcié cavalleresca: I'any 1510, les Sergas de Esplandidn, també de Montalvo,
iel Florisando de Paez de Ribera (que sén el cinqueé i el sise 1libres del cicle amadisia),
aixi com I'Oliveros de Castilla (adaptacié d’un roman de procedencia francesa); el
mateix 1511, veuenlallumel Tristdn de Leonis (una altra versi6) i el Palmerin de Olivia
(origen d’un cicle cavalleresc de gran importancia). Després arribarien altres traduc-
cions i adaptacions de textos forans (el Guarino Mesquino, de 1512; el Renaldos de
Montalbdn, del 1513; la Demanda del santo Grial, del 151 5)1iles impressions d’obres
castellanes medievals (com ara el Cifar de 1512).

Estic convengut que el Tirante de Gumiel de 1511, també cal entendre’l com una
primerenca i subtil adaptacié a un nou model, alié a la seva concepcid literaria
primitiva;, quan encara el mercat no estava en condicions de rebre textos originals —car
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era impossible gue haguessin estat redactats per una simple giiestié de temps—, la
creixent inddstria editorial va oferir alld que trobava més proper, més intercanviable
amb el best seller que havia causat el petit terratrémol: Diego de Gumiei recorda el seu
ies va afanyar a cobrir Ja demanda. No parlo ara, doncs, de literatura, com haureu
endevinat, parlo de pur negoci, de comerg... Res a veure, per exemple, amb la traduccid
italiana quasi coelania de la nostra obra. Perd alguna cosa no va sortir del tot bé, i si
acceptem les dades de qué disposem, hem de confirmar gue el Tiranre va gaudir d’una
vida més aviat efimera; a diferéncia de la immensa majoria de textos cavallerescos que
van néixer al larg de la primera meitat del segle X VI, no coneixem cap impressio
posterior a la de Valladolid, de la qual només ban sobreviscutl dos exemplars. Les
explicacions estilfstiques i lematiques, ara si, poden justificar de manera bastant
convincent aquest rebuig, car malgrat fa intervencié de Gumiel per donar una nova
Jisonomia a ta novel-la, els lectors descobririen aviat que les aventures d aquell heroi
lenien pocs elements en comud amb les dels scus adversaris, que van guanyar aquest
combai, ne gens imaginari.

Alguns investigadors haa postulat gue Rodriguez de Montalvo es va inspirar en el
Tirant de 1490 0 en un manuscril previ per configurar alguns aspectes fonamentals de
lasevarefosa de I"Amadis (Avalie-Arce 1993; Whitenack 1988). Reconec que séc una
mica escéplic sobre aguest tema, car penso que les intencionalials de 1otes dues obres
giren, en molis sentits, per vies aliunyades, malgrat que de vegades paral-leles, Penso,
per exemple, que Ja preséncia del 1opic de Constantinoble, de secuiar constitucia,
s’explicaen part com a consegiiéncia del discurs providencialista de Ferran el Catolic,
I que és justament aquest mare histdric ¢l gue pot justificar una primera projeccid,
aristocratitzant, del nou genere editorial del Tirante, que vol vincular-se també a lanova
realitat cortesana propiciada per un monarca extraordinari que nodreix conquestes i fets
d’armes, que potencia un ideal cavalicresc estés entre amplis i diversificats grups de 1a
socielat d'inicis del segle XVI (Marin Pina 1996).

Ja he apuntat que, a la vista dels exemplars conservals i de Pinica impressid
coneguda, la traducciod de la nostra obra va rebre un aplaudiment no gaire calorés. Per
tant, si prescindim d’aquest tpus de comunicacions 1 & influéncies assenyalades entre
el Tirant{Tiranie i els Hibres de cavalleries castellans, haurfem de reorientar la nostra
recerca i analitzar els testimonis dels lectors mateixos (Ldpez Estrada 1993), El fet que
la ndmina no sigui abundant correspon, de manera probablement ajustada, a la difusié
pels regnes hispanics. Només disposem d’alguns comentaris directes. dels quals
voldria citar-ne ara guatre;

1) L’any 1522 surt de la impremta valenciana de Jofre fa traduccid de Juan de
Molina de Los trivmphos de Aplano. AT argumento” proemial ataca la novel-la amb
aquesls lermes:

79



ILAarALL M, MiRIDA

No estdn aqui las ficciones ventosas de Esplandidn, ni las espumas de
Amadis, nilos humos escuros y espessas nieblas de Tirante, ni los vanos tronidos
y estruendos fantédstigos de Tristdn y Lancarote, ni los encantamientos mintrosos
que en estos libros que he dicho y otros como ellos falsamente se leen (Berger
1987: 1, 173).

Laintencié del traductor mostra les reserves propies d’un erasmista, totreivindicant
I'interés de la materia historica del text que prologa. En qualsevol cas, semblen unes
valoracions curioses, ja que ni el contingut ni 1’estil de I’obra propicien la introduccié
d’elements meravellosos o sobrenaturals, sobretot si acceptem una valoracio teatral de
I’episodi a la cort de Constantinoble (on apareixen la fada Morgana i el rei Artds), o la
preséncia d’autdmats i d’altres enginys mecanics en algunes de les festes descrites.

2)En 1523 Joan Lluis Vives finalitza la redaccié del tractat De institutione foeminae
christianae, dedicat a la reina Caterina d’ Anglaterra, que veura la [lum I’any segiient
a Anvers (la versid castellana la prepara un altre valencia, Juan Justiniano, el 1528). En
aquesta pega s’aprecia una enérgica reaccié en contra de la literatura d’entreteniment
que, sense cap mena de dubte, també consumien les dones de la seva época:

Tumetde pestiferis libris, cuiusmodi sunt in Hispania: Amadisus, Splandianus,
Florisandus, Tirantus, Tristanus, quarum ineptiarum nullus est finis; quotidie
prodeunt novae: Coelestina lacna, nequitiarum parens, Carcer Amorum. In Gallia:
Lancilotus a Lacu, Paris et Vienna, Ponthus et Sydonia, Petrus Provincialis et
Maguelona, Melusina, domina inexorabilis. In hac Belgica: Florius et Albus Flos,
Leonella et Canamorus, Curias et Floreta, Pyramus et Thisbe. Sunt in vernaculas
linguas transfusi ex latino quidam, velutinfacetissimae Facetiae Poggii, Euaryalus
et Lucretia, Centum fabulae Boccatii. Quos omnes libros concripserunt homines
otiosi, male feriati, imperiti, vitiis ac spurcitiae dediti, in queis miror quid delectet,
nisi tam nobis flagitia blandirentur. Eruditio non est expectanda ab hominibus qui
ne umbram quidem eruditionis viderant; iam quum narrant, jquae potest esse
delectatio in rebus quas tam aperte et stulte configunt? Hic occidit solus viginti, ille
triginta; alius sexcentis vulneribus confossus, ac pro mortuo iam derelictus, surgit
protinus, et postridie sanitati viribusque redditus, singulari cartamine duos gigantes
prosternit; tum procedit onustus auro, argento, serico, gemmis, quantum nec
oneraria navis posset portare (Riquer 1990b: 244-245).

Tal vegadala incorporacio de la nostra novel-laen aquesta llista sigui una injusticia,
jaque les diferéncies, tan notories a primera vista, amb la resta de la seleccid podrien
obligar-nos a pensar que I’humanista no s’havia llegit I’obra. Voldria afegir, pero, que
en tractats posteriors on Vives introdueix un atac com aquest (De officio mariti, de
1529, i De causis corruptarum artium, de 1531), no torna a citar el Tirant, perd si
continua mencionant I’Amadfis de Gaula (Sarmati 1996, 115-119),
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3) La tercera referéncia es pot datar ’any 1531, quan s imprimeix el Tractado de
orthographia y accentos en las tres lenguas principales, d’Alejo Vanegas, qui a la
segona part, consagrada a les lectures, recorda els comentaris de la primera edicié, en
llati, dels consells de Vives a la dona cristiana. La seva dimensié pedagdgica es
confirma quan llegim:

no nos embiarfa a decir desde Lobayna Ludovico Vives tanto mal de nuestros
libros vulgares, si viera éi que, en alguna manera, se padia soportar corrupeidn
de costumbres, y por esso allende de los Amadises y los Tirantes con toda su
classe, con mucha razén difunde su satyrica safia en la lena de Celestina; que en
mi verdad no hay Marcial que tanto mal haga en latin guanto gue esta flora
patente desflora la juventud en romance (Nieto 1986: 66-67).

4)L'any 1554 els tallers d’impressié coneixeran la Caballeria celestial del pie de
la rosa, un curids llibre de cavaileries “a lo divino” de Jerénimo Sampedro (imprés la
primera part a Anvers i la segona a Valencia). A Iepistola introductdria es dislingeixen
les qualitats de 'obra que es presenta mifjangant una insdlita demarcacid literivia:

Aqui hallardn trazada no una Tabla Redonda, mas muchas; no una sola
aventura, mas venturas diversas; y estce no por industria de Merlin, ni de Urganda
la Desconocida, mas por la divina sabiduria del Verbo hijode Dios, alos hombres
escondida, investigable y secreta. También verdn, no al maestro Elisabad,
diestre en la corporal cirugla, pero muchos cirujanos acuchillados por ia
experiencia de su milicia, los cuales con los unglientos de su santo ejemplo
sanardn a los heridos sus espirituales heridas. Hallardn también no un solo
Amadis de Gaula, mas muchos amadores de la verdad increada, no un solo
Tirante el Blanco, mas muchos tirantes al blanco de la gloria, no una Oriana, ni
una Carmesina, pero muchas santas y celebradas matronas de las cuales se podrd
colegir ejemplar y virtuosa erudicién {Riquer 1990b: 246).

L’argumentacié d’Henry Thomas sobre la preséncia transformada de la nostra obra
en aquest proleg continua semblant valida, car no és matéria de controveérsia que la
“referenciaaTirante el Blanco es debida probablemente a las exigencias del retruécano;,
de otro medo es incomprensible que la realista novela valenciana pudiera figurar como
uno de los modelos de esta extraia alegoria religiosa en la que Cristo es el caballero del
ledn; los doce apdstoles, los cabalieros de la Tabla Redonda; Juan Bautista, el caballero
del desierto, y Lucifer, el caballero de la serpiente” (Thomas 1952: 135). A titol
d’anécdota, recordem que aquesta Caballeria celestial va ser explicitament prohibida
per la Inquisicid, condemna que mai no pati el Tirante.

Aquests testimonis sén, segons sembla, els Gnics que hem conservat de la lectura
del Tirant fins I’escrutini de la biblioteca de la Manxa. No resulten d’un gran interés
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per valorar 1’apreciacié subjectiva d’aquelles persones que s’embadaliren amb la
recreacié de les aventures de Martorell ni tampoc per comprendre amb exactitud el lloc
que se li atorgaria en un pou d’aigiies tan llunyanes als seus origens. La situacié
contrastaamb ladels llibres de cavalleries, encapgalats per Amadis de Gaula, convertits
en objectes de disputa, d’elogi i, per damunt de tot, de vituperi entre moralistes,
religiosos i certs homes de lletres de tot el segle XVI: ni Antonio de Guevara (Libro del
emperador Marco Aurelio, 1529), ni Juan de Valdés (Didlogo de la lengua, 1535), ni
Melchor Cano (De locis theologicis, 1563), ni Arias Montano (Rhetoricum libri IV,
1569), ni Luis de Granada (Introduccion al Simbolo de la Fe, 1582), per citar només
cinc dels autors més destacats d’una extensa nomina de més de noranta obres que
introdueixen un atac a la literatura cavalleresca, mencionen el Tirant(e). Si I’analisi
d’aquestes dades resulta incontestable, nosaltres hauriem de girar la truita i afirmar que
la novel-la que aci ens reuneix es va llegir molt poc al llarg del segle XVI. Diguem ara
que el mateix oblitrecau sobre el text original, sorprenent si recordem les dues edicions
incunables. En aquest cas perd, com sabeu, la unié de factors socials, culturals i
lingtifstics resulta molt diferent (Fuster 1992: 22-24).

D’aquesta manera podem cloure la primera etapa del nostre recorregut, la qual ens
porta fins a Miguel de Cervantes i al capitol sis¢ de la primera part del Quijote, a
’escrutini citat de Pero Pérez i maese Nicolds de la biblioteca d’Alonso Quijano. No
considero que hagi de justificar novament el cami fet fins ara, ja que respecta la mateixa
direccio de la nostra obra o, si preferim, el trajecte forcat per unes circumstancies prou
allunyades del seu origen, condicid i qualitats. El Tirante de 1511 no respon ni a les
expectatives del génere cavalleresc que inaugura 1I’Amadis ni, alld que sembla més
suggerent, a les dels lectors del segle XVI, potser per idéntica equacié o per una barreja
d’atzars. Al meu entendre, la fortuna de la novel-la de Martorell per terres hispaniques
hauria minvat fins a desaparéixer sense la intervencié de Cervantes. De fet, el silenci
dels lectors de la segona meitat d’aquell segle demostra que o no coneixien 1’obra
“andnima” del valencia o ’estimaven poc, en una seqiiéncia temporal que apunta també
cap a la davallada de la redaccid, impressi6 i consum dels textos cavallerescos.

Perdel gustd’ Alonso Quijanoiel record de Cervantes es van unir de forma peculiar
i van aconseguir rescatar la impressié de Valladolid de la novel-la. El primer per
albergar-la entre els “mds de cien cuerpos de libros grandes, muy bien encuadernados,
y otros pequefios” de la seva biblioteca; el segon per seleccionar-la com a matéria de
la conversa entre el barber i el clergue, personatge que, curiosament, 1’havia llegida i
—fet que resulta més sorprenent donada la seva condicid eclesiastica— incita a la seva
lectura. Es tracta d’un dialeg que la critica ha qualificat com “el pasaje mds obscuro”
del Quijote, quan Pero Pérez afirma que “Con todo eso, os digo que merecia el que le
compuso [el Tirante], pues no hizo tantas necedades de industria, que le echaran a
galeras por todos los dias de su vida”, i que ha fet cérrer rius de tinta 1 suor —no sé si de
sang—entre els cervantistes, al llarg dels darrers cent cinquanta anys. L analisi d’aquest
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{3) A Behliran & lzquicrdo
1996 podreu wobar, entre d altres,
lesreferéncies bibliografiques dels
estudis gue s'han dedicat a les vin-
culacions entre les novel-les de
Martorell | Cervantes.

breu didleg no només ha interessat com a conseqliéneia de Patractiu que comporta per
interpretar lateoria de la novel-la cervantina o com a fil conductor per acotar el terreny
de la seva critica al génere cavalleresc i la constitucid d'un espai narratiu propi, sind
també per valorar la infiuéncia directa d’un text sobre 'altre.” Si cataloguéssim, perd,
les referéncies a personatges cavallerescos al targ de les dues parts del Quijote,
comprovariem que la presencia de Tirant resulta marginal, car deixant de banda 1’elogi
del capitol sis¢ de la primera part, les altres tres al-usions (I, 13; 1, 20; I, 1) semblen
anecddtiques. Amb aquesla constatacio no voldria descartar una possibie influéncia
d’una obra sobre Paltra: només puntualitzo que I’enamorat de Carmesina no va ser
recordat explicitament, a diferéncia 4’ Amadis ("herel més citat, sens dubic).

Qui, amhb totaseguretat, no vallegirel Tirante fou Alonso Ferndndez de Avellaneda,
ja que a la seva extensa continuacid de ies aventures de I'*hidalgo”, de 'any 1614,
recorda i utilitza alguns personalges de I'drbita cavaileresca, perd ignora els elogis
tributats al nostre personatge a la primera part de £’ obra. Tampoc no m’estranya, car el
personatge dibuixal per Avellaneda rep menys influéncies dels libres de cavalleries
que del “romancero™ i de I'Orlando furioso & Ariosto {Riquer 1988: 114). D’altra
banda, jo em demanoe: com mencionar o atacar Tirant si les seves aventures s’havien
converlit en una rara peria bibliogridica, en un llibre vell amb un segle de vida?

En efecte, des de Iaparicid de fa primera edicié del Quijote fins les aportacions de
Diego Clemencin, aprincipis del segle XIX, passen dos segles durantels quals el Tirant
i el Tirante dormen un somni profund. Les aventures de 1™¥ingenioso hidalgo”, perd,
van sel reeditades, llegides i emprades, tant per conservadors com per reformisies, amb
Pobjectiude censurar unarealitat convulsa. De fet, amb una uniformitat quasi absoluta,
sembla que I'element satiric i atac als llibres de cavalleries van ser els factors més
comentats de 'obra i aquells que van modelar la recepceid de la prosa cavalleresca, tot
enliagani amb ia tradicidé que, per gliestions morals i/o estétiques, havia nascut a
principis del segle X V1, de manera que la critica es configurard a partir de formulacions
molt similars al Harg de tot ef segle XVII i del XVIIL

L’opinid erudita generalitzada troba unanitidarepresentacid quan el Pare Sarmiento,
a les seves “Reflexiones literarias para una Biblioteca Real, y para otras bibliotecas
piiblicas™ (1743), exclou el génere cavallerese d’una amplia llista de textos renaixen-
tistes que haurien de reimprimir-se: “No hablo de coleccidn de libros de caballerfas,
pues aungue no dexarfa de venderse dentro y fuera de Espafia, segin ha resucitado ya
aquel gusto desterrado por Cervantes, no conviene que en Espaifia se promueva ese
gusto” (Ferndndez Insuela 1993: 64-65). Crec que aguesta valoracid no només respon
a la concepeid estética imperant que he apuntat, sind, a més, al rebuig envers la nova
moda literdria que procedia de terres franceses, on es recopilaven volums cavallerescos
castellans per ales biblioteques de la noblesa, fet que ens orienta sobre laideclogiad’un
nou periode d’esplendor de 1'aristocratica cort de Franga, on van difondre’s noves i
velles traduccions o adaptacions de ficcions cavalleresques peninsulars, entre ¢’altres
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la versidé del comte de Caylus del Tirant, I’éxit de la qual confirmen les seves
impressions durant el segle XVIII, text del qual partiran alguns erudits vuitcentistes
espanyols, com Diego Clemencin.

Aixi, el Tirant, malgrat la seva nova vida francesa, queda soterrat paradoxalment
ala muntanya de llibres condemnada al Quijote. Disposem de molt poques noticies de
lectors o posseidors de la nostra obra durant els segles XVII i XVIII: la llista d’una
biblioteca privada o les referéncies de Nicolds Antonio, autor de la magna Bibliotheca
hispana (1696), reimpresa amb les anotacions de Francisco Pérez Bayer quasi un segle
després (1788), o els comentaris de Francisco Méndez a la seva Typographia espaiiola
(1796). Ens trobem a I’esfera més propia dels bibliotecaris i dels primers intents de
formulacié d’una historiografia literaria, ocasionalment disposada com a cronologies
0 com a sintesis catalogadores inevitablement incompletes: Vicente Ximeno i els
Escritores del reino de Valencia... (1747-1749), o José Salat al seu Catdlogo de las
obras que se han escrito en lengua catalana... (1815). Es tracta, fins a cert punt, d’un
selecte c/ub de nobles diletants i bibliofils reverents que van crear una mena de cercle
que propiciaval’intercanvi d’informacions. Haurem d’esperar fins a Diego Clemencin,
figura il-lustrada i preromantica alhora, per besllumar I’inici d’una nova etapa en
I’aventura del Tirant per terres hispaniques, ja al segle XIX.

Lafama de Clemencin procedeix d’una monumental edicié comentada del Quijote,
publicada entre 1833 1 1839. La seva trajectoria vital dibuixa la imatge d’un home de
lletres molt representativa del primer ter¢ del segle XIX, com demostren la seva
formacié i concepcions estétiques, deutores de les lectures propies de la [l-lustracié
espanyola, d’Aristotil aIgnacio de Luzdn. La seva metodologia investigadora atorgava
una importancia fonamental a I’estudi de les fonts, com prova la seva Biblioteca de
Libros de Caballeria, de 1805. La publicacié postuma de I’edicié del Quijote aporta un
total de quaranta-dues notes erudites a proposit del Tirant,amb incursions de tota mena.

Clemencin creu que Portugal era el bressol de la narrativa cavalleresca peninsular.
Segons aquest erudit, el Tirant procedia d’un original portugués perdut, I’ autor del qual
podia ser Martorell, qui amb posterioritat I’hauria traslladat al valencia (car Galba li
sembla un traductor de I'dltima part, com a conseqiiéncia de I’homogeneitat estilistica).
Confirma que 1’exit editorial del Tirant procedeix de la versid castellana de 1511 —que
no havia pogut consultar—, i realitza el seus comentaris amb els textos de les traduccions
italiana i francesa. Resulta evident, per tant, que la lectura de les notes de Diego
Clemencin s’ha d’efectuar amb una gran precaucid, conseqiiéncia del seu volum
monumental i de la manca de revisié que la seva mort va imposar a ’edicid:

La edicion castellana de Tirante era ya rara desde antiguo. Ni don Nicolds
Antonio ni su adicionador don Francisco Bayer, ni aun Pellicer mismo, segin
parece, aunque tan diligentes bibliografos, vieron ningiin ejemplar del Tirante.
Todavia debié ser mds raro en estos ultimos tiempos, y aun dudo que haya
quedado ninguno en Espafia después que la curiosidad extranjera, o por mejor
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decir, la negligencia espafiola nos privé estos afios pasados de un ejemplar, que
ya acaso era el inico que quedaba en Espafia. Yo no he logrado verlo, a pesar de
mis diligencias, y sélo he tenido presente la versién italiana de la primera parte
y 14 francesa del conde de Caitus {Clemencin 1986: 1073b).

A diferéncia de Clemencin, I'aportacid de Pascual de Gayangos es concentra en ¢l
“Discurso preliminar” que introdueix el volum 40 de la “Biblioteca de Aulores
Espaiioles” de Rivadeneyra, consagrat als Libros de caballerias, d’enorme transcen-
déncia per al coneixement de generacions de lectors i estudiosos, com va passar amb
altres llibres d’aquesta col-leccid, aparcguda entre 18461 1889, El catdleg de Gayangos
es caracteritza per una gran varietat i per una utilitat demostrada af llarg de décades: es
tractla del primer intent de configuracio d’un corpus de lexlos cavallerescos que va
poder culminar gracies a una profunda saviesa i a molts viatges per estranger, que i
van permetre conéixer persenalment els fons de nombroses biblioteques, llibreters i
col-leccionistes d’arreu d’Europa, com confirmen les seves referéncies. Aquest histo-
riador divideix fa literatura cavalleresca en tres cicles: el fretdn, el carlovingio i el
greco-asidtico. Els dos primers son els més reduits; el tercer, en canvi, agrupales dues
famities dels Amadises i Palmerines, aixi com ¢ls abundants textos escrits a imitacid
d’aquells. Gayangos crea lambé una quarta seccié amb el titol de Libros de caballeries
independientes. Serd, logicament, en aquest grup on partarad del Tirant lo Blanch,
primera obra analitzada en aguesta subdivisid, car la considera la més antiga de totes
(si bé hi inclou un text castelld, el Cifar, moit anterior a Martorell).

Malgrat que Pascual de Gayangos adopta com a font les notes de Clemencin a
I'edicid del Quijote, erudit discrepa d’alguns judicis previs: per exemple, dubta de
I'existéncia d’un original portugués, valora positivament I'actitud de Cervantes, i
observa 'abséncia de detalls fantastics que singularitzen Tirant de les ficcions
casielianes, A més, a diferéncia de Clemencin, confirma que ha pogut llegir I’original
catali a la biblioteca def Museu Britanic a Londres. Gracies a Gayangos, ei Tirant surl
dels cercles restringits deis catdlegs internacionals de biblioleques i s’integra en un
volum de gran difusié que, de manera heterodoxa, el vinculava a un ambit literari més
proper ais seus origens. Les informacions aportades, més enlia de fes seves limitacions,
resultarien de gran utilitat per als estudiosos posteriors i vaobrir les portes de la primera
historiografia literaria moderna per la nostra novel-Ja,

Quan Pany 1865 veu ia llum el sete volum de la Historia critica de la literatura
espafiola, iniciada en 1861, José Amador de los Rios ja s’havia convertit en un dels
millors represeniants del positivisme historiografic que, aplicat a les lletres castellanes,
intentava formular una lectura totalitzadora de la Historia. El capitol XXI estd
consagrat a “La elocuencia, ia filosoffa moral, la novela y el género epistolar en ¢l
reinado de los Reyes Catdlicos™, 1 sera en aquestes pagines on tractard d’Amadis 1 de
Tirant. Amador coneix les edicions de 1490 1 de 1497, a 'igual que les versions
castellana, italiana i francesa, rad per fa qual descarta un original anglés o portugués.
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Amador subratlla que I'alta cavalleria de Tirant devia tenir un clar model en Roger
de Flor, d’acord amb la imatge que brinda Ramon Muntaner. La lectura positivista,
unida al record cervanti, justifica I’entusiasme d’ Amador de los Rios i explica la seva
conviccid que es tracta d’una novel-la I’origen de la qual s’hauria de trobar en el marc
historic de la corona aragonesa. Malgrat totes les circumstincies, el comentari d’ Ama-
dor va singularitzar la novel-la de Martorell: a diferéncia dels comentaris de Clemencin
(subordinats a la lletra del Quijote) i al repertori de Gayangos, ’exactitud de moltes de
les valoracions d’aquestes poques pagines mereix un paper d’extrema importancia en
la trajectoria critica del Tirant lo Blanch:

Porque no es la Historia de Tirante el Blanco, como la de tantos otros
caballeros andantes, un tejido de aventuras monstruosas y absurdas, que ahogan
toda accién hasta hacer imposible su lectura; sino la exposicién de una fibula
ordenada, conforme 4 las leyes fundamentales del arte, donde jamds se pierde de
vista al héroe, y donde mds bien que un caballero predestinado, es Tirante el
Blanco un capitdn experto y generoso, que triunfa de sus enemigos, no por el
influjo de hadas y encantamientos, mas por su pericia en el arte de la guerra,
hermanada con su noble esfuerzo. [...] Como quiera, revelaba el libro de
Martorell un sentimiento, que no podia dejar de tener raices en ¢l suelo de
Aragon, bastando para dominar y dar cardcter 4 toda su obra; consideracion
suficiente en nuestro juicio 4 legitimarla, alejando mds y mds la hipdtesis que le
d4 nacimiento en las regiones occidentales de la Peninsula Ibérica (Amador de
los Rios 1969: 389-390 i 391).

De fet hauriem de recordar que la novel-la de Martorell no va ser gaire valorada en
les investigacions dels estudiosos catalans del segle passat, com demostra la monogra-
fia del rossellones Francesc Jaubert de Paca titulada Recherches historiques sur la
langue catalane (1824), oles primeres sintesis historiografiques de les lletres catalanes,
publicades durant la segona meitat del segle XIX (de F. Cambouliu, 1857, d’Enrico
Cardona, 1878, i d’Alfred Morel-Fatio, 1897). Mila i Fontanals, per exemple, la va
utilitzar més com a model lingiifstic en comparacié amb el Curial e Giielfa que com a
materia d’estudi. Haurem d’esperar, doncs, Antoni Rubié i Lluch i el seu estudi £/
Renacimiento clasico enlaliteratura catalana (1889), discurs que inaugura lamoderna
ciencia literaria catalana, i I’edicié en quatre volums del Libre del valerds e strenu
cavaller Tirant lo Blanc realitzada per Maria Aguilé i Fuster, publicada entre 1873 i
1905, per poder observar el naixement dels primers estudis cientifics sobre la nostra
novel-la, durant les dues primeres décades del segle XX (Badia 1994; Sdnchez &
Nogueras 1995).

Perd entre les escoles vuitcentistes i les investigacions contemporanies (amb
figures de la categoria de Damaso Alonso, Marti de Riquer o Mario Vargas Llosa) hem
de recordar la personalitat de Marcelino Menéndez Pelayo, com a darrera fita de les
aventures del Tirant per terres hispaniques durant els segles X VI al XIX. *Els Origenes
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de la novela (1905-14) representen la seva obra de maduresa i aquella on ¢l Tirant
aconsegueix la millor lectura, ja que les planes que hi dedica en aquesta investigacid
constitucixen “el primer estudi directe, aprofundit i de conjunt de la gran novella
catalana. Menénder y Pelayo reuni les dades disperses aportades per Ierudicid fins al
seu temps, les sotmeté a una rigorosa critica, i, afegini-hi bon nombre d’observacions
personals, en dona una visié ctara 1 encerladament orientada. Hom veu tot seguit que
coneixia bé el Tirant i que en sabé copsar I'estil, valor i intencid” (Riguer 1990b: 17).
Tal presentacio es desenvolupa en ¢l capito] cingué del volum primer, consagrat als
“libros de caballerfas indigenas™, i s’inicia amb un primer judici elogits que situa la
nostra obra entre ¢l Curial ¢ Giielfa i ' Amadis de Ganla.

La valoracid de Menéndex Pelayo ha nascut com a hereva de la critica cervantina
i, en efecte, sembla natural que la continuacié de les seves paraules introductories
arrengui del capitol sisé del Quijote i que, a partir d’aquest puat, es destaquin aquelles
gualitats que vinculen una obra amb ’altra, comengant pel seu “cardcter realista”, la
seva “invenliva y buer humor”, que serveixen com a prolegomen de anilisi de la
xerrada entre el clergue i el barber, Segons Menéndez Pelayo, el Tirani pot ser
ocasionalment inversemblant, malgrat que al sew entendre les irrealitals son episadi-
ques, fa seva “finalidad” seria “alla e histdrica™; les seves “empresas guerreras”, “las
mds serias que en ningin libro de esta clase pueden encontrarse™; el seu protagonista
no gaudeix dels atributs d’un “aventurero andante”, car se”ns presenta com “un principe
prudente que pone su espada y su consejo al servicio de la cristiandad amenazada por
log turcos™; les seves forces son fruit dels exércits, el quals “no deber nada al
sobrenaturat auxilio de magas y encantadores”. Martorell seria “un hombre sensato,
pero de espiriti: burguds y algo prosaico™ que havria escrit “un libro de caballerfas de
especie nueva”, al ransformar el paper de heroisme i de les relacions amoroses, i com
a conseqliencia de la seva “obsesién de ia vida comiin, el amor al detalle concretoe y
preciso, que le lievaba a copiar larealidad, fuese o no poética” (Menéndez Pelayo 1943:
392-403).

En qualsevol cas, un cop arribats ja al segle XX, després d’haver recorregut segies
de paper, notes erudites | comentaris eritics, elogis disfressats de blasmes i escrutinis
reflectits en nombrosos miralls, potser convindria cloure aguesta xerrada (ot escoltant
el motor que ha propiciat bona part del nostre cami, almenys al Harg de tres segles.
Aqucii que ens recorda i, en part, confirma- que “Tiranie, aunque 1an ingeniose y lan
cargado de picantes especias, no parece haber tenido muchos lectores en Espaiia. Casi
nadie le cita, fuera de Cervanles, cuyo voto vale por todos” (Menéndez Pelaye 1943;
401).

Raral, M, Miripa
Rice University
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