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SOBRE LA FONT D'UNA FONT
DEL TIRANT LO BLANCH
I LA MODERNITAT
DE LA NOVEL-LA

Es cosa sabuda que no es pot entendre una obra literaria fora del seu ambient. En
el cas del Tirant, des del punt de vista historic i sociologic, la Valéncia del Quatre-cents
ens és ben coneguda; perd no basta aquest escenari sind que cal col-locar-lo dins el
context literari. Amb més motiu perqué aquest és complex, ja que compta amb unes
obres ascendents de mentalitat humanista i aquest és un moviment profundament
renovador. Molt especialment també s’ha d’atendre quan el joc dels humanistes
consistia a assimilar-se i/o corregir-se mitjangant els textos mateixos, a posar-se en la
pell d’un autor admirat i a rebatre’l. Pensem com a mostra en el Griselda, i no només
en les cartes que I’emmarquen siné en els significats i en ’artesania de la seleccié dels
vocables, que van canviant en cada traduccid —de I'italia al llatf, val a dir de Boccaccio
a Petrarca, i del llati al catald, de Petrarca a Metge— amb tota riquesa de matisos i
accepceions.

I molt a prop de I’art de la correccio humanista, el taranna de dialeg. Quant a les
fonts, doncs, és necessari de situar aquestes obres dins el flux del seu corrent literari
perque els autors dialoguen amb els textos que utilitzen per construir una nova obra
artistica. Per tant, el fet que el Tirant reculli uns fragments de Lo somni ens fa analitzar
el tipus de funcié que les idees metgianes hi estan exercint. Abans, pero, hem de
situar-nos en Lo somni, aixi com en el corrent humanista en qué s’insereixen tots dos
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autors. Cal tenir en compte que es tracta de I'ombra d’un pensador revolucionari del
mateix moviment i de la seua literatura, els textos del qual no poden apar¢ixer
superficialment ni impune.

No tractarem ara de 1’adequaci6 de 1'ts del concepte d’humanisme, quan és millor
prehumanisme, o de si aquestes obres no son res de tot aix0 pel fet d’estar escrites en
llengua vernacla (per a un concepte ampli, que valora el lligam amb els italians i la
importancia del trasllat de les seues tecniques artistiques, vegeu Kraye 1998: 11, 18).
En aquesta linia, en els origens de I’humanisme es pot parlar de simptomes quan s’hi
distingeix: 1) una actitud que manifesta un canvi —no una ruptura—amb I’Edat Mitjana,
ja que I’humanisme més que una doctrina es reconeix progressivament com un fet
eminentment &tic; 2) latematicaila problematica plantejades per Petrarca, a quies pren
—de primer en els cercles italians— com a referent d’aquella actitud; i 3) uns escriptors
que —amb molta diferéncia de temps segons els llocs, perd molt aviat a les lletres
catalanes— mantenen aquella actitud i aquelles preocupacions i les mostren en obres
d’intencid artistica, utilitzant un llenguatge ennoblit i/o unes técniques molt elabora-
des, que contenen generalment un joc molt ric de fonts. Aquesta delimitacié afecta els
tres plans humanistes per antonomasia: el moral,1’ideologiciel literari. Simptomes que
poden incloure’s en un altre de més ampli: 4) en un taranna huma —sovint d’arrel
religiosa—, que vol fer concordar el classicisme paga amb el cristianisme. Taranna que
es considera un somni en la mesura en qué aquells homes, conscients de la seva
renovacio, van pretendre donar a llum una nova cultura amb uns nous models humans.
Com ara al Tirant lo Blanc.

Vegem com Tirant instrueix el rei Escariano en el cristianisme al voltant de la idea
del bé. Havent repassat filosofs i autors antics, diu: “Altres volgueren dir que lo major
bé de aquest mén era amor, car per amor €s I’om alegre e joyds, dels quals fon Ovidi,
qui féu libres de amor, ¢ micer Johan Bocaci...” (cap. 328, p. 689)." O, bé que es diu de
I’heroi: “E bé conech que deuries ésser canonitzat per sant per tenir la amor tan
verdadera” (cap. 333, p. 696).

Quant al Tirant, no solament podem parlar d’una obra humanista, que fa gala
d’aquella simptomatologia, sind que observem que la font de Metge incideix molt
sensiblement quant a la sensacidé de canvi respecte del medievalisme, quant a la
problemaitica plantejada com a peculiar d’aquests homes i quant a les técniques
esmentades, que també havia practicat el Curial (obra molt lligada amb el text
martorellia en tematica i en cronologia, i tan proxima a aquest que s’ha inclos en el
mateix génere de la novel-la cavalleresca). Aixi, la font metgiana és important en
relacié a la modernitat que representava en aquell moment 1’aportacié humanista.

Tot i que no podem documentar cap nexe entre el Curial i el Tirant, cal tenir en
compte la precedéncia d’aquella novel-la dins el corrent del moviment, perque a la
bestreta se’'ns hi perfila un triangle d’obres importants en llengua catalana —junt amb
Lo somni— que participen d’aquells trets i mostren a més una caracteritzacié peculiar:
que els veuen a través dels autors italians (Batllori 1990) i que els intensifiquen.
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Vegem aix0 darrer en dos aspectes: d’una banda, en ’art de la correccié —fruit de
comprensio i d’adhesié— que han aprés d’ells i que apliquen adhuc als seus mestres; i
de I’altra, en el fet de valorar —aixi com havien fet ells, bo i comencant per la llengua—
la tradicid propia. En el dialeg metgia hom corregeix tots tres autors italians, malgrat
haver-los assimilat a fons, aixi com es fa en el Curial, bé que aci hom segueix molt de
prop la filosofia petrarquesca. I tant en Lo somni com en I’andnima novel-la es remet
com a signe de prestigi al cabal catala (Llull sobretot en el primer; llegendes,
croniques... en la segona). Quant al Tirant, manquen estudis sobre 1’aspecte corrector
(cosa que seria molt clara si fos —i aix0 és hipotétic— una resposta al Curial quant a la
concepcid de la Fortuna); resta tanmateix ben clar el fet de valorar la tradicié propia
(Llull, La Faula...) quan fins i tot Martorell beu dels classics a través d’un autor catala
(Rofs de Corella).

Les variacions d’uns i altres humanistes, des del més renovador al que ho és menys
(de Metge o Martorell a Malla o Canals), rauen en la manera d’entendre aquella
continuacié-canvi, aixi com en el punt d’ajust entre classicisme-cristianisme, sobretot
des del vessant &tic; i tot aixo, al marge del fet diferenciador de I'is del llati. Ara bé,
pel que fa a aquest moviment les coses mai no sén massa senzilles, sobretot per dos
motius: de primer, perqué la mateixa actitud humanista és de dificil precisié tant per la
varietat de components amb qué es manifesta com per la sinuositat ideoldogica amb qué
s’hi adhereixen els autors (ho podriem potser comparar amb vocables com ara
conservador o progressista); i, en segon lloc, pel seu llenguatge literari tan especial que
els permet entendre’s entre ells, cosa que no només els basta ans els complau. Cas
emblematic en seria Metge. En el primer paragraf de la seua Apologia ens diu que els
seus veritables amics no sén els vius: parla amb els llibres i el seu didleg, doncs, és amb
els morts.

El Tirant és fruit d’aquest moment i climax. Aixi doncs, cal situar-se dins aquell
corrent i, per entendre la funcié d’una font concreta, hem d’estudiar qué volia dir aquell
text i de qué era réplica, aixi com ubicar la font dins aquella rica complexitat per tal de
poder seguir aquella conversa.

Martorell no n’hauria de ser una excepcid. Quan agafa un text i en varia un mot cal
vigilar-lo molt; la situaci6 del plagi també sera expressiva. Les fonts no eren encara de
llutment. Molt sovint els seus autors ni se citen, perd els textos d’aquests hi estan
absorbits. Eren fragments molt estimats, insercions calculades, i tant aquests autors
com els lectors iniciats coneixien molt bé les linies mestres ideoldgiques, les filies i
fobies del moment.

Tot aixd ens mena a analitzar Lo somni i ¢l scu significat, sobretot el d’aquell
passatge plagiat, dins el context del dialeg. Per a aquest objectiu comparatista ens
serviran com a punts de referéncia els punts neuralgics de la novel-la.

Hem dit que qui era sensible als nous plantejaments mirava Petrarca. Encara que
només podem parlar aci de linies molt generals, si atenem als punts petrarquescos
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principals en comt amb el Tirant, hem de destacar I’&tica amorosa i el tema de la
Fortuna: punts cabdals de la novel-la. Pel que fa a Petrarca aixd ens fa remetre sobretot
al De remediis utriusque fortunaeial’obraon confessavala seva intimitat sobre I’amor,
el Secretum, obres a les quals es remuntaven els tedrics seguidors del moviment
humanista. En aquests punts I’italia havia seguit la linia oficial de I’'Església, assentant-
se en la doble ascendéncia ciceronianoagustiniana.

Petrarca havia dit: I’'home que domina les seves passions és feli i triomfa
(Tusculanae), la qual cosa lligava amb la idea de sant Agusti que cal deixar I’amor
huma, passié perillosa que desvia de Déu. Es a dir, Petrarca aplegava la ideologia
classica amb la tradicional cristiana i les feia casar. Aquestes grans linies de pensament
eren diafanes en aquells moments.

Arabé, aixo haviaestatcontestat per partde Bernat Metge, qui,en Lo somni, al llibre
IIT, replicava quant alamoral, car seguint aquell dileg secret, el Secretum, s*hi oposava
bo i afermant-se en I’ascendéncia ovidiana. El model (prof)etic per a Metge és Ovidi
i no sant Agusti. I en el llibre IV s’hi acarava amb el tema de la Fortuna. Metge aci
s’oposa de ferm al De remediis, amb clares intertextualitats. Podriem oposar: LS # DR.

Convé ara de fer un incfs. Perque el Curial segueix prou fil per randa aquelles dues
idees petrarquesques: comenga recordant les frases sobre 1’amor del De remediis:
“Quant és gran lo perill...quant..”, que en s6n resso clar adhuc gramaticalment, segons
feien en el seu estil imitador. Perd —es diu seguidament en el proleg— hi ha excepcions
a aquell pessimisme quant a I’amor, com també deia Petrarca en I’epistola IV, xii de
Rerumfamiliarium (Rico 1982).11anovel-la consisteix en una heroica excepcio, ladels
seus protagonistes Curial i Giielfa. Aquest domini de les passions, concretament en el
Curial de1’amor, porta al premi de la virtut; congruentment, doncs, acabari 1’obra amb
la reproduccié de I’escena del Somnium Scipionis, on Ciceré parlava del premi que
reben els virtuosos. Rodona aplicacié de la doctrina petrarquesca, aplicada ara amb
optimisme envers I’amor huma; el Curial la projecta envers I’amor matrimonial, punt
en queé sembla esmenar Petrarca. Tindriem doncs: DR > CG.

Per contra, el Tirant recull el fragment del Ilibre IV de Lo somni, en el qual es
rebutjava la filosofia moral de Petrarca. I com que aixd s’adiu amb la filosofia del
Tirant, ens demanem si les idees vehiculades per mitja del gran dialeg han influit al
damuntde Martorell i si, per tant, sén elements confi guradors delanovel-la. Aixi, tenim
aquesta equacio:

(IB <— LS).......LS # DR.....DR —>CG)
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Es a dir, les paraules amb qué el barcelon{ atacava Petrarca, a més de recollir-se en
el Tirant, resulta que s’adiuen amb la filosofia de la novel-la (TB<——LS) i, per tant,
potser ens ajudin a explicar-la.

Quant al recolzament critic i el recorregut d’aquesta lectura que proposo, he de dir
que aquestes investigacions enllacen amb les que havia iniciat sobre el Curial i que es
poden resseguir en Butinya 1997a i 1997c. En Butinya 1995a presentava fonts del
dialeg metgia (principalment la font lul-liana, que afecta el tema de la justicia en el mén
i sembla transcendental per a Metge). En dues paraules, també podem dir sobre aixo que
la preocupacié pel mal gratuit, que veiem en I’episodi de la pastora (que escandalitza
Felix en el seu primer episodi anant pel mén, car no entén com Déu pot permetre allo,
aquella gran injusticia en persona innocent), o bé en el del bo i vell gentil que plora sense
consol perqué sap que morira aviat, en el Liibre del gentil e los tres savis, €s un aspecte
que té un resso d’intertextualitats que es pot recongixer en les obres de Metge. Aquest
autor, doncs, pateix aquell neguit lul-lid quant al mal injustament patit, quant a la
sensaci6 de mal pagament, i ho manifesta en Lo somni projectant la font lul-liana.

La font lul-liana, perd, no només convidava a una altra lectura del gran dialeg siné
que oferia un Metge humanista (si entenem per humanista, segons déiem, el motor de
I’actitud que canviara el signe dels temps medievalitzants), perd contestatari respecte
a Petrarca. Aquesta lectura, I'he anada desenvolupant en progressius treballs fins
arribara Butinya 1997b, on oferia per primera vegada una projeccié d’aquell nou Metge
envers el Tirant, enfocament que aci estem analitzant més de prop i sota el signe de la
modernitat. Perqué no és una possibilitat llunyana el fet que aquesta novel-la continui
aquella linia ideologica i contestataria del notari, car recull les paraules de Lo somni
amb qué Metge es manifestava al respecte.

Per tal com tot aix0 €s prou nou, pot resultar interessant aportar una prova del
reconeixement del contacte Metge-Petrarca gracies a una influéncia exacta d’aquella
obra petrarquesca sobre la Fortuna: aquest contacte es reconeix una mica més enlla de
la intertextualitat tirantiana, en el mateix llibre IV de Lo somni (Butinya 1994a): “tot
amant és ¢ech e creyent”, diu Orfeu a Metge, i “omnis amans cecus et credulus”, deia
Petrarca en aquella obra llatina. Es un fet, doncs, que Metge tenia aquella obra de
Petrarca a les seves mans. [ un cop vista —bé que per sobre— la disparitat entre Metge
i Petrarca (LS # DR), atendrem a la connexié Martorell i Metge (TB<—— LS).

No pretenem el seguiment de les al-lusions a la Fortuna en el Tirant —petjades que
haresseguit el professor Hauf—, perd és interessant de fer-hi alguna observacié de tipus
general, com ara que tots dos protagonistes d’ambdues obres constaten la injusticia de
ladeessa, car aquesta és enemiga de qui vol obrar rectament, en la qual cosarau el drama
de tots dos autors. Metge, després d’haver dit que esta malcontent de Fortuna, diu: “tant
com poré me esforsaré a sostenir e deffendra la mia eleccié ésser rahonable ¢ bona, ¢
per consegiient no haver errat”, en el passatge justament de la intertextualitat 2LS
(vegeu ’apéndix final); diu doncs que la Fortuna és injusta amb ell, que ha actuat bé.
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I segons Martorell: “O fortuna, enemiga de tots aquells qui rectament en lo mén viure
desigen!” (cap. 283, p. 603). O bé el rei Scariano: “Tostemps la fortuna és favorable als
dolents e viciosos” (cap. 319, p. 676).

Amb tot, a banda de les referéncies a la Fortuna, hi ha altres contactes amb Metge
—¢s un autor que Martorell també tenia a les mans—, com ara la defensa de les dones que
reflecteix la carta petrarquesca de les Familiars (XX, viii), present en totes dues obres,
o0 bé algunes expressions del cabal popular que utilitzen tots dos autors; per exemple:
“laurar en arena” (cap. 309, p. 656, i en p. 194 de Lo Somni); “si la mar se tornava tinta
e I’arena paper” (cap. 145, p. 325; també cap. 415, p. 815; i en el Llibre de Fortuna e
Prudéncia, vv. 522-529, pp. 54-56); “ha pagat son deute de natura” (cap. 472, p. 899, i en
p. 174 de Lo somni). No cal pensar que tot sigui influéncia amb forca de significat, com
bé mostren aquestes darreres citacions, perd cal destacar curioses coincidéncies com
araladiatriba contra les dones del capitol 172 del Tirant, quanenel Il llibre de Lo somni
tamb¢ s’hi déna; mentre que, després, en el capitol 309 n’hi ha una defensa exaltada,
aixi com s’esdevé més avall en el IV llibre de Metge.

O bé veiem que en I'obra de Martorell les principals intertextualitats metgianes
esmentades apareixen esquitxades des del comeng de les desventures a causa del
desgraciat engany que ha enginyat la malvada Viuda Reposada per tal de desenganyar-
lo de Carmesina. Mentre que el principal text de Lo somni recollit per Martorell tracta
del desgrat de Metge a causa de la decepcié experimentada per la cruel intervencié de
Tirésias a fi de desenganyar-lo de la seva amant.

Passem a la primera intertextualitat del Tirant (veg. apéndix: 1LS/1TB), que correspon
al punten qué Metge, al comengament del llibre IV, engega el seu rebuig envers la filosofia
de Petrarca sobre la Fortuna. Ell esth decebut i Tirésias, per boca de Petrarca, li diu que és
per culpa seva, per haver-se deixat torbar i dominar per les passions. Metge aleshores es
revolta contra el De remediis. Cal recordar que aquell inici del llibre IV és continuaci6 de
I’enfrontament que s’havia donat entre els llibres I de Lo somni i el Secretum en matéria
de filosofia moral (Butinya 1995b), i que segueix a la dura versié del Corbaccio
boccaccesc, que havia contribuit a la decepcié del barcelond.

Ens trobem, doncs, davant un Metge que abomina del misoginisme de Boccaccio,
aixi com s’ha oposat a la rentincia agustiniana de 1’amor huma que defensava el
Secretum. Es a dir, si Petrarca, en el seu dialeg secret i en virtut de les ciceronianes
Tusculanae, havia condemnat 1’amor com a pertorbacié de 1’anima que priva de la
veritable felicitat, Metge, fonamentant-se en una altra actitud ciceroniana (en 1’ obra De
senectute, que es reconeix en dues intertextualitats), defensara 1’amor huma com a
actitud virtuosa, al marge de qualsevol argumentacié racional.

L’atac de Metge a Tirésias equival a un atac a ’augustinisme, el qual en matéria
amorosa havia fet seu el mentor del moviment renovador, Petrarca. Metge, al llarg
d’aquests dos llibres de Lo somni, argumenta en favor d’una nova moral.

Aquestamoral s’identificaamb la moral ovidiana, com bé reconeix Tirésias, qui diu
en comprovar ’entusiasme de Metge pel relat de les Metamorfosis: “Tot lo delit que
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trobas en les paraules de Orfeu és com ha parlat de amor, e s6n veri a la passié del teu
coratge, torbat per aquella” (p. 266).

Resumint, quant a aquesta primera intertextualitat, els punts que destaquen princi-
palment a la llum de les frases metgianes que recull el Tirant sén les noves idees sobre
Fortuna i la moral amorosa. El seu relleu pot estar indicat pel fet de constituir tot un
capitol, el 298 (“Axius ne pren com fa al laurador... ¢ casciin ne pot usar a sa voluntat™).
Encara, es reflecteix sota altres férmules, com la del capitol 341 (“No-m clam siné de
mi matex...”’) recurs que també empra en els calcs senequians.

La decepcid dolorosa, tant en Lo somni com en el Tirant, remet a la responsabilitat
humana davant la Fortuna. La idea és diafana: I’home és el responsable dels seus actes
i no Fortuna. L’altra intertextualitat, molt lligada a la primera, ens portara a la injusticia
i ala irracionalitat de Fortuna (2TB: “Si de mos mals yo s0 stat occasid...”, cap. 299),
aiximateix repetidaenel 309 (“‘e si fortuna tingués laculpa...”). Laidea’havia deixada
clara la font metgiana: si séc dolent em mereixo el castig; si no, no.

Amb aix0 entrem en el terreny de la responsabilitat i la conscieéncia. Metge recollia
de Tireésias (=Petrarca) que el responsable dels actes és un mateix. Perd seguia i hi
afegia: com que el responsable séc jo mateix, a mi em toca de dir la bondat i I’encert
de les meves accions, amb la qual cosa s’aferma el subjectivisme (2L.S: “Mas pus a mi
tocha principalment...”). Ell no ha errat car la guia de la conducta és subjectiva i és la
consciéncia qui determina la bondat de les accions.

Ho explicarem des d’un altre canté. Dels textos metgians en qiiestié es pot
desprendre: 1) Metge se sent despagat davant el fruit que recull de la Fortuna, com es
palesa de Boeci en avant; 2) com que la responsabilitat depén d’un mateix i no
d’aquesta, segons ja deia Petrarca en el De remediis, per tal de comprovar la injusticia
de Fortuna només cal mostrar la innocéncia i el comportament recte de qui no ha rebut
bon pagament. Cosa que fa Metge al llibre IV, i,amb aix0, esta negant el remei ciceronia
que es donava al De remediis, és a dir que amb el domini racional de les passions
s’aconsegueix la felicitat, férmula que d’una manera congruent a Lo somni exposava
i mantenia Tir¢sias —qui segueix el fil dels textos de Petrarca—, mentre que Metge se’n
burlava i la contradeia.

Siaquesta ideologia antipetrarquesca portava Metge a reflectir una realitat injusta,
car a un bon comportament ha seguit un mal pagament, també el portava a establir el
subjectivisme com a guia de conducta, car ara manen la bondat i la rectitud de la propia
consciéncia i no un domini racional que abans s’identificava amb unes normes i
elements externs al seu jo. Aquesta nova doctrina sobre Fortuna és, a més a més,
congruent amb la llibertat moral ovidiana, exposada al llarg del llibre III de Lo somni,
on Metge ja s’havia oposat al Secretum.

Ara hem de considerar si hem de traslladar tot aix0 a [’obra de Martorell de la ma
de les intertextualitats, és a dir si es traslladen també ressonancies amb carrega
ideologica. Perqué, com que tots dos temes, I"amords i el de 1a Fortuna (i/o lainjusticia),
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son cabdals en el Tirant, tenim tot el dret i el deure de sospitar que no siguin només unes
belles frases aprofitades i retallades sind que ens podem trobar davant un contingut
conceptual prou revolucionari que1’autor valencia estigués glossanten la sevanovel-la.
Val a dir, si aquelles ens ajuden a explicar la filosofia de la novel:la cavalleresca,
haurem de pensar que la seva inclusié no sigui fruit d’una pura tecnica estilistica i
d’elaboraci0 artistica, ans més aviat pugui ser vehicle d’unaideologia determinada que
explicita una actitud vital que aleshores definia els esperits.

El tema de la Fortuna és un tema que afecta I’¢tica i que afectara la moral amorosa,
sobretot en un moment en qué aquesta era tan important. Ho véiem al Curial, ho veiem
al lligam entre els llibres de Lo somni (el 111 tracta de teoria amorosa i el IV tracta de
la Fortuna) i ho veiem al Tirant: “per qué-m clam d’amor o de la mia ignoséncia, qui
és stada causa de aquestes dolors” (cap. 312, p. 663).

Observem encara una doble ruptura, que és clau en el Tirant, aixi com en el text
metgia: d’una banda, la disjuncié de plaer i pecat en la defensa de I’amor deshonest que
fa Metge, alhora que manté la rectitud de consciéncia, cosa que suposa un atac frontal
a la ideologia tradicional; és a dir, per a Metge plaer fora de les normes establertes no
és correlatiu de reprovacié moral. I d’altra banda, la disjuncié de culpa i castig, que
s’oposa de ple a la mentalitat medieval i explica la sensacié d’injusticia i els clams
davant la Fortuna.

El primer punt ens mena a observar els contactes de tots dos autors quant a la
recepcid d’Ovidi, autor al qual s’adhereix Metge i que segons Tiresias li és veri, com
ja hem vist. Darrere de la defensa de la seva irreal i terrorifica amant, que no és cap
broma com no ho és res en el gran dialeg, cal recongixer la moralitat ovidiana, que
podriem simplificar en I’equivaléncia d’amor i d’ética. Aixi, I'addlter Metge —quant a
la seva horrible amant— és innocent, no té consciéncia de culpabilitat i s’esforga a
sostenir que la seva elecci6 ha estat “rahonable e bona” (Butinya 1993b).

Amor i plaer, doncs, sén saludables per si mateixos, al marge de la bondat intrinseca
de I’objecte estimat. L’home innocent, com els herois ovidians, pateix el fat abassega-
dor. Ovidi ja ho constatava amb ulls innocents, amb bells poemes. I I'innocent Tirant
creu fermament en una justicia (cap. 380).

Aquesta és ’afirmacié de Metge cap al final del llibre IV, amb una frase del De
senectute ciceronia: “amb aquesta opinié vull morir”, frase aplicada en el I llibre a la
immortalitat i després a larelacié amorosa humana (2141 370). Metge, com Cicerd, diu
que és bo d’estimar, al marge de la bondat de I’objecte amat, i vol morir amb aquesta
opinid, segons [’actitud que havia mantingut Cicer6 al final d’aquell llibre.

Explicarem aixd, fent una volta pel llibre III de Lo somni: en aquest llibre es va
resseguint el dialeg del Secretum entre Agusti i Francesco, que s’identifiquen amb
Tirgsias i Metge, respectivament. En aquest, Francesco aplicava una frase del De
senectute, on deia que volia morir amb 1’opinid ciceroniana en un tema d’amor huma,
quan el llati I’havia utilitzada per al tema de la immortalitat. S’esgarrifa Agusti i li diu:

64




Sobre la font d'una font en el Tirant lo Blanch i la modernitat de la novel-la

no t’atreviras a fer aquest salt!, i Francesco comenga a fer marxa enrere, fins que el sant
el conveng d’abandonar tota mena d’amor huma. Aixo és el III llibre del Secretum.

Lo somni és 1’acceptacio d’aquell repte, car Metge no fa marxa enrere siné que ens
trobem que en el llibre I'V aplica aquella frase a la seva lletja amant. [ és la mateixa frase
ciceroniana que al llibre I havia aplicat a la immortalitat: “amb aquesta opinié vull
morir”. Vol morir amb 1’opinié de la vida futura igualment que vol morir pensant que
ha fet bé d’estimar la seva amant, al marge de la bondat intrinseca de I’objecte amat.

Ens hem de demanar si el fet que Martorell utilitzi aquest paragraf de Metge, en qué
defensala seva innocéncia malgrat tots els carrecs condemnatoris, pot ajudar a explicar
la innocéncia de personatges i actuacions que altrament estranyaven en el Tirant lo
Blanc. Aquell precedent de filosofia ovidiana, mantingut en un gran representant de les
lletres catalanes un poc anteriors, de les quals es recupera el fragment, cal tenir-lo molt
en compte per a la interpretacio de la novel-la d’innocents jocs d’amor (Riquer 1990).
Sobretot quan en aquesta novel-la Ovidi és una preséncia constant, manifesta o
assimilada, adhuc en trets d’estil: “Los arbres qui de prop li staven, tots mudaren de
color per la abominacié de tan leig cars” (cap. 295, p. 627).

Per tant, en ’absorcié d’Ovidi del Tirant lo Blanc caldria reconéixer el mateix
Meltge, i en concret aquells passatges, car I’adscripcié metgiana al mite ovidia té 1loc
sobretot en el pla étic. El pla que més afectava en aquest primer humanisme.

Ens trobem en el moment de I’arrencada humanista, davant una forta inquietud per
la restauraci6 de les virtuts, quan es renovaven el concepte de I’amor i de la cavalleria
a la llum de I’ Antiguitat, cosa que també reflecteix ’altra novel-la cavalleresca, el
Curial. Pero, si acarem el Tirant amb aquest cavaller, el valencia fa un pas endavant,
car no ho veu tot tan senzill; algunes coses de la tradici6 ja el fan somriure, mentre que
d’altres les exposa molt tragicament.

I no es tracta tan sols de la valoraci6 de I’erotisme, siné que el canvi afecta tot el
camp moral. Darrere de la polémica de les dones, Metge defensa com a positiva
I'actitud amorosa per si mateixa segons ens permet veure la citacié ciceroniana
esmentada, actitud positiva encara que hom estigui equivocat quant a la valua de
I’objecte estimat. Ciceré havia aplicat aquella noble actitud al noble pla de la
immortalitat, i Metge es va atrevir a aplicar-la al pla huma, al de les relacions humanes.
Encara que estiguem equivocats, encara que la rad ho negui —com bé mostra I’autor al
llarg de Lo somni, obra tan i tan racional— i encara que ho afirmi I’infal-lible Tirésias
pelquefaalasevaamant, hiha principis als quals uns’aferra, al marge de laracionalitat.
Es tracta d’unes actituds i d’opinions, com bé deia ja Cicerd al final del De senectute,
on ho formulava amb aquella frase que Metge fa lapidaria: “amb aquesta opinié vull
morir”.

Aix0 cra Lo somni, segons que podrien entendre els homes d’aquell temps, que
discutien d’aquestes coses. Metge —hi insisteixo— afirma que el seu capteniment és
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raonable i bo, encara que 1’objecte estimat sigui horrible, un manoll de vicis, com li
revelaven que era la seva amant.

Es una moral nova, rescatada dels classics, que desplaga la medieval i que corrigeix
el catolicisme tradicional del seu temps. Era una altra fusié de classics i cristians, que
esmenava la de Petrarca. D’aquesta manera la moral és una actitud, aixi com I’amor és
una virtut i no una qliestié de normes, que tant comptaven abans amb ’escolastica, perd
que el Tirant, tanmateix, deixa de banda. Tirant defineix I’amor com a virtut, dins una
explicacid filosoficoreligiosa molt completa : “Virtut no pot ésser adquerida ne I’'ome
pot ésser virtuds sens amor” (cap. 378, p. 765).

La d’aquest primer humanisme era una actitud conseqiient i no reverencialista
envers I’Antiguitat i agafa d’aquesta la idea de virtut com a forga moral, com aix{
exhibeix la mora Camar del Curial. Metge, en aquell gran dialeg, havia canviat el
concepte de virtut que ja no sera geometricament exacte i rodé com era abans, segons
el facil dibuix de la casuistica escolastica. Compten ja altres elements: autenticitat i
rectitud de consciéncia, energia moral... Amb aquest canvi de valors pot ser modelic un
suicida com Caté i aixd logicament esparvera fra Antoni Canals, qui en el proleg
d’Scipié e Anibal condemnava el suicidi del cartaginés. Bé sabia el dominic I’amplitud
i taranna de la moda etica que aquell nou esperit instaurava.

Aquells humanistes, més que defensar una moral determinada, el que feien era
sobretot oposar-se a la moral establerta. Per a alguns, pero, suposava d’assegurar una
moral natural, la qual cosa explica que I’assimilacié d’Ovidi sigui una pedra de toc. En
aquesta linia es troba Metge, la repugnant amant adultera del qual era tot un desafia-
ment, car hi tractava d’instaurar la innocéncia humana i d’establir la guia de la
consciéncia. Amb aix0 tenim la ruptura entre plaer i pecat.

Ara bé, aquell estat d’anim virtués hauria de conduir a la felicitat, que és el que
oferia Cicerd quan donava la recepta en les Tusculanae per a qui se sotmetia a la rad;
o bé Petrarca —per boca de sant Agusti—per a qui deixés les passions de la gloriail’amor
huma. I d’aixd0 Metge no solament no en déna cap garantia sindé que manifesta una
desconcertant sensacid d’insatisfaccid i adhuc de fastic. I aquesta és la segona ruptura
anunciada, entre culpa i castig, més ajustada al tema de la Fortuna, i que ens obrira la
possibilitat d’atribuir a la influéncia metgiana la insisténcia sobre la injusticia del mén
tan caracteristica del Tirant.

Tant Metge com Martorell deixen ben assentada la idea de la Providéncia, per0 tots
dos tenen presents els fats. Els classics hi intervenen. La Fortuna, incontrolable i
inexplicable, estd molt a prop, en certa manera, del nostre caos actual. El mateix
concepte tradicional té un to diferent vist a través dels classics, que donen a la Fortuna
un aire de descontrol aclaparador, implacable i injust. Aquest canvi de to es veu molt
claren Lo somni amb el concepte de 1’'infern, perqué el que agrada a les orelles de Metge
prové de 'Herculens furens senequia (Badia 1993a).

Itornant al concepte de la Fortuna, el tall que hi fa Metge trenca la facilitat medieval
per a la interpretacio de la vida. La vella relacid causa-efecte, que atribueix els mals als
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propis vicis i estableix una senzilla regla de tres quant a la culpabilitat, s’hi fa ben
palesa. Petrarca ja hi va fer un avang pel fet de situar la solucié en la raé i de donar
prioritat a la responsabilitat humana, cosa que mostra la seva recepci6 de la tradicid
classica, que valora per sobre de tot I’element racional. L’home que —com mantenia
Cicer6— domina racionalment la seva conducta domina la seva propia fortuna. Per a
Petrarca el domini de la raé, amb menyspreu de les passions enganyoses, €s el remei
que pot fer feli¢ el ser huma i proporcionar-li la veritable fortuna (recordem que el
Curial aplicava molt bé aquesta idea).

Perd Metge interromp aquesta linia de pensament quan deixa veure que en ell no es
compleix: ell ha actuat bé i se sent insatisfet i despagat. Ho fa al principi del llibre IV
i, sobretot, al final de 1’obra. La responsabilitat era d’ell, evidentment, i no de Fortuna.
Pero, tot i haver actuat bé, es troba buit i desconcertat. En aquesta actitud hi ha un canvi
proxim al trencament.

I, siexaminem Martorell sobre el mateix punt, ens adonem de la proximitat respecte
a Metge, bé que la seva no sigui una obra eticofilosofica ans una obra de ficcid.
Tanmateix, com el didleg, t¢ una forta voluntat artistica i una clara intencié de
divertiment corrosiu, d’escandalitzar per mitja de I’humor. L’escriptor valencia també
és novedds —com 1’obra metgiana— quant al seu exemple, que no només no es
consideraria molt exemplar per part de mentalitats arcaiques —cosa que ens remet a la
ruptura entre plaer i pecat—siné que —vet acf la segona i gran ruptura—exhibeix un final
injust, cosa francament insolita.

Aixi doncs, la seva actitud renovadora s adequa exactament a allo que deia Metge,
no sols quant al primer aspecte moral, segons veiérem en parlar de 1’amant, siné,
sobretot, quant a la Fortuna: I’heroi ha obrat bé i rep un mal pagament. Tirant és
exemplar i bo —se’ns afirma des del proleg, amb el record dels treballs d’Heércules!—
perd la seva fortuna és adversa. S han capgirat completament els conceptes tradicionals
de culpaide castig, obrintun esvoranc en la correlacio logica de la mentalitat medieval.
Siel Curial il-lustrava Petrarca, el Tirant esta il-lustrant I’anti-Petrarca en la més pura
linia metgiana.

Tirant és virtués i innocent a I’estil de Metge, qui defensava el seu capteniment perd
es trobava decebut; per tant, tots dos confessen trobar-se com el llaurador que troba
I’espiga buida. Tots dos, doncs, recullen infelicitat. El problema de la justicia i del mal
baixa potent en la literatura catalana, des de Llull i passant per Metge. No estranya,
doncs, que el tema es trobi en el Tirant, que recull la tradicié de les lletres catalanes.

Aixd si que fa trontollar 1’equilibri tradicional perqué no ofereix la vella solucié
facil i clara; en altres paraules, ara la immoralitat no afecta I’autor sind que se situa en
el mateix espectacle de la vida. Aixd vol dir que 1’harmonia universal, que reflecteix
d’una manera paradigmatica la Divina Comédia, s’ha desfet. L’enigma del mal i
I’angoixa del seu triomf, d’heréncia augustiniana i que tant preocupava Llull (Llibre de
meravelles) i Metge (Llibre de Fortuna e Prudéncia), fan que aquest darrer, en un
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alliberament dels esquemes mentals dels temps mitjans, ataqui la facilitat d’explicar-
se les coses que tenia Petrarca.

L’humanista italia havia representat una renovacid, perd en aquest punt, aixi com
en el de I’amor huma, repetia el plantejament medievalitzant. En canvi, en la realitat
—iaquest ésel veritable manament heretat del classicisme—no es déna cap relacié logica
entre el bé que hom sembra i el que es recull, ni tampoc la superacio dels infortunis
s’aconsegueix amb una conducta racional. I aixo enfonsa de soca-rel la filosofia del De
remediis petrarquesc (que per contra postulava el Curial).

Metge fa un posat innocent davant la injusticia, davant la qual I’home és impotent
(la critica s ha referit sovint a aquests ulls de victima amb que contempla el mén). Iels
seus personatges literaris no fan més que manifestar aquesta actitud de sentir-se
enganyats o bé d’acceptacié (I'Orfeu de Lo somni, I’Ovidi enamorat, el Metge burlat
del Llibre de Fortuna e Prudéncia). Unaresignacid, pero, tot i que sigui la de Griselda,
aanys llum de latradicional. Quantals conceptes, trobem, perd, més que un trencament,
una transformacié respecte a la tradicié (de I'infern a la provideéncia, I’amor o
’acceptaci); ara es veuen les coses a través dels ulls dels classics. La innocéncia de
Metge davant la Fortuna —com podem estendre a Martorell i al bo de Tirant—és la de
la generacié humana davant els fats, car no esmenta premis ni castigs, tan sols constata
la impoténcia davant el desti. Ara accepten I’engany —¢s la via de coneixement el que
és enganyds— i responen amb una actitud ética positiva.

La intensificacid conceptual del tema de la Fortuna al Tirant, caldria revisar-la des
d’aquesta perspectiva. Vegem-la ja al comengament, contrastant la dedicatoria d’Enric
de Villena a Els dotze treballs d’ Hércules, en dos petits detalls que sota una lectura
humanista presenten un sentit coherent. Diu Martorell que creu poder portar a terme
1’obra comengada, malgrat les ocupacions curials i familiars que ho obstaculitzen (*‘e
les adversitats de la noible fortuna qui no donen repos a la mia pensa”, en frase calcada
a Villena, excepte la variacid del qualificatiu de Fortuna, que en Villena era més suau:
“movible”). També observem que una de les poques frases que omet de Villena és que
“la matéria present és satirica més que tragica”. O siga que, encara que la seva novel-la
¢és molt divertida i podria mer&ixer el qualificatiu de satirica, que ja ha fet servirla seva
font, no ho fa i ho evita.

Es ben sabut que aquesta novel-la cavalleresca manté ferma la constant de la
injusticia, que jo denominaria “llei Tirant”. T al meu entendre, aquest és el realisme que
hi va admirar Cervantes, per sobre de la burla-parddia respecte de la cavalleria o del
realisme literari de les gestes, festeigs i batalles bregoses. I aquest aspecte del
desengany, pessimisme i realisme del Tirant deu tenir molt a veure amb la vida
posterior de la novel-la perque quan el novel-lista castella diu que és la millor novel-la
del mén, no ho fa pels aspectes ovidians (ni boccaccians), que no vaentendre. Ho fa per
I’arxisabut valor estilistic realista, evidentment, perd sobretot per la carrega
filosoficorealista, caracteristica de la seva modernitat.
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L’excel-lent i tan eixerit cavaller Tirant, extremadament virtués en amor i en
cavalleria, rep en paga una mort inesperada, i I’antiheroi Hipolit, que triomfa de debo
enlanovel-la, s’endurd el guany final. Tamb ell, la depravada Emperadriu, que es troba
a un pam de I’amant fastigosa de Metge. Ningi no pensa que Martorell establis la
corrupcio, sind que esta constatant la realitat, que esta reflectint la vida, on ’home no
rep el premi merescut.

Aixicomho podem entendre avui, aixi ho podrien entendre al seu temps; aleshores,
perd, i a la llum de tota la literatura anterior, era un pensament absolutament
revolucionari; anticipat, pero, per les paraules de Bernat Metge que Martorell repro-
dueix.

Jaenel Liibre de Fortuna e Prudeéncia indicava Metge, mitjangant les fonts, que el
mén €s injusti que lamentalitat tradicional és un engany en lamesura que no argumenta
bé la solucié que déna (per a la ideologia petrarquesca —seu de la tradicional, de
Iaugustiniana—I’engany jeia en les pertorbacions de 1’anima, en les passions que ens
treuen la felicitat). Per tant, ens haurem de remetre al barceloni davant les postures que
toquin el tema segons la regla del desengany que caracteritza la modernitat. Segons el
notari, qui ha girat I’'enfocament del tema, s’enganya qui ho vegi amb altres ulls que els
de la realitat (Butinya 1993c¢).

Tema aquest de la realitat-engany i desengany que creixera al Renaixement i sera
emblematic del Barroc. I que d’una o d’altra manera perviu fins als nostres dies. Ara
bé: no podrem deixar de recongixer-lo, és a dir, no podrem deixar de remuntar a Metge
i d’advertir I’atac i la negacio petrarquescos, si s’esta utilitzant el mateix paragraf en
que en Lo somni es deixa petrificada —per primera vegada?- aquella ideologia.

Enel Tirant, després de les tan dures com intitils aventures del bon cavaller (gestes
que preludiava el plagi d’Els dotze treballs d’ Hércules 1 on s’apuntava la superacié de
les adversitats dela noible fortuna, que no permetien repds al seu pensament), altrament
no tenim més remei que el desconcert. ;Que ens diu si no Martorell després de tants
treballs i mérits, que desapareixen d’una manera fulminant? El Tirant no és un viatge
vital, com el Curial, ans el testimoni d’una hecatombe; també, perd, representatiu d’un
periple vital, si hi reconeixem el pensament de Metge.

Martorell constata amb ulls atonits el curs dels esdeveniments que coneixem com
la dura realitat. Com ho havia constatat Tirésias, qui no s’equivoca, amb la lletgesa de
I’amant i en constata I’engany. O Metge amb la seva insatisfaccié. Per molt que ho
vulguin els herois i els amants; tots sén enganyats. Tot aixd implica cl reconeixement
de laintrinseca limitacié humana quant a les receptes de felicitat. I Metge fou el primer
a refusar d’explicar-se res i a dir-lo amb el bell model ovidia.

Per tant, al realisme literari cervanti (la mort dels herois al seu llit, els gegants que
s6n de fet molins), que s’ha reconegut fonamentat en Martorell, cal afegir-li el realisme
profund de la mateixa existéncia. El tirantia, referit al bé i al mal, es podria fer remuntar
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més amunt, cap a ’ascendéncia lul-liana, perd respecte a I’amor i a la Fortuna, cal fer-
lo venir de Metge.

Els autorsiartistes que ens passen aquest concepte de realisme ambels seus mitjans,
I’han begut dels classics o d’un altre autor tocat ja d’un estil naturalista diferenciador
del perfil dels temps foscos. Ara bé, la intencié realista no és cap manament que
esclavitzi ’autor, com bé ens diu també Stegmann en aquest Simposi quan ens parla de
simulacre d’exactitud i de “no detallisme™ intencionat, i segons jo mateixa havia
estudiat sota la perspectiva de la consciéncia lingiifstica (Butinya 1996).

Acf hem tractat de recongixer el realisme des del pla dels continguts, des del qual
veiem que Martorell anuncia una evolucié mental profunda, la que afecta la interpre-
tacié del desti, que havia anticipat Metge. Aquest pensador havia trencat la logica
existencial tradicional: en el passatge que reprodueix el Tirant es mostra innocent, perd
Tirésias se’n burla i el condemna; ell, perd, es revolta amb forga, car ha actuat en
consciencia, amb rectitud i bondat, toti que recull finalment la decepciéiel fracis. Hom
sap, perd, de lainutilitat de contradir I’endevi. Crec que, juntambel passatge en giiestid,
Martorell s’ha fet resso d’aquest desajustament i aix6 ajuda a entendre el Tirant sota
una lectura humanista i moderna de la novel-la, que hom ha valorat ja des d’altres
aspectes, com el de I’erotisme dels sentits.

(Perque —després d’aquestes semblances semantiques— pensar que sigui casualitat
que des que comencen les desventures amoroses de 1 heroi, exemplaren virtut amorosa,
surti i es projecti aquest passatge de Metge, en qué es defensa aquesta virtut i la
responsabilitat humana, aixi com la propia consciéncia davant la desventura? Es que
I’obra no pot respondre a un pla de confeccié? Es que per ventura els escriptors que
aplicaven les técniques iniciades per Petrarca, tan complexes i perfeccionades, assimi-
lades jaen les nostres lletres per Metge i també en la narrativa pel Curial, no sabien ben
bé el que es feien?

Crec senzillament que no’ és mancanga seva, ans encara mancanca d’estudi
d’aquests autors per la nostra part. Si pensem en la casualitat és perqué ens creiem
superiors a aquells homes del passat. Com feien aleshores davant els classics alguns
escriptors, als quals jutgem avui com a medievalitzants. En canvi, els que avui
considerem humanistes sabien el que valien els homes de I’ Antiguitat, i s’adonaven de
les distancies, pero els entenien i els admiraven. Aixi, crec que I’autor del Tirant sap
com 1 per qué retallava els fragments que aprofitava i que no era només perqué fossin
bellsifessinbonic. D’unamanera semblant havia estés I’ombra d’una altra font, laMort
Artu (Butinya 1990), ressaltant el carés parodic, i ara, destacant un carés filosdfic,
estenc I’'ombra de Metge.

La ideologia eminentment revolucionaria i alliberadora de Martorell sembla que
deriva en part o es reconeix en I’anterior obra de Metge en la mesura que aquest
pensador és contestatari envers el corrent tradicional. Es a dir, que la reflexi6 sobre els
passatges de Lo somni en el Tirant ens ha fet remuntar a Petrarca. Perqué ens diu que
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no és certa I’equacié: domini de les passions = felicitat, cosa que nega que hi hagi remei
per a la bona Fortuna (llibre IV de Lo somni). Aquesta idea anul-la el De remediis, on
s’assegura com a remei el predomini de la raé perqué les passions sén enganys. Aixi,
davant la irracionalitat de Fortuna no hi ha més remei que 1’acceptacid i exposici de
la realitat.

El Tirant mostra aquella mentalitat metgiana sobre la justicia i sobre la moral, aix{
com la formulacié d’aquelles idees antipetrarquesques sobre la Fortuna s’adiuen com
anell al dit amb la filosofia de la novel-la; per tant, en podrien ser importants elements
configuradors. Si hom considera que Martorell no només recull les paraules siné que
també n’ha projectat el contingut sobre la novel-la, cal reconéixer que la modernitat del
Tirant té un deute envers Bernat Metge.

Ara bé, si I’ombra metgiana que (procedent de Lo somni) apareix al Tirant —on
probablement entra en combinacié amb altres fonts— constitueix un simptoma de
modernitat per la seva procedéncia petrarquesca, encara més ho sera en la mesura que
Metge supera la nova mentalitat que hi havia introduit Petrarca.

Aquests humanistes giren pacificament els plantejaments. Araes posa al damunt de
tot el subjectivisme com a guia de la bondat i de la racionalitat, amb la qual cosa resulta
que les passions per si mateixes no porten a la infelicitat; és a dir, es nega la matematica
facil de la doctrina tradicional, per0 no es garanteix res quant a la felicitat. Metge només
mostracerta insatisfaccic o, a totestirar, s’hi pot endevinar certarabia continguda. Com
en el cas del final de Martorell.

Es constata el domini, no ja d’una Fortuna amb sentit sin6 el de la injusticia, 1" absurd
dirfem avui. L’tnic remei és I’acceptacié de la impoténcia. Sil’home és el responsable
i no hi ha remeis, només resta actuar segons la consciéncia. L’innocent és I’home . No
hi ha cap garantia de ser felicos ni de triomfar; molt al contrari, hom sent una sensacid
d’ésser despagat. I aix0 és Metge i aix0 és el Tirant; i, també, és ja I'home modern.

Perd tampoc en tot aixd no hi ha cap regla de tres. Hem vist només 1’ombra d’una
altra ombra. Ara bé, aixi també I’obertura moral al paganisme classicitzant, que
comengava suaument oferint personatges modelics moros, arriba al lliure pensament.

JULIA BUTINYA 1 JIMENEZ
UNED
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APENDIX
Principals intertextualitats

/LS *[Metge:] no en altra manera que-1 laurador quant vol segar lo blat ¢ troba la
espiga buyda...

[Tirésias:] no crech pas que-t deges clamar de fortuna... E si vols que pus propiament
parlem, no.t clams de fortuna, mas de tu matex. No t’ha forgat fortuna de amar ne
avorrir,car no és offici seu ne ha senyoria alguna en les cosas que stan en libertat de
arbitra. Saps qui te n’ha forgat? No als sin la tua bestialitat que, lexada larah6, ha seguit
lo desordonat voler. Riquesas, poténcias, dignitats e semblants cosas déna fortuna, e
tol.les com li plau; mas eleccié de amar o de avorrir, obrar bé o mal, voler o no voler,
en franch arbritra esta, e en la ma de cascti és que.n us a sson pler. Veges, donchs, de
que-t deus clamar” (Lo somni 1V, ed. Riquer, p. 320).

1TB “[Plaerdemavida] Axi us ne pren com fa al laurador com vol segar lo blat, que
sega la espiga buyda. E no us deveu clamar de fortuna, mas de vés mateix, car no us ha
forgat fortuna de amar ne de avorrir, car no &s ofici seu ne té senyoria neguna en coses
que stanen libertat del franch arbitre. Voleu saber qué us ha forgat? lo vostre poch saber,
qui ha dexada la rah6 per seguir lo desordenat voler. Riqueses, potencies e dignitats e
semblants coses ddna la fortuna, mas eleccié de amar o de avorrir, obrar bé o mal, voler
o no voler, en lo franch arbitre sti, e casci ne pot usar a sa voluntat” (Tirant, ed. Hauf,
IT, cap. 298, ps. 631-632).

-“[Scariano] No-m clam de la fortuna si m’ha portat en 1’estrem que s6 de la mia
mala sorte desaventura, puix mos peccats m’i han conduyt, mas clam-me de la mia gran
ignorancia” (Tirant, 11, cap. 318, p. 674). _

-“[Tirant] No-m clam sin6 de mi matex, que com a jove e de poch seny he volguda °
seguir ans la voluntat que la rah6” (Tirant, 11, cap. 341, p. 712).

215 *“[Metge:] Si fortuna hagués la culpa, yo no haguera cura de escusar aquella, car
mal ne sén content per molts desplasents obres que-m ha procurat. Mas pus a mi tocha
principalment, tant com poré me esforsaré a sostenir e deffendra la mia eleccié ésser
rahonable e bona, e per conseglient no haver errat” (Lo somni IV, p. 322).

2TB “[Tirant] Si de mos mals yo s6 stat occasi6, no-m dol gens la mia mort, puix
yo lam’é procurada” (Tirant, 11, cap. 299, p. 632).

-“[Scariano] e si fortuna tingués la culpa, yo no tinguera cura d’escusar aquella, car
mal n’estich content per moltes desplasents obres que m’ha procurat” (Tirant, 11, cap.
309, p. 652).
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