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DE TROIA A CONSTANTINOBLE:
AQUIL-LES I TIRANT
EN I’AMOR I EN LA GUERRA*

Garci Rodriguez de Montalvo, en el proleg de I'Amadis de Gaula, considerava la
llegenda de Troia com un auténtic esdeveniment historic: “Bien se puede y deve creer
aver avido Troya, y ser cercada y destruida por los griegos”; en canvi, es mostrava una
mica més escéptic respecte dels “golpes espantosos” dels protagonistes de la historia,
producte, segons ell, de laimaginaci6 dels narradors: “mas semejantes golpes que éstos
atribuydmoslos mds a los escriptores [...] que aver en efecto de verdad passados”
(Cacho 1987: 222-223). Aquesta consideracié de la guerra de Troia com un fet real
degué ser la tonica general en 1’edat mitjana, &poca durant la qual el cicle troia,
pertanyent al cicle del roman antique, es va convertir, juntament amb la matéria de
Bretanya, en un dels temes més explotats literdriament en 1’ambit romanic.

Curiosament, aquesta historia llegendaria sobre el setge i la destruccid total de la
ciutat de Troia, que es remunta si més no fins a I’obra d’Homer, va suscitar durant
I’¢poca medieval una forta actitud d’antihomerisme (Marcos 1996: 13), en la mesura
quel’escriptor grec, i altres autors com Virgilii Ovidi, eren considerats com falsaris que
havien tergiversat la veritat historica en uns relats massa fabulosos i plens de prodigis,
en els quals els déus lluitaven al costat dels homes mortals. Per contra, els textos de dos
falsos historiadors, I'Ephemeris belli Troiani de Dictis de Creta (versi6 llatina d’una
obra grega apareguda al voltant del s. IV) i, sobretot, I’obra de Dares el Frigi, De excidio
Troiae historia (s. VI), van ser considerats pels autors medievals com a auténtiques
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cromiques de la guerra trotana i ¢ls seus autors, com a testimonis oculars que havien
presenciat directament els fels que contaven.'

L’obra que més difusié va donar a la matéria de Troia durant edat mitjana,
probablement pel fet d’haver estat escrita en Hati, fou la Historia destructionis Troiae
(Griffin 1936) de Guido delle Colonne, julge a la ciutat siciliana de Messina, acabada
¢l 1287 i traduida ben aviat a I'italia, al catala, a 'alemany, a ’aragones, al castella, a
I"angles, a 'escoces, al francds, ete. (Marcos 1996: 63). Guido basteix una adaptacid
delaversié prosificada del famdés Roman de Troie (¢. 1 160) del clergue normand Benoft
de Sainte-Maure, que al seu torn havia presentat ¢l seu poema com una traduccid
claborada a partir dels textos de Dictis i Dares. L.’ autor sicilid, perd, no esmenia mai la
scua foni més directa i, seguint la tendéncia antihomerica, diu també que s°hi ha basat
en les obres de Dictis i Dares.

L’obra de Guido delle Colonne, gue arriba a superar 1'exit del seu model —Badia
(1991:381 1993:70,n. 50) laconsidera“el hest seller de les versions medievals al catald
de materials suposadament classics”—, fou coneguda en ambitlinglifstic catald gricies
a una traduccid sorgida dins el fructifer cercle de fa Cancelieria Reial de Pere ci
Cerimonids (Canellas-Trenchs 1988: 27-51). Segons consta en la nota preliminar que
precedeix aquesta versid, coneguda amb el nom de les Hisraries troianes o Lo Troya,
el protonotari Jaume Conesa comengh a “arromangar” el text lati el divendres 18 de
jury de 1367 i sembla que ja tenia enllestit el “trellat” ¢l 1374, tal com apareix
documentat en una carta de 'infant Joan (Rubid 1908: 2561 258).

La versid catalana,” fidel al text lati, es presenta com una veritable cronica de ta
guerra de Troia basada en les obres de Dictis 1 Dares i en conira de les “ficcions”
d’autors comr Homer, Ovidi o Virgili, els quals havien desvirtual els esdeveniments
histdrics, de maneraque “laveritat del fettranseriviren en dictats figuratius e ab algunes
ficcions, en tant que ¢o que ells scriviren fos vist a aquels qui ho hoen no ésser ver, ans
paria més que fossen faules™ (p, 6.7

Pera tenir una idea del ressd d’aquesta traduccid en Pambit lingiifstic catala, només
cal recordar el famds episodi del Parnas del Curial e Gielfa (Avamon 1930: 111, 72-
91), enelqual es planteja un debat que s’insereix plenament en I antihomerisme heretat
de les obres anteriors, molt probablement a partir de 1a versio de Conesa (Badia 1987a:
138, 1. 48}, En aquest episodi, ef protagonista de 1’ obra és elegit pel déu Apol-lo per fer
de jutge j resoldre la poiémica davant els mateixos autors que 'havien originada, és a
dir, Homer, d’una banda, i Dictis i Darcs, d’una altra, El cavaller Curial, dones, ha de
determinar, en somnis i en preséncia de les Muses 1 d’alguns dels protagonistes de la
guerra de Troia com Héctor 0 Aquil-les, qui havia transmés realment Ja veritat historica
sobre els fets de Trota.*

Enel Tirant,’altra gran namracio cavalleresca d’aquest periode, també hi ha ressons
de la matéria de Troia. Sén molt freqiients al llarg de tota 'obra les al-lusions directes
als protagonistes de la llegenda —hi s6n esmentats Héctor, Aquil-les, Hércules, Paris i
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(5) Vegeu una primera apro-
ximaci6 a aquest tema en Perujo,
€n premsa a.

(6) Totes les citacions del Ti-
rant corresponen a 1’edicié a cura
d’Albert G. Hauf'i VicentJ. Escarti
(19922).

Helena, Jason i Medea, Troilos, el rei Priam, el rei Agamémnon, Pantasilea, reina de
les amazones, etc.—i també hi apareixen referencies a episodis concrets, com ara el rapte
d’Helena, el judici de Paris, la presa i la destruccid de la ciutat, etc. (Guia 1996: 54-55).
Tanmateix, no tots aquests elements han de provenir necessariament de 1’obra de
Conesa, ja que la matéria troiana, bastant divulgada abans d’aquesta ¢poca, també
podria haver arribat al Tirant a través d’altres vies. Recordem que el cicle troid apareix
també, per exemple, en algunes de les Tragédies de Séneca, en les Metamorfosis
d’Ovidi i, sobretot, en les proses mitologiques de Corella, considerat no fa gaire com
I’autor del Tirant (Guia 1996).

Tanmateix, hi ha altres elements que fan ingiiestionable el fet que Martorell
conegué directament les Histories troianes de Jaume Conesa. Aixi, Josep Guiai Maria
Conca (1995) han donat a conéixer recentment diversos fragments o unitats fraseolo-
giques de 1’obra de Conesa inserits dins el text del Tirant. Gracies a aquests manlleus
podem comprovar que Martorell utilitza materials molt diversos de la versié de Conesa,
des de refranys o senténcies d’una sola frase fins a fragments més llargs de parlaments
o dialegs dels personatges. La influéncia de I’obra de Conesa sobre el Tirant, perd, no
es limita simplement a un repertori de senténcies o a la fraseologia, siné que inclou
també motius d’abast més ampli.” De fet, Marti de Riquer (1947: 170-171), en una de
les primeres edicions del Tirant, ja va assenyalar que I"episodi del cap. CXIX (p. 237),°
en el qual es fa el retrat fisic de Carmesina, esta basat en el llibre VII (pp. 101-103)
de les Histories troianes, que conté la descripcié de la bella Helena.

Paga la pena de veure acarats els dos fragments per a comprovar la técnica que fa
servir Martorell a I’hora de reciclar els materials que reutilitza. Podem comprovar a
primera vista que la descripcié d’Helena és molt més extensa que la de Carmesina.
Martorell reaprofita només alguns elements del seu model, en alguns casos al peu de
lalletra (com lareferénciaals cabells), en d’altres de forma més lliure o amb aportacions
innovadores (aixi, en el text de Conesa, les celles d’Helena “paria fossen fetes per ma
d’om”, mentre que en el Tirant aquest terme ha estat canviat per “paria fossen fetes de
pinzell”). Notem també que de vegades Martorell altera I’ordre del model (com per
exemple la referéncia a “natura” que apareix a l’inici de la seua descripcid, copiada del
final del text de Conesa) o utilitza detalls del model en un lloc diferent. Aix{ la cara
d’Helena és de “roses mesclades ab roses”, mentre que la de Carmesina és de “roses ab
liris mesclada”, imatge en la qual es barreja la referéncia que Conesa aplica, més avant,
ales genives d’Helena; semblantment, Conesa fa referéncia als pits d"Helena, que s6n
com dues “pomes resplendents”, detall que ha desaparegut en aquesta descripcié de
Carmesina, perd que sens dubte és present en lareferénciaa les “dues pomes de paradis”
del cap. CXVII (p. 228) del Tirant.
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Histories troianes
E ab sobira estudi Paris se atanca a Helena axi
com mils poch, cortesament guardant e
endresant sa vista envers Helena. E diligent-
ment fermant son esguart en ella e curosament
contemplan sos membres de tanta ballesa
hornats, meraveyla’s molt dels seus cabeyls
resplendents de gran rossor, los quals per
aguals parts departia una clenxade blancor
de neu passant per mig del cap ¢ alcuns fils
d’aur qui, devallants de cascuna part, los tanien
detras ligats sots certa ley e regla; dajis los
quals cabeyls era lo front, axi blanch com let o
neu, en lo qual naguna ruga no feya solch.
Meraveyla’s encara, en les parts jusanes del
front, aquellas ceyles que paria fossen fetes
permad’om, axi covinentmentlevades en alt,
no havents nagrura de molta espessura de
péls, mas estans per dreta masura, departien
les circunstancies dels huyls en major resplen-
dor. Meraveyld’s encara de sos huyls, qui
ressenblavenraigs de II estels; les redoneses
dels quals huyls axi com si fossen de ajusta-
ment fets artificiosament de pedres precio-
ses, no pas girant-se vagorosament, mas
reffrenants per esguarts temprats, paria que
prometessen ferma constancia de cor. Encar-es
meraveyla de la linea retglada del seu nas, de
meraveylosa ballea, qui la fas departent en
dueseguals parts, no-sbaxavapermoltalarguea
ne, levat per molta curtaria, lo sobira labii
tirava en alt; axi mateix, ne per massa gruxa
inflat se escampava per molta amplesa, ne los
térmens de les narils se acostaven per molta
estretura, ne per examplament de molta ober-
tura se manifestaven. Meraveyla’s encara de
tota la ballea de la cara, de tanta resplendor de
blancor com a neu escampada; los mols de la
qual cara paria que fossen roses mesclades ab
roses, com per naguna variacié de temps aque-
1la color de rosa no-s mudas ne s’aflaquis. Ax{
mateix, mesclada color de neu entre la cara e
loslabis, altra vegada paria que ressemblassen
1’alba com esclareix o resplendeix a color de
rosa, los quals labis, no ab molta primesa,

Tirant

E mirant la proporcié que la sua femenil e
delicada persona tenia, mostrava que natura
havia fet tot lo que fer podia, que en res no
havia fallit quant al general e molt menys en
lo particular, Car stava admirat dels seus ca-
bells, qui de rossor resplandien com si fossen
madeixes de or, los quals per eguals parts
departien una clencha de blancor de neu
passant per mig del cap.

Estava admirat encara de les celles, que paria
fossen fetes de pinzell, levades un poch en
alt, no tenint molta negror d’espesura de
peéls, mas stant ab tota perfectié de natura.

Més stava admirat dels hulls, que parien dues
stel'les redones relluints com a pedres pre-
cioses, no pas girant-los vigorosament, mas
refrenats per graciosos sguarts, parien que
portassen ab si ferma confianga.

Lo seu nas era prim e afil-lat e no massa gran
ni poch,

segons lalindesa dela cara, que era d’estrema
blancor de roses ab liris mesclada.

Los labis tenia vermells com a coral
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podia hom veura que rabujassen dol¢os ba-
sars, mas, covinentment altajans, paria que
covidassen a besaments doigos e plasenis a
aquelis qui-ls guardaven. E axi maleix, se
meraveylh de les dents sues, blanques com a
vori ¢ bé posades per lur orde, que la una no
sobrepujava alire, e orde de les quals tes
ginyives com a roses per linea abrassants,
verament paria que fossen liris mesclats ab
roses. E axi era bell tot environament de ia
cara, quaix a resplendor de cristayl. Encara se
meraveyld del seu coll, redon com a colona,
qui representava resplendor de new, lo qual
execal per -I- pocl de grexesa, se mostrava
blanch com a let. Axi mateix, mirava g con-
templava les sues espatles, estants egunals per
humil planesa, entre les guals era la esquena
aytal com se pertanyia, e de les guals -1 solch
partia enmig qui cascun costat ajustava per
redonea prima. Mirava encara sos bragos, per
covinent gruxa esteses ¢ demostrants delgos
abrassaments; e les sues mans qui per -I- poch
de lavament sén graces; ¢ les extremitats de
sos dits, anants per lur masura, mostraven les
ungles que parien vori; los quals bragos, mans
e dits resplendien axi com a blancor de let.
Encara mirava en Helena la cgualiat dels pits,
en la plenesa dels quals ses mamelles, axicom
‘1I- pomes respiendents, natura havia com-
postes. E finalment, mirant e contemplant tota
sa perssona, la qual era de covinent altea ¢ de
moli noble egualiat, penga e entén que encara
son de pus plasent forma ¢ batlesa los menbres
amagats;, com verament se cuyt e manifesta-
ment vege en la disposicié ¢ composicio de sa
perssona, gue natura en alcuna cosa no y ha
fallit (V11, 101-103).

eles dents molt blanques, menudes e spesses,
gue parien de crestaill,

E stava més admirat de les mans, que eren
d’estrema blancor e carnudes, que no s’ mos-
trava hos negd, ab los dits larchs e afilats, les
ungles canonades e encarnades —que mostra-
ven perlar alquena—, no tenint €n res negun de
defall de natura (CXIX, 237).

Posteriorment, Curt Wittlin (1989: 752) ha remarcat que no sols aquest passatge,
sind tota I’accid basica del cap. CXIX del Tirant es basa en el llibre V11 de les Histdries
troianes, el qual conté Uepisodi en qué Paris descobreix Helena i és vengut per ia
malaltia amorosa., Aixi mateix, altres detalls del procés d’enamorament de Tirant sén
calcats dels amors d’Aquil-les i Polixena en el Hibre XXIH de les Histories troianes
(Wittlin 1989: 753). Wittlin suggereix també que laidea del matrimoni secret de Tirant
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i Carmesina (cap. CCLXXI) prové dels elements presos de la relacié de Jason i Medea
(llibres I i I1I, 32-33), en la qual apareixen també les férmules del jurament caracte-
ristiques del ritual del matrimoni secret (Ruiz de Conde 1948: 119-170). Martorell,
doncs, aglutina en el procés amorés de Tirant i Carmesina detalls provinents de les
relacions de tres parelles diferents de les Histdries troianes. Precisament en aquesta
capacitat de sintesi, de reelaboracid i de resignificaci rau el secret de I’art de novel-lar
de Martorell, la diferéncia entre el simple plagiari i el narrador excepcional.

Sens dubte, també I’autor del Curial degué pensar que el retrat robot de la dona ideal
que apareix en ¢l passatge de les Histories troianes citat suara era tan perfecte que, en
comptes de fer una digressié en el seu relat amb els atributs de la donzella Laquesis, es
va limitar a remetre cls lectors, com si es tractés d’una referéncia a peu de pagina, a la
descriptio puellae de la bella Helena que havia fet Guido, coneguda pels seus
destinataris de 1’ambit catala gracies a la traduccié de Conesa. L’autor andnim ni tan
sols copia o reformula alguns detalls del seu model, com fa Martorell, sind que omet
qualsevol informaci6 sobre el retrat de la donzella i converteix el text de Conesa en
lectura obligada per als seus lectors. Recordem el passatge en gliestio:

Era aquesta Laquesis donzella que anvides lo quinzén any traspassava, assats
gran de la persona e de maravellosa bellesa, e la qual en aquell jorn se studia en
ajustarartificial bellesa alanatural, de laqual nostre senyor Déus lahavia dotada,
devant totes altres del imperi d’ Alamanya, amplament e molt copiosa. No vull
musar en escriure per menut totes les circumstancies de la sua bellesa, mas aquell
qui ho voldra saber lija Guido de Columpnis alla on descriu la bellesa de Elena
e sie content ab allo (I, 97).

L’autor del Curial torna a utilitzar el mateix procediment de remissié bibliografica
alafi de I’obra, en I’episodi de les noces de Curial i Giielfa. En aquesta ocasié remet
a les aventures nocturnes de 1’argonauta Jason a la cambra de Medea (111, 35), amb la
qual cosa va privar els seus lectors d'un dels episodis amb més atractiu erotic (Piera
1995: 117):

No curaré de nomenar la manera de les viandes, vins, juntes ne dances, que assats
n’e parlat en aquests libres, e leix-ho per gracia de brevidat; ne parlaré del desig
que los nuvis havien de anar al llit (aquells qui ho voldran saber, ligen maestre
Guido de Columpnis alla on tracta del dormir de Jason ¢ de Medea, si bé tota
comparaci6 és desigual, car alld vench en un punt e agod fonch desijat per molts
anys; mas, perqué maestre Guido se és treballat molt en fer tals descripcions, a
ell ho recoman) (III, 255).

Els lectors del Curial, si havien seguit fins al final totes les aventures del cavaller
protagonista i esperaven una justa recompensa com a premi als seus esforgos, devien
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anar encuriosits al llibre III de les Histories troianes per a imaginar com degué ser la
nit de noces de Curial i Giielfa, per comparacié amb aquella nit a la cambra de Medea
en qué “foragitades les vestadures e abdds estants nuus en lo lit, Jason obri en Medea
les claustres de virginitat; e ax{ tota aquella nit passaren en alegries e en solages” (p. 35).

Com ha explicat Montserrat Piera (1995: 121), aquestes al-lusions a les Histories
froianes no obeeixen simplement a un intent d’evitar digressions, siné que sén
utilitzades per I’anonim autor per a establir paral-lelismes entre les actuacions de les
seues protagonistes (Laquesis i Giielfa) i la trajectoria dels personatges femenins de
Guido delle Colonne. Aixi, I’efecte que la bellesa de Laquesis —bellesa artificial com
la de Medea— provoca sobre Curial és I'origen del conflicte més important de 1’obra
(separacié de Curial i Giielfa), de la mateixa manera que la bellesa d’Helena provoca
el comportament forassenyat d’ Aquil-les; igualment, la passié de Medea serveix com
areferéncia per a explicar I’amor de Giielfa per Curial. D’aquesta manera, I’ autor del
Curial fa que la lectura completa de les Histories troianes siga imprescindible per a
entendre la scua narracié. Com veurem tot seguit, I’autor del Tirant va utilitzar també
la traduccié de Conesa d’una manera molt semblant.

1. EL PROCES D’ENAMORAMENT I LA FALTA DEL CAVALLER

Totique I"argument de I’obra de Guido delle Colonne és prou conegut, féra util de
recordar-ne ara les linies basiques. Com sabem, la narracié s’inicia amb ’expedicié
dels argonautes, guiats per Jason en la recerca del vellé d’or. Una falta d’hospitalitat
del rei troia Laomedont envers els argonautes provoca la venjanga dels grecs i la
primera destrucci6 de la ciutat de Troia, durant la qual és segrestada Hesione, filla del
rei Laomedont. El rei Priam, fill de Laomedont, reconstrueix la ciutat i intenta rescatar
Hesione. Com que fracassa en 'intent, el seu fill Paris rapta Helena amb la intenci6 de
bescanviar-la per Hesione. Com a venjanga, els grecs posen setge a la ciutat i, després
de multiples batalles, la destrucci6 final arriba als troians en forma d’un gran cavall
gracies a la traicié d’Enees i Anténor. La narracié acaba amb les aventures dels
vencedors, que tornen als seus paisos d’origen, i amb la mort d’Ulisses a mans del seu
fill Telegon, engendrat durant la seua estada amb la maga Circe.

L’episodi que ens interessa ara es produeix en el context dels enfrontaments entre
els troians i les tropes gregues, que han posat setge a la ciutat de Troia per venjar el rapte
d’Helena. Aquil-les, un dels capitans més destacats de 1’exércit grec, decideix visitar
el sepulcre d’Hector, que ell mateix havia derrotat en una batalla, tot just quan els
troians organitzen els actes d’homenatge per 1’aniversari de la seua mort. Al temple
d’Apol-lo, on es troba el cos embalsamat del seu antic rival, acudeixen també la reina
Hécuba, mare d’Hector, i la seua filla Polixena, de laqual s’enamora Aquil-les de forma
instantania. Aquil-les contempla la gran bellesa de Polixena —I’amor entra pels ulls— i
tot seguit €s pres en els bragos de la malaltia amorosa:
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E com Achil-les hac esguardada Polixena e hac contemplada sa ballesa, vera-
ment se pengi en son coralge que jamés no hagués vista donzella ne altre fembra
qui tanta ballesa hagués, e en la qual fossen axi dues coses ensemps: ¢o €s, tan
gran noblesa de linyatge e ballesa tan excel-lent. E dementre que ab desijds
coratge en ella hagués fermat son esguard, la sageta de cobejanga soptosament
e greu lo naffra e vengé la sua fortalea, e passant a les parts pus de dins del seu
cor, aquell sobrepés e de molta cremor de amor lo for¢a follajar (XXIII, 242-
243).

La contemplaci6 de la dama li fa oblidar totes les altres coses i és el principi d’un
estatanimic caracteritzat com a malaltiasegons la tradicid de1’amor hereos (Cantavella
1993): “Achil-les dementre poch segui Polixena ab dolgos esguarts, los quals forenrahd
¢ comensament de la sua malaltia” (p. 243). Amb aquest pensament, Aquil-les se’n va
a la seua posada i busca el llit (p. 243), pero no pot dormir pensant en I’estimada. El
cavaller invicte en el camp de batalla s’adona que la donzella és I’tinica que I’ha pogut
vencer i es lamenta pensant quin remei podra trobar per al seu mal:

O, desestruch yo, lo qual forts homens e robusts no han pogut vengre, ne encara
aquell tan forts Hector qui tots los pus forts sobrepujava! Per esguart de una
frévol donzella son vensut e devorat! E si és ella la rahd qui fa lo meu mal jde
qual metge pusch esperar medicina, com ella sola sia qui-m pot ésser metge e
medicina de salut, la qual, ne pregaries mies, ne preus de moltes riqueses, ne
fortalea mia, ne la noblesa de mon linyatge, no poran moure a pietat? ;Quina
oradura, donchs, ha pres lo meu coratge axi, que am e desig aquella qui-m haen
oy mortal? E no sens rahé, com yo en lo seu regne sia vengut per tal que li ocia
son pare e sa mara, ¢ ja li hage mort tan notable frare. E ;jab quina cara, axi com
fan los altres amants, la poré afalagar a moviment de ma volentat, car ella-m
sobrepuge de tot en noblesa e en poder de riqueses, e puys que ha ballesa sobre
totes les fembres, les quals totes coses lo seu coratge tenen en erguyl? Verament,
tota carrera me par que-m sia tanchada per la qual puxa provehir a ma salut
(XXIIL, 243-244).

Com veiem, aquest procés d’enamorament és del tot semblant al que experimenta
Tirant en arribar al palau de Constantinoble i contemplar les “dues pomes de paradis”
de Carmesina (CXVII, 228). Tirant, com Aquil-les, busca de seguida el llit, apesarat per
una malaltia que li fa perdre la gana i el desig de dormir (CXVIII, 228) (Beltrdan 1988).
Quan el seu cosi Diafebus intenta conhortar-lo per intentar véncer els efectes del mal
d’amors, Tirant pronuncia un parlament semblant al d’Aquil-les, tret gairebé literal-
ment del text de Conesa (Wittlin 1989: 753):

—La strema pena que la mia anima sent és com ame e no sé si seré amat. Entre
tots los altres mals que sent, aquest €s lo qui més me atribula, ¢ lo meu cor és
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(7) Sobre aquest parlament,
veg. Hauf 1993: 386.

tornat més fret que gel com speranga no tinch de aconseguir lo que desije, per ¢o
com fortuna tostemps €s contraria als qui bé amen. E no sabeu vés que en quants
fets de armes que s6 trobat jamés negii no m’a pogut sobrar ni vénger? E una sola
vista de una donzella me ha vengut e més per terra, que no he tengut contra ella
resistencia neguna. E si ella m’a fet lo mal, de qual metge puch sperar medecina?
Qui-m pot dar vida o mort, o vera salut, si no ella? ;Ab quin animo ni ab qual
lengua parlar poré que la pugua induir e moure a pietat, com sa altesa me avanga
en totes coses, ¢o és, en riquea, en noblea e en senyoria? E si amor, qui té egual
balanga qui eguala les voluntats, no inclina lo seu cor alt e generds, yo s6 perdut,
car a mi par que totes les vies qui-m poden dar remey de salut me s6n tancades;
per qué no sé quin consell prengua a la mia fort desaventura (CXX, 238)’.

En els dos casos hi ha algun fet que impedeix que el cavaller enamorat puga
aconseguir la medicina adequada al seu mal. En el cas d’Aquil-les, perqué I’estimada,
Polixena, és filla del seu enemic. En el cas de Tirant, perqué Carmesina és I’hereva de
I’emperador i ell, de moment, tan sols és un cavaller estranger que acaba d’arribar al
regne. Per tant, I’argument del text de Conesa s’adapta perfectament al personatge de
Tirant. A més amés, en els dos casos el cavaller ha d’assolir el seu objectiu a través d’un
pacte o contracte, que, evidentment, comporta una série de compromisos. El pacte, en
el cas d’Aquil-les, és ben clar: ell mateix demana la ma de Polixena a la reina Hécuba
i, com a contrapartida, es compromet a fer que els grecs abandonen el setge de la ciutat
de Troia. Lareina Hecuba, a pesar que Aquil-les havia mort el seu fill, aconsegueix que
el rei Priam, ja vell per a la guerra, i el seu fill Paris accepten el tracte per tal d’evitar
més desgracies (p. 246). Aquil-les intenta dur a terme rapidament la seua part de 1’acord,
perd no aconsegueix convencer els grecs perque abandonen el setge de la ciutat. El
narrador remarca novament la follia d’Aquil-les, causada per la malaltia amorosa, ja
que ell no havia previst aquesta possibilitat:

Mas, costum €s e vicii propri dels amadors, que, escalfant-los lo desig de lur
cobajanga, prometen grans coses ¢ a ells impossibles, sens acord moltes vegades
(XXIV, 247).

Aquil-les, irat i impotent, retira I’ajuda als grecs i ordena que el seu exércit de
mirmidons no lluite més contra els troians, per tal de no agreujar el rei Priam (p. 248).
Aquesta decisi6 retarda en gran part la victoria de les tropes gregues, que han perdut
no sols la forga fisicaiel valor d’ Aquil-les, sind també un lider indiscutible; no debades,
aquest fet facilita un avang momentani dels troians.

Si Aquil-les manifesta clarament la seua voluntat de no participar en les batalles
contra els troians per no desplaure els pares de ’estimada, en el cas de Tirant sembla
que 1’abandonament del camp de batalla per part del cavaller és més inconscient. Aixi,
les ferides de Tirant tarden molt a curar-se i el cavaller aprofita aquest temps de lleure
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per a dedicar-se als seus amors. Recordem que, quan Tirant arriba a Constantinoble i
és nomenat capita general, ha establert un pacte implicit amb I’emperador, segons el
qual el servei d’ajuda empres per Tiranten I’alliberament de I’ Tmperi grec el converteix
en creditor de I’emperador, és a dir, el fa mereixedor d’una recompensa (el tronilama
de la princesa). Aix{ mateix, la conquista de I’Imperi és el pas previ per a aconseguir
’amor de Carmesina (Perujo 1995a: 115-117). Per tant, quan ¢l cavaller abandona el
camp de batalla adopta un comportament clarament contrari a I’¢tica cavalleresca, que
correspon al topic de larecreantise, com ho posen de manifest les paraules del narrador:

Tirant anava cascun dia millorant, que ab una croga podia per la cambra anar. E
les dames, quasi los de més dies lo venien a veure e li tenien de bon grat
companya. E la princessa, tant per Iinterés quant per I’amor que li portava, li
fehia molta festa e honor. E no us penseu que Tirant desijas molt prestament
guarir, puix eracert que no tenia perill de restar afollat, e agd causavalabella vista
que tots dies havia de la princessa, € no desijava ni pensava molt en anar a la
guerra, mas son desig era pogués haver plaer complit de sa senyora, e la guerra,
quisvulla la fes. E per semblant causa los virtuosos cavallers son decebuts per
strema e desaforada amor, la qual acostuma moltes voltes tolre lo seny als
homens savis (CCLVIII, 555).

El fet que Tirant abandone les seues obligacions en la guerra t€ unes conseqiencies
immediates en el retard de la victoria dels grecs. Tirant, com Aquil-les, ¢és el capita
general del seu exércit, imprescindible en els actes d’armes. En aquest sentit, 1’absencia
de Tirant en el camp de batalla provoca una divisio d’opinions entre dos capitans grecs,
el duc de Macedonia i el duc de Pera, fet que propicia una victoria dels turcs 1
I’empresonament d’alguns cristians, entre els quals es troba el seu cos{ Diafebus
(CCLXXXVIL, 609-610).

2. LA RECUPERACIO DE L’HEROI

Com hem dit, després que Aquil-les decideix retirar la seua ajuda als grecs, els
troians comencen a tenir algun avantatge en la batalla. La importancia d’aquest fet és
remarcada en diversos moments en qué els grecs intenten conveéncer Aquil-les perque
torne a ajudar-los en la lluita contra els troians. Aixi, en una primera ocasio, un guerrer
grec mor als peus d’Aquil-les, després de recriminar-lo per no ajudar-los en el combat
(p. 252). Poc després, arriba un altre missatger des del camp de batalla i intenta incitar
Aquil-les perqué torne a la lluita, en la qual els troians tenen gran avantatge.

—Senyer, ¢ con ha vuy pres mal als nostres grechs! car fort gran multitut de
troyans a tayl d’espasa los ocien, que no-s pensa hom que dels troyans abtes a
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batayla hage -I: romaés en Troya, ans tots hi sén venguts, qui dels grechs fan fort
gran estrayf e mortaldat. E axi, car senyor meu, com Jos troyans sien ja lagsos de
molt trebayl, si lo cor vos ho deya que ara isquéssets a la batayla contra ells,
memoria de fama perdurable ne poriets aconseguir, car, per la virtut de {a vostra
entrada, tots 1os troyvans serian venguts, qui per lur ugement no porien levar les
mans contra les vostres forges (XXV, 252).

Aquil-les, perd, victima encara de la malaltia amorosa, resta impassible: *Mas
Achilles a les paraules del seu missatge o posa son cor, ne gira sos huyls almenys per
humanitat a Hebet, qui davant 1i estava mort; ans fa aparés gue no vege ne hoge res, axi
com aquell qui, ligat ab ligams de amor, totes altres coses lexa anar. Car costum és de
tots los enamorats que, abcegats de les naffres de lur amor, no han cura de ésser oats
de lur honor, cuydants ne desplaure a lurs enamorades, encara que ab gran deshonor
d’ells se hagen a lexar de les obres de qué han laors ¢ honor” (p. 253). Com veiem, en
aquestes paraules el narrador remarca clarament que l"amor €s la causa de la culpabililat
del cavaller.

Després de moltes batalles, el rei Agamémnon demana a Aquil-les que entre en la
batalla. Ell refusa novament la proposta, perd consent gue els seus mirmidens ajuden
els grees (p. 2603, Quan Aquil-les s’assabenta que molts dels seus mirmidens han mort
enlabatalla,}’assaltaun gran dubte que expressa clarament Iz dicotomia en qué es debat
aquest cavaller, ¢l conflicte entre amor per 'estimada i ¢l deure cavalleresc:

& jassia torbat de molts penssaments, perd posd en son cor que entras en la
batayla, per venjanca dels seus. Mas la estranya amor de Polfxena li ho contrasta
ab dura batay!a, penssant ab sii que, com Polfxena anm més que si mateix, certa
cosa és acll, si contra los troyans pren armes, que jamés no hauri ¢o que d'eila
desige, ans los goigs que n’espera haurh perduts a tots temps, com ja sia vengut
amenys al rey Priam ¢ a sa muller, faent contra les coses que-ls havia promeses
(XXVI, 262).

Finalment, els crits dels grecs que fugen dels seus enemics i les paraules d’un dels
combatents, que comunica a Aquil-les que ia majoria dels scus mirmidons han trobat
la mort en la batalla, fan creure a Aquilles que els troians s6n a punt d’obtenir la
victoria:

—Seényer, los grechs séa, qui sén vensuts per los troyans e ja's s6n mesos en
les 1endes per esquivar la mort, ¢ encara no's poden guardar gue-1s troyans alli
nods ocien. E vés, qui axi cuydals estar segur en la vostra tenda, ja sobre vos
veurets adés més de L. milia combatents, qui us ociuran si desarmat vos troben.
E aquells qui tants dels vostres mirmidons han cruelment liurats a mort, encara
non vaguen de ociure’n, E verament, aquells qui sdn vius se poden tanir per
morts, si alcuns poderosament no-ls vénen en ajuda (XXVI, 264).
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En sentir aquestes paraules, I"heroi oblida momentaniament 1’amor de Polixena i ix
a la batalla amb més forca i vigor que mai:

A les quals paraules Achil-les, mogut de gran fellonia, se leva com a rabids; e,
per sobres d’ira, oblida la amor de Polixena; e demana les armes, e arma’s
encontinent, e ab gran cuyta puja en lo cavall, e, axi com a lop afamagat entre-ls
anyells, abrivadament se met entre los troyans; e contra ells se lexa anar, e molts
na darrocha, e-n naffra, e n’ociu, axi que en breu hora entre los combatents és
conaguda la espasa de Achil-les (XXVI, 264-265).

Aquest procés de resurreccié de I’heroi, reiterat en diverses ocasions, s’ha de posar
en relacié amb la intencié exemplaritzant de [’autor contra els efectes de la malaltia
amorosa. En un sentit equivalent, en el Tirant la noticia de la victoria dels turcs i
’empresonament de Diafebus arriba al palau de Constantinoble precisament en el
mateix moment en qué Tirant ha estat enganyat per la viuda Reposada, que li ha fet
creure que Carmesina té relacions amb el negre Lauseta. Per tant, el dolor amords i el
dolor de la derrota militar es confonen en la lamentacié de Tirant. Logicament, el
cavaller entra en un estat de prostracié que I’impossibilita per a prendre una actitud que
solucione el problema. Pero, gracies a I’enginy d’una jueva, que fa creure a Tirant que
els turcs sén a les portes de la ciutat, Tirant es recupera de la seua letargia i decideix anar
amb l’exercit al camp de batalla:

—Leva, senyor capita, e no-t faga temor la mort. Vet los teus enemichs turchs
qui sén prop del portal de la ciutat e vénen per pendre venjanga de tu. [...]

De continent Tirant demana la sua roba e féu-se, ab moltes tovalloles,
ligar la cama. E arma’s lo mils que pogué e puja a cavall, e molts ab ell. E
ab tan gran voler anava que quasi tot lo mal li passa e troba molt gran remey
(CCXCII, 620-621).

L’episodi és un resso ben clar dels diversos moments en qué Aquil-les és incitat a
abandonar I’actitud pacifica que desfavoreix el seu exércit. Novament, doncs, el text
de Conesa ¢és reutilitzat profitosament en el Tirant.

3. EL CASTIG DE L'HEROI

Quan lareina Hecuba s’assabenta que Aquil-les no ha complit el pacte establert
~recordem que, a més, és culpable d*haver mort el seu fill—, decideix venjar-se’n amb
una trampa. H&cuba conveng Aquil-les perqué acudesca al temple d’Apol-lo amb
’esperanga d’assolir el seu objectiu amords, perd Paris, aprofitant que s’hi troba
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desarmat, I’assassina. Elnarrador, una vegadamés, remarca que Jacausa de la desgracia
&g lamalaltia amorosa, que fa perdre el seny ais homes savis, segons sentenciava també
I'autor del Tirans: “lo malestruch Achil-les, enganat per calor de amor, la qual fort toll
lo seny als homens savis” (XXVII, 271).

També Tirant és victima de Pengany d’una dona molt proxima a la seua estimada.
En aguest cas Pestratageia de [a Viuda Reposada, dida de Carmesina, li fa rencar les
promeses (els compromisos, aquesta vegada explicits) que havia fet a Carmesina en
'escenadel matrimoni secret (Beltrdn 1990; Ruiz de Conde [9438: 119-170): “Senyora,
lamagestat vostra demana egualtat en aquest matrimoni, per viure en segur de mi, e per
¢o que fas consemblant sagrament de ésser-vos leal e verdader e no oblidar-vos per
neguna altra qui en o mdn sia” (CCLXXII, 583). Tirant és culpable, a més, d haver
provocat la victdria dels tures, és a dir, de no haver complit els compromisos implicits
contrets amb I’emperador de Constantinoble per a alliberar I'Imperi. El castig és una
llarga estada al nord d’Africa, on I’heroi haura de pagar la doble falta comesa: contra
la paraula de [estimada i contra el seu deute cavalleresc. Recordem que al noxd
d’Africa, com a contrapartida de la falta de Tirant per haver dubtat de la fidelitat de la
princesa, e cavaller ha de resistir [a tlemptacié de les propostes de Maragdina, que 1t
haurien reportat un matrimosi tan favorable com el que aconsegueix finalment amb
Carmesina (Perujo 1995a: 154-165). Aiximateix, el nombrés exércit reclutat per Tirant
enterres africanes fara possible, en tornar a Grécia, la victoria definitiva sobre els tures,

4. CONCLUSIONS

Com hem pogut comprovar, amés dels fragments, més o menys literals, que I'autor
del Tirant manlleva de 1’obra de Conesa, adapta al personatge de Tirant I'esquema
seqiiencial que fa referencia al procés d’enamorament d’Aquil-les, que podem esque-
matitzar en tres punts principals: procés d’enamorament {malaltia amorosa) — aban-
donament de fes obligacions militars (falta a pagar) — castig (falta pagada). Ei procés
&'enamorament de Tirant $’insereix dins una macroseqiiencia de millorament social
més amplia, que permet que el protagonista, després de superar els diversos obstacles
~en Pambitamords i en 1’ ambit militar—, puga obtenir un premi com a correspondéncia
al’accid servicial duta a terme (la corona de I'Impert i ¢l matrimoni amb la princesa).

Com hem vist, I'inici del procés d’enamoeramenl scgueix més o menys directament
els topics de Ja malaltia amorosa i és molt semblant en les dues obres (escena del 1lit,
plany}; en el Tirant es desenvolupa molt més i abraga també la perspectiva de
I’estimada, menire que en I’obra de Conesa és més esquematic. Com a consegiiéncia
dels efectes de la malaltia amorosa, el cavaller abandona les scues obligacions en el
camp de batalla. En el cas d’Aquilles aixd provoca fa mort d’alguns dels scus
companys i una victdria momentaniadels troians, En el cas de Tirant, comporta el retard
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de la victoria i ’empresonament d’alguns cavallers cristians. En diverses ocasions, els
grecs intenten convéncer Aquil-les perque torne a la batalla, amb I’argument d’una
victoria dels troians; el cavaller desperta finalment de la seua letargia i reprén el combat
amb més for¢a que mai. En el cas de Tirant, I’enginy d’una jueva fa que I’heroi prenga
consciéncia de la seua falta (acompanyada d’una altraen’ambit amorés) i es decidesca
a tornar a les armes.

El castig d’Aquil-les és producte d’un parany de la reina Hécuba: I’heroi és
assassinat a traicié abans de poder aconseguir 1I’amor de Polixena. Tirant, en canvi, ha
de pagar la falta en terres de Barbaria. Els episodis africans, per tant, no s’han de
considerar com un afegit introduit en la narracié de forma improcedent, siné com una
part perfectament justificada, anunciada a més des del principi de 1’obra.® Després de
la gesta africana de Tirant, la victoria (militar i amorosa) és fulminant, perd poc després
I’heroi de la narracié mor d’un estrany mal de costat. Sembla evident que la mort de
Tirant té un sentit exemplaritzant, en el qual intervenen diversos elements d’interpre-
tacid, com ara el poder de Fortuna, el triomf d’una nova forma d’entendre la cavalleria
o la visi6 desencisada del tipus amor exemplificat en I’actuacio de la parella protago-
nista, en contraposicié a I’amor “profitosa” que propugnen altres personatges com
I’emperadriu o el jove Hipolit (Alemany 1994). Sens dubte, en aquesta interpretacié és
imprescindible I’estudi de les obres reutilitzades per Martorell i, en aquest cas concret,
la manera de reincorporar al seu relat les aventures dels grecs i dels troians que la
traduccio de Jaume Conesa ajuda a difondre per terres catalanes. No debades, ’art de
la creacid, de la creativitat, en el Tirant s’ha d’entendre, en bona mesura i dins d’una
concepcei6 plenament medieval, com a recreacid, en el sentit medieval d’imitacid i en
el sentit més modern de diversio.

Joan M. PEruIO MELGAR
Universitat d’' Alacant
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