JOSE LUIZFIORIN

A ESTILISTICA NATRADICAO DE
LINGUA PORTUGUESA E OS
ENFOQUES DISCURSIVOSATUAIS

Le style, ¢’ est I"homme méme.

Buffon

Lestyle, c'est I’oubli de tous les styles.
Jules Renard

Se comegarmos por distinguir uma Estilistica da lingua de uma Estilistica Lite-réria,
vamos observar que, natradi¢éo de lingua portuguesa, aprimeira parece ter tido mais
importancia.

A Estilistica da lingua foi iniciada por Charles Bally (1941, 1952). Para esse
discipulo de Saussure, alinguagem apresenta duas faces: umaintelectiva ou légicae
umaafetiva. Por essarazdo, € possivel distinguir ainformacéo neutrados suplementos
subjetivos acrescentadosaela, como 0 comprovam 0scasos em que o mesmo contelido
€expresso de maneiradiferente. Essadistingo permite separar o contetdo lingistico
do contetido estilistico. A Estilisticacabe estudar «osfatos daexpressio dalinguagem,
organizada do ponto de vista de seu contelido afetivo, isto €, a expressao dos fatos da
sensibilidade pelalinguagem e a acdo dos fatos da linguagem sobre a sensibilidade»
(1952: 16). A tarefa da Estilistica €, assm, a de estudar o conjunto de recursos
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expressivos da lingua, que tem a fung&o seja de manifestar o sentimentos do falante,
sejadeatuar sobreosoutros. Cabeaindalembrar queBally seinteressafundamentalmente
pel os aspectos afetivos da lingua falada, o que o afasta das disciplinas literérias.

Marouzeau (1969) da um enfoque mais individual a Estilistica, deslocando-a da
lingua para o discurso. Concebe alingua como um repertorio de possibilidades que os
usuarios utilizam de acordo com suas necessidades de expressao, praticando suas
escolhas, ou sgja, seu estilo, na medida em que as leis da lingua o permitem. Tanto
M arouzeau quanto Cressot (1974) consideram alingualiterériaolugar douso maisrico
e variado dos recursos expressivos e, por conseguinte, o dominio por exceléncia da
Edtilistica. Cressot analisaosprocedimentosestilisticosliterarios, pretendendodescrever
alinguagem literaria. Nao estuda autores ou obras.

Dentro dessatradic&o, desenvolve-se umagamade estudos que visam a estudar os
recursos expressivos da lingua portuguesa.

Manuel Rodrigues Lapa (1945), jano prefacio, revelasuafiliacdo tedricaaBally.
Em sua obra Edtilistica da Lingua Portuguesa, estuda os valores expressivos do
vocabulario, dos processos de formagéo de palavras, das classes de pal avras (substan-
tivo, adjetivo, artigo, pronome, verbo, advérbio, preposicao e conjuncao) e de alguns
fatos sintaticos, principal mente aconcordanciairregular. Suaobratem fins préticose
nao discute aspectos tedricos da nogéo de estilo. Por outro lado, assume, as vezes, ao
dar conselhos aos que se iniciam na arte de escrever, um tom normativo, contrario a
perspectiva descritiva que deveria presidir a esse tipo de estudo.

Mattoso Camaratratadaquesto do estiloemdiferentestextos. No entanto, suaobra
mais importante nesse dominio é Contribuicdo a Estilistica Portuguesa (1952).
Partindo das fungdes da linguagem enunciadas por Buhler, a de representacéo, a de
expressdo e a de apelo, mostra que a primeira corresponde a linguagem intelectiva,
dominio da Gramética; a segunda e a terceira dizem respeito, respectivamente, a
manifestacdo psiquica e a atuacdo sobre o outro, campo da Estilistica. Estadisciplina
estuda, pois, o sistema expressivo dalingua e faz parte da Linguisticaconsideradaem
sentido amplo (em sentido restrito, a Lingistica corresponde ao dominio da Gramé-
tica). Dessaforma, pretende Mattoso Camara estabel ecer uma Lingistica portuguesa
do estilo. Paraele, alinguagem tem afunc&o de representar mental mente arealidade,
mas os falantes alteram o sistemallingtiistico para exprimir emocdes e influir sobre as
pessoas. Assim, oestilo éousodalinguaque ultrapassao planointel ectivo. Nasegunda
parte de sua obra, Mattoso estuda algumas possibilidades expressivas do portugués,
para, de certa forma, balizar os estudos estilisticos da lingua portuguesa. Analisa
aspectos fonicos (por exemplo, a motivacdo sonora), |éxicos (por exemplo, o valor
estilistico dos sufixos e dasinonimia) e doisfatos sintéticos do portugués, o infinitivo
pessoal e a colocagdo dos pronomes &onos, para mostrar Seu valor expressivo.
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Gadstone Chaves de Melo explicita suafiliacdo tedricaaBally, chegando a dizer
que «asmodernascorrentesdeixamintocadaaEstilisticadalinhadeBally» (1976: 40).
Estuda a utilizagdo do material sonoro, analisa a sintaxe em perspectiva estilistica (a
frase e suas modalidades, o emprego dos determinantes, o emprego do verbo, o
emprego das formas nominais do verbo, aregéncia, aconcordancia, acolocagéo, etc.)
e faz breves observacGes sobre o valor expressivo do vocabulario.

Nilce Sant’ Anna Martins «trata da expressividade da lingua portuguesa, isto &, 0s
meios que elaof erece aos que falam ou escrevem paramanifestarem estados emotivos
e julgamentos de valor, de modo a despertarem em quem ouve ou & uma reagdo de
ordem afetiva» (1989: 23). Suafiliacdo tedricaaBally étambém explicita. Entre-tanto,
examina principalmente os fatos da linguagem literaria, por considerar que dela se
podem deduzir as possibilidades estilisticas nos niveis fonético, Iéxico e sintatico.
Estudaaestilisticado som, adapalavra(lexical emorfol 6gica), adafrase. Alémdisso,
analisa fatos vinculados a enunciacdo sob uma perspectiva estilistica. Assim, estuda,
entre outros, os fendmenos de citagcdo do discurso aheio, a questdo das formas de
tratamento, a utilizacdo de uma pessoa por outra, asfiguras de retdrica consideradas a
luz da enunciagdo. Finalmente, mostra que a Estilistica de enunciagdo € um campo
ainda novo e bastante promissor.

A chamada Estilistica Literria ndo teve, no Brasil, uma posi¢éo proeminente no
campodosestudosdeliteratura. Em S&o Paul o, emtorno nafigurade Antonio Candido,
procede-se a uma renovagao, de cunho saocioldgico, dos estudos literarios. Afranio
Coutinho, no Rio de Janeiro, lidera uma renovagéo da critica fundamentada no New
Criticism, mas também com elementos da Estilistica a Spitzer e Damaso Alonso.
Embora a influéncia da Estilistica ndo seja central, desenvolveram-se trabalhos
fundados em duas vertentes: de um lado, a Estilistica idealista de Spitzer e Damaso
Alonso; de outro, a Estilistica estruturalista. As duas baseiam-se numa concepgéo de
estilo como desvio. No entanto, enquanto estafaz dos desvios o objeto de suaandlise,
aquelapretende explicar aorigem dos desvios, que sdo motivados pel o psiquismo dos
escritores. ParaaEstilisticaidealista, alinguagem literariaé desvio, porquetraduz um
estado dealmaparticular. A Estilisticaestruturalistaconcebe o estilo como o desvio de
uma norma, seja ela extratextual, quando é concebida como a norma lingUistica (por
exemplo, Bruneau: 1975) ou como o codigo daprosa, em queo grau zero depoeticidade
€ atribuido alinguagem da prosa cientifica, informativa (por exemplo, Cohen, 1974),
sgjaelaintratextual, quando € vista como o conjunto padrdes lingdisticos imperantes
no texto (por exemplo, Riffaterre: 1973).

Asteoriasdo discurso e do texto atuai s ndo tém ainda uma concepgédo adequadade
estilo. Com base na Semiética e na Andlise do Discurso de linha francesa, propomo-
nos refletir sobre esse conceito, para estabel ecer alguns elementos com que se possa
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trabalhar naleitura de textos. Dois problemas devem atrair nossa atencéo: o conceito
de estilo e suarelagdo com alinguagem literaria.

A palavraestilo tem umautilizagdo bastante ampla. Usa-se essetermo parafalar de
um escritor (o estilo de Vieira, de Camdes, de Alencar, de Machado de Assis), deuma
«escola» artistica (o estilo barroco, o estilo romantico, o estilo dosimpressionistas), de
um criador qualquer (o estilo de Chanel, o estilo de Portinari), de uma época (o estilo
dosanos sessenta), deum tipo delinguagem (o estilojuridico, o estilo diplomatico), de
umaatividade humanaqual quer (o estilodegovernar do PresidenteFernando Henrique).
Qual é o sentido de base dessa palavra, que propicia esses diferentes usos?

Estilo é 0 conjunto detragos parti culares que define desde as coisas maisbanais até
as mais altas criagdes artisticas. E o conjunto de caracteristicas que determina a
singularidade de alguma coisa, ou, em termos mais exatos, € o conjunto de tracos
recorrentesdo plano do contelido ou daexpressao por meio dosquaisse caracterizaum
autor, umaépoca, etc. O termo estilo alude, entdo, aum fato diferencial: diferencade
um autor em relagdo a outro, de um pintor relativamente a outro, de uma época em
relacdoaoutra, etc. Ha, no estilo, como emtodososfatosdiscursivos, umaspectoligado
a producéo do texto e um relacionado a sua interpretacdo. 1sso significa que o estilo
tomaformanainteracdo entreproducdo einterpretacdo, ou seja, numapraxisenunciativa,
0 que quer dizer que é um fato da ordem do acontecimento e ndo da estrutura. Sendo
controlado pelainstancia da enunciagdo, o estilo aparece nas formas discursiva e nas
formastextuais.! Assim, estilo € um conjunto global de tracosrecorrentes do plano do
contetdo (formasdiscursivas) edo plano daexpressdo (formastextuais) que produzem
um efeito de sentido de identidade. Configuram um ethos discursivo. E nesse sentido
gue se pode entender hoje a afirmacdo de Buffon de que o estilo € o homem.

Exemplifiqguemos o que sdo esses tragos recorrentes. S8o caracteristicas do plano
do contetido, por exemplo, areiteragdo de certos temas (0s temas da efemeridade da
vidaedainexorabilidade da morterepetem-se napoesiabarroca; otemado carpediem
éumarecorréncianapoesiadeRicardo Reis, um dosheterdnimosde Fernando Pessoa).
A descricao de objetosdecorativos é caracteristicado parnasianismo. Diz Alfredo Bosi
gue «0 parnasiano tipico acabara deleitando-se na nomeacdo de vasos e leques
chineses, flautasgregas, tagasdecoral, idol osdegesso em timulosdemarmore» (1975:
248). Asfigurasrelacionadas avida pastoril sdo reiteradas napoesiaarcade. A énfase
nos comportamentos instintivos do homem e sua comparagdo com 0s animais séo
constantes no romance naturalista. S8o caracteristicas do plano da expressdo, por
exemplo, as formas de organizar as palavras no texto ou determinadas construgoes.
Assim, vemos que a antitese € uma constante da sermonistica de Vieira. A busca
exacerbada da musicalidade da linguagem, com a criacéo de aliteracdes, etc., € uma
constante na poesia simbolista; as rimas perfeitas e ricas e a métrica impecavel sdo
definidoras do parnasianismo. O que determina um estilo é o conjunto de tracos
reiterados e ndo uma caracteristica isolada.
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(1) Os termos discurso e
texto est&o sendo usados com o
valor quelhesatribui aSemidtica
francesa. Discurso € o nivel do
percursogerativodesentido,em
que o sujeito da enunciagdo
seleciona estruturas sémio-
narrativas (por exemplo, opcdo
entreadimensdo pragmaticaou
cognitivadanarrativa) ereveste-
ascomunidadesmaiscomplexas
e concretas que as dos niveis
anteriores, actorializando-as,
temporalizando-as e espacia-
lizando-as e tematizando-as ou
figurativizando-as. Textoéuma
unidade de manifestagdo, em
que um plano de contetdo se
uneaum plano deexpressao (cf.
Greimas e Courtés. 1979).
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Os imitadores, os que parodiam, os falsificadores em pintura, 0os covers, etc.
«copiam» exatamente esse conjunto de tracos, o estilo daguele que é imitado, falsifi-
cado, etc. Por outro lado, € esse conjunto de caracteristicas que permite dizer, quando
lemos um texto ou vemos um quadro cujo autor ndo conhecemos: parece Vieira, soa a
Machado, € um Toulouse-Lautrec. Examinemos alguns exemplos de imitag&o de estilo.

«Quando Bauer, o de pésligeiros, se apoderou da cobicada esfera, |logo o suspeitoso
Naranjo Ihe partiu a0 encalco, mas j& Brand&ozinho, semelhante a chama, lhe cortou a
avangada. A tarde de olhos radiosos se fez mais clara para contemplar aquele combate,
enquanto os agudos gritos e imprecagdes em redor animavam os contendores. A uma
investida de Cérdenas, o de fera catadura, o couro inquieto quase se foi depositar no arco
de Castilho, que com torvaface o repeliu. Eis que Djalma, de aladas plantas, rompe entre
osadversariosatonitos, econduz suapresaaté o sol erte Julinho, queatransfereao val oroso
Didi, e este por suavez acomunicaao belicoso Pinga. A essaaltura, j& o cansago e o suor
chegam aos joel hos dos combatentes, mas o Atridaenfurecido, como o ledo, quefiado na
suaforca, colhenorebanho amelhor ovelha, rompendo-lheacerviz e despedacando-acom
fortes dentes, para em seguida sorver-lhe o sangue e as entranhas - investe contra o
desprevenido Naranjo eatira-o sobre averdejanterel vacal cadapor tantos pés celestes. Os
velozes Torres, Madrida e Avellan quedam paralisados, tanto o palido temor os doming;
e équando o divino Baltasar, aquem Zeus infundiu sua energia e destreza, arremete com
asubmissapelotaevai planté-la, qual pombamansa, entre os pésdo siderado Carbajal...»

Assim gostariaeu de ouvir adescri¢ao do jogo entre brasileiros e mexicanos, e ade
todos os jogos: a maneira de Homero.

(Andrade 1983: 1090).

O proprio cronista diz que a descri¢do do jogo imaginada por ele no primeiro
parégrafo imita o estilo de Homero, em que uma das caracteristicas € a plasticidade.
Pode-sedizer que o0 poetando descreve um objeto, mas coloca-o diante denés, faz com
gueovejamos. Essavisuali dade dapoéticahoméricaédadapel autilizacdo deadjetivos
ou expressdes de val or adjetivo bem concretos (por exemplo, ndo sediz que Bauer era
rapido, mas que era o de pés ligeiros; o divino Baltasar, a quem Zeus infundiu sua
energia e destreza); pelas comparagtes (por exemplo como o ledo, que fiado na sua
forca, colhe no rebanho a melhor ovelha, rompendo-lhe a cerviz e despedacando-a
comfortesdentes, paraemseguida sorver-lheo sangueeasentranhas), pelaatribuicdo
de um adjetivo concreto referente ao efeito a um substantivo abstrato designativo da
causa (por exemplo, palido temor), pela atribuicéo de uma caracteristica bem precisa
acadapersonagem (por exemplo, solerte Julinho, valoroso Didi, belicoso Pinga), pela
tentativa de concretizag&o maior dos substantivos comuns, sejadesignando os objetos
por uma caracteristica, sgja atribuindo aos nomes um adjetivo bem concreto (couro
inquieto, presa [= bola], verdegjante relva, submissa pelota). Como o poeta recria o
estilo de Homero por desgjar ouvi-lo repetido na descri¢do de um jogo de futebol,
configura-seal umaimitacdo deestilo por captacdo, ou umaestilizagdo, emqueseimita
0 estilo na mesma direcéo de sentido do texto imitado.
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Manuel Bandeiraescreveu umasérie de poemas denominados A maneira de..., em
gueimitao estilo de certos poetas, ndo para desqualifica|os, mas como um exercicio
de escrita. Trata-se também de casos de imitagcdo de estilo por captagdo ou de
estilizag&o.

A maneira de Alberto de Oliveira:

Esse que em mogo ao Velho Continente
Entrou de rosto erguido e descoberto,

E ascendeu em bal &0 e, mé&o tenente,

Foi quem primeiro o sol viu mais de perto;

Aguiada Torre Eiffel, daltu contente
Rebento maisilustre e mais diserto,

E o floréo que nos falta (e ndo no tente
Glériamaior), Santos Dumont Alberto!

Ah que antes de morrer, como soldado
Que mal-ferido darefrega a poeira
Beijado ch&o natal, me foradado

Vé-lo (tal Febo esplende e éluz e édia)
Na que chamais de L etras Brasileira,
Ou melhor nome tenha, Academia.
(1983: 434).

Alberto de Oliveira € um dos mais célebres poetas do parnasianismo brasileiro.
Quais as caracteristicas de suapoesia captadas por Manuel Bandeira? A formapoética
preferida de Alberto de Oliveira € o soneto. Além disso, freglientemente, tragca um
guadro, uma cena, em que procura fixar a sensacdo de um detalhe ou a memaria do
fragmento de um determinado acontecimento. Manuel Bandeira, num soneto, busca
compor acenado brasileiro que, chegado a Europa, voa, pela primeiravez, com um
instrumento maispesado doqueoar, aoredor daTorreEiffel. Essetemaétratado, como
sempre faz Alberto de Oliveira, com objetividade. O fato é simplesmente narrado.
Além disso, faz-se no soneto uma referéncia a mitologia cléssica: usa-se a expressao
tal Febo esplendeparasignificar o sol brilha. A métricausadaé o decassilabo herdico,
acentuado fundamentalmente na 62 e na 102 silabas, mas com possibilidade de ter
acentuagOes secundarias na82e numadas quatro primeiras silabas. Asrimas sdo todas
graves, ou sgja, rimam palavras paroxitonas. Ademais, s80 semprericas, ou sgja, S80
feitas com palavras de classe gramatical diferente ou de finais pouco frequentes.
Contraem-se sistematicamente as vogais, fazendo com que duas ou mais silabas
gramati cai ssetransformem numadni casilabapoética(por exemplo, no 1°verso, temos
quiem moco, em que que e em formam um ditongo). No dominio da sintaxe, usa-
seabundamenteainversdo daordem habitual daspalavras(por exempl o, o objetodireto
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precedeoverboem apoeirabeija, 0 sol viudemaisperto, anteposi cdo do determinante
ao determinado de LetrasBrasileira(...) Academia). O |éxico é preciosista (por exem-
plo, diserto = que seexprime com facilidade, simplicidade e elegancia; flor&o = ornato
de ouro ou de pedras preciosas, a feicao de umaflor). Todos esses tracos dos niveis
fénico (métrica, rima, etc.), Iéxico e sintético sdo recorrentes na poesia de Alberto de
Oliveira. Cabe lembrar ainda que umaimagem semelhante aver o sol mais de perto,
paraquem se elevaasaturas, foi usadapor Alberto de Oliveirano poemaAspiragao:

Ser pameiral existir num pincaro azulado,
Vendo as nuvens mais perto e as estrelas em bando.

Mario de Andrade, expoente da primeira fase do modernismo brasileiro, faz, no
texto abaixo, umaimitacdo por subversdo, ou sgja, uma parddia.

Senhoras:

N&o pouco vos surpreenderd, por certo, o endereco e a literatura desta missiva
Cumpre-nos, entretanto, iniciar estas linhas de satidade e muito amor com desagradavel
nova. E bem verdade que naboaci dade de S&o Paulo—amaior do universo no dizer deseus
prolixos habitantes— ndo sois conhecidas por «icamiabas», voz esplria, sindo que pelo
apelativode Amazonas; edevosseafirmacaval gardeshel igerosginetesevirdesdaHél ade
cléssica; e assim sois chamadas. Muito nos pesou anés, Imperator vosso, tais dislates de
erudicao, porém heisdeconvir conosco que, assim, ficaismaisherdi case mai sconspicuas,
tocadas por essa pétinarespeitavel da tradicéo e da pureza antiga.

Mas néo devemos esperdicarmos vosso tempo fero, e muito menos conturbarmos
v0sso entendimento, com noticias de mau calibre; passemos, pois, imediato, ao relato de
nossos feitos por ca

Nem cinco sbis eram passados que de vos nos partiramos, quando a mais temerosa
desdita pesou sobre nés. Por umabelanoite dosidos de maio do ano translato, perdiamos
a muiraquitd; que outrém grafara muraquitd, e, alguns doutos, ciosos de etimologias
esdriixulas, ortografam muyrakitam e até mesmo muraqué-itd, ndo sorriais! Haveis de
saber que este vocabulo, téo familiar avossastrompasde Eustéguio, € quasi desconhecido
por aqui. Por estas paragens mui civis, os guerreiros chamam-se policias, grilos, guardas-
civicas, boxistas, legalistas, mazorqueiros, etc.; sendo que alguns desses termos sdo
neol ogi smos absurdos—bagaco nefando com que os desl eixados e petimetres conspurcam
0 bom falar lusitano. Mas nédo nos sobrajavagar para discretearmos «sub tegmine fagi»,
sobre a lingua portuguesa, também chamada lusitana. O que vos interessara, por sem
duivida, é saberdes que os guerreiros de ca ndo buscam mavorticas damas para o enlace
epitalamico, mas antes as preferem ddceis e facilmente trocaveis por voléteis folhas de
papel a que o vulgo chamara dinheiro, o «curriculum vitae» da civilizagdo a que hoje
fazemos ponto de honra em pertencermos. (1978: 71-72).

Otrechofaz partedo capitul o «Cartaprasicamiabas» dolivro Macunaima. O reme-
tentedessacartaéM acunaima, o préprio her6i doromance; olugar emqueestaéacida-
de de Sdo Paulo; o destinatério sdo as icamiabas, ou sgja, as amazonas, mulheres
guerreiras, que, segundo alenda, viviam naregi&o hoje denominada Amazonia. Deve-
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selembrar que o termo i camiabas € de origem indigena, enquanto a palavraamazonas
provém do grego.

Esse texto, logo a primeira vista, parece ter sido escrito num periodo anterior ao
modernismo, em que se cultivava uma forma «classica» de escrever. Os tragos que
permitem afirmar isso séo:

a) uso da segunda pessoa do plural para tratamento;

b) emprego sistematico do plural majestético;

c) utilizacdo do objeto indireto pleonéstico, em Muito nos pesou a nos;

d) usodeum|éxico preci osistaeatéde sabor arcai zante (voz por «palavra», missivas
por «cartas», Hélade por «Grécia», beliger os ginetes por «caval os de guerra», dislates
ppor «asnei ras», conspicuaspor «ilustres», «respeitavei s», patinapor «envel hecimento»,
fero por «feroz», idosdemaio por «dial5 demaio»; translato por «passado», petimetre
por «homem quesevestecom apuro exagerado», discretear por «discorrer calmamente»,
enlace epitalamico por «casamento», vulgo por «povo», mavorticas, adjetivo derivado
de Mavorte, forma epentética de Marte, por «guerreiras»);

€) utilizacdo de perifrases que chegam ao ridiculo, para falar de coisas bastante
banais (trompas de Eustaquio por «ouvidos»);

f) emprego de formas da sintaxe cléssica, como, por exemplo, oragdo reduzida de
infinitivo em casos em que no portugués moderno se utilizauma orag&o desenvolvida
(por exemplo, de vés se afirma cavalgardes beligeros ginetes e virdes da Hélade
cléssica);

0) usodoinfinitivoflexionadoemlocucBesverbaisoujunto deauxiliarescausativos
(por exemplo, ndo devemos esperdicarmos; fazemos ponto de honra pertencermos);

h) emprego das normas portuguesas antigas de acentuacao (por exemplo, satidade
em lugar de saudade, epitalamico em vez de epital amico);

i) citagdo de dois versos de Os Lusiadas, com que se inicia o célebre episddio do
Gigante Adamastor:

Porém ja cinco sois eram passados
Que ddli nos partiramos cortando. (V, 37, 1-2)

j) citacdo de um pedaco do 1° verso das Bucdlicas, de Virgilio: sub tegmine fagi.

O texto surpreende no contexto do romance, porque o narrador rompe com a
modalidade espontaneadelinguagem quevinhautilizando atéentdo eadotaumregistro
marcadamente formal. Ao optar por um Iéxico e uma sintaxe ja desusados, muito a
gosto dos parnasianos e pré-modernistas (por exemplo, Rui Barbosa, Coelho Neto,
Bilac), o narrador imita o estilo desses autores, pararidicularizar aliteraturabrasileira
do periodo anterior ao modernismo e, por conseguinte, toda a cultura brasileira dessa
época, ja que esse estilo correspondia a0 gosto da moda. Ao satirizar o caréter
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anacrénico eformal dalinguagem daépoca, escarnecedo carédter ultrapassado e solene
denossaculturaurbanaem geral. I ronizaas di scussdes etimol 6gi cas, muito apreciadas
entdo. Ao dizer que as palavras dagiriaou dalinguagem familiar s8o neol ogismos ab-
surdos, bagaco nefando, com que se conspurcaalinguaportuguesa, satirizaospuristas.
Ridicularizauma certanormado portugués, o que eratido por «portugués castico» no
periodo. I ronizaumaformadeescrever, emque, sem o menor propdsito, cita-sealitera-
turacléssica. E um caso deimitag&o deestil o por subversio (chamadatambém parddia),
pois o narrador desqualifica o estilo imitado no prdprio movimento de imitaco.

Diferenca e repeticdo sdo dois momentos no processo dindmico de producéo
edtilistica. O estilo aparece como diferenca e, em seguida, fixa-se em esquemas,
cristaliza-se em esteredtipos, que podem ser imitados. Importaanalisar a constituicédo
diferencial do estilo.

O principio unificador da obra de Mikhail Bakhtin é a concepcéo dialégica da
linguagem. O tedrico russo enuncia esse principio e, em sua obra, examina-o em seus
diferentes &ngul os e estuda detidamente suas diferentes manifestacoes.

Segundo Bakhtin, alingua, em sua«totalidade concreta, viva», em seu usoreal, tem
a propriedade de ser dialdgica. Essas relacdes dialdgicas ndo se circunscrevem ao
quadro estreito do dialogo faceaface. Ao contrario, existe umadial ogizacdo internada
palavra, que é perpassada sempre pela palavra do outro, € sempre e inevitavelmente
também a palavra do outro. Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um
discurso, levaem conta o discurso de outrem, que esta presente no seu. Ademais, ndo
se pode pensar o dialogismo em termos de relagdes | 6gicas ou semanticas, pois o que
é didlogo no discurso sdo posicles de sujeitos sociais, sdo pontos de vista acerca da
realidade (1970a: 238-243, cf. também 1988: 86-88, 96, 100; 1992: 353-358).

Esse dialogismo mostra-se na bivocalidade, na polifonia, no discurso direto,
indireto eindireto livre, etc. Apesar de mostrar com clareza que as rel agoes dial 6gicas
estdo sempre presentes na linguagem, Bakhtin ocupou-se muito mais da andlise dos
discursos em que elas se mostram do que daquel es em que el as ndo se manifestam por
marcas linguisticas. Assim, estudou mais 0 que, em certo momento de sua obra,
chamou oromancepolifénicodoqueo monofénico, estudou mai sodiscurso carnaval esco
do que o discurso oficial a partir do qual se construia, e assim por diante.

Com base nos principios bakhtinianos, a Analise do Discurso de linha francesa
propde o principio da heterogeneidade, aidéia de que alinguagem € heterogénea, ou
sgja, de que o discurso é tecido a partir do discurso do outro, que é o «exterior
constitutivo», 0 «jadito» sobre o qual qual quer discurso seconstréi. | sso quer dizer que
o discurso ndo opera sobre arealidade das coisas, mas sobre outros discursos. Todos
s80, portanto, «atravessados», «ocupados», «habitados» pel o discursodooutro (Authier
1990: 25-27). Por isso, afalaéfundamental mente, constitutivamente heterogénea. Sob
apaavra, haoutraspalavras. A palavrado outro € condi¢do de constitui¢cao dequal quer
discurso. (Authier 1982, 1995; Maingueneau 1983, 1984, 1987). Observe-se que 0
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conceito de heterogeneidade € uma maneira de precisar teoricamente o conceito
bakhtiniano de dialogismo.

A heterogeneidade pode ser constitutivaou mostrada. A primeiraéaquelaque néo
se mostra no fio do discurso; a segunda € a inscri¢ao do outro na cadeia discursiva,
aterando sua aparente unicidade. Naquela, o discurso ndo revela a alteridade na sua
manifestacdo; nesta, a ateridade exibe-se ao longo do processo discursivo. A
heterogenel dade mostrada pode ser marcada, quando se circunscreve explicitamente,
por meio de marcas lingliisticas, a presenca do outro (por exemplo, discurso direto,
discursoindireto, negacdo, aspas, metadi scurso do enunciador), endo marcada, quando
ooutroestainscrito no discurso, massuapresencando éexplicitamentedemarcada(por
exemplo, discurso indireto livre, imitagdo) (Authier 1990: 25-36). Como diz Authier,
a ambivaléncia das marcas da heterogeneidade mostrada ndo marcada representa a
incerteza que caracteriza a referéncia ao outro. Joga €la com a diluicdo, com a
dissolucéo do outro no um e, por isso, esta a meio caminho da heterogeneidade
constitutiva e da marcada (1990: 34).

Authier mostra que os doistipos de heterogenei dade «representam duas ordens de
realidade diferentes: a dos processos reais de constituicdo dum discurso e a dos
processos ndo menosreai s de representagéo, num discurso, de suaconstituicéo. (...) A
uma heterogeneidade radical, exterioridade interna ao sujeito e ao discurso, néo
localizavel e ndo representavel no discurso que constitui, aquelado Outro do discurso
—onde estdo em jogo o interdiscurso e o inconsciente—, se op8e a representacdo, no
discurso, das diferenciacdes, digunces, fronteiras interior/exterior pelas quais o um
—sujeito, discurso—se delimita na pluralidade dos outros e a0 mesmo tempo afirmaa
figura dum enunciador exterior ao seu discurso» (1990: 32). Observe-se que Authier
consideraaheterogenei dade constitutivandorepresentavel, ndolocalizavel, pertencente
aordem do processo real de constituicéo do discurso. N&o postulaela, ao afirmar isso,
gue essas duas ordens ndo sejam articulaveis, que ndo mantenham relacbes, que ndo
sejam solidarias, mas apenas que sdo irredutiveis (1990: 33).

Apreende-se a heterogeneidade constitutiva e certas formas da heterogeneidade
mostrada pela memoria discursiva de uma dada formagéo social. E a apreensio dos
diferentes discursos que circulam numa dada formagdo social, dividida em classes,
subclasses, grupos de interesse divergentes, pontos de vista multipl os sobre uma dada
realidade, que permite ver as relagdes polémicas entre eles.

O estilo, sendo um fato discursivo, constitui-se heterogeneamente. E na oposi¢&o
aoutro estilo que se constréi. Por isso, como todo discurso, ele mostraseu direito e seu
avesso, 0u Sgja, exibe-seasi mesmo e ao outro em oposi ¢&o ao qual seconstituiu. Essas
rel acbespol émi caspermitem historicizar osfatosestilisticos. Por isso, um estilomostra
um ethos em contradic¢&o com outro, 0 que permite afirmar, com Jacqueline Authier,
gue o estilo sdo dois homens. Exemplifiquemos essa afirmagéo.
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Satélite

Fim de tarde.
No céu plimbeo
A Luabaga
Paira

Muito cosmograficamente

Satélite.

Desmetaforizada,

Desmitificada,

Despojada do velho segredo de melancolia,
N&o é agora o golfao de cismas,

O astro dos |oucos e enamorados,

Mas tdo-somente

Satélite.

Ah Lua deste fim de tarde,

Demissionéria de atribui¢des romanticas;

Sem show para as disponibilidades sentimentais!

Fatigado de mais-valia,
Gosto deti, assim:
Coisaemsi,

- Satélite.

(Bandeira 1973: 232).

Naslinhasde1 a6, o poetaconstréi umafiguradalua, situando-anum fimdetarde,
num céu plimbeo, atribuindo-Ihe a qualidade de baca, isto &, «fosca», «embacada» e
dizendo que ela paira muito cosmogr aficamente. Como cosmografia € a astronomia
descritiva, principalmentereferenteao sistemasolar, o queo poetaquer dizer compaira
muito cosmogr aficamente € que alua esta no alto pura e simplesmente como um astro.
O poeta sintetiza essa imagem numa palavra: Satélite. Com essa figura, o poeta
pretende enfatizar o conceito «purox» de lua, despojado de qual quer tipo de associacédo
paralela, sem as impressies sentimentais que esse conceito evoca.

O uso reiterado do prefixo des, que indica acdo contraria (desmetaforizada,
desmitificada, despojada), e a afirmacdo de que aluando € agora o astro dos loucos
edosenamorados pressupde que, no passado, elafoi metaforizada, mitificada, conside-
radacomo o dep6sito do vel ho segredo demel ancolia, como umgolf&o decismas, como
o0 astro dosloucos e enamorados. A negagdo, tanto aindicada pelo prefixo des, quanto
afeita pelo advérbio nédo, implica a presenca de duas vozes, dois pontos de vista a
respeito dalua: um que avé como umafonte e um repositorio de sentimentos, de mitos
e de metéforas; outro que a vé em sua realidade nuaindicada pela palavra satélite.

Apesar de essas duas perspectivas estarem delimitadas pela negagdo, precisamos
ainda nos valer de nossa meméria discursiva, de nosso conhecimento dos textos
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literérios, para entender bem o que o poeta esta refutando. As expressdes «golfao de
cismas» e «astros dos loucos e enamorados» remetem-nos a uma estrofe do poema
Plenildnio, de Raimundo Correia:

Ha tantos anos olhos nela arroubados,
No magnetismo do seu fulgor!

Lua dos tristes e enamorados,

Golfao de cismas fascinador.

(1976.. 65).

Ao opor-se auma concepgao arespeito dalua, atribuida aum literato do passado,
podemosconcluir ndo que o poetaestejalamentando o fim dosbonstemposromanticos
e criticando afrieza do mundo moderno, mas que é avesso aos exageros sentimentais
de umacertaliteraturaem torno dalua Quando e e diz sem show para as disponibili-
dadessentimentais, quer dizer quealuaaqual dirige seusversosnao estamaisaexibir-
separapessoas predispostas avé-lade maneirasentimental. Selevarmosem contaque
amais-valiase define como adiferencaentre o custo daforcadetrabalho e o valor do
produto produzido pel o trabal hador, ao dizer fatigado de mais-valia, o poetamanifesta
Sua aversdo aos exageros proprios de literatos de épocas passadas, que consistem em
explorar alua, roubando delasignificados que elando comporta. O poetamanifestasua
predilecéo pela concepcdo moderna (Gosto deti assim: / Coisaemsi, / Satélite).

Por meio das negaces, e da negacdo de um texto poético, 0 poeta circunscreve no
texto dois pontos de vistaarespeito da poesia e dois estilos. Contesta uma poesiaque
idealiza a realidade, assume como sua uma concepcdo de poética como busca da
essénciadarealidade. Ao mesmotempo, negaafigurativizacdo dalua, queéapresentada
em toda a sualuminosidade, no alto do céu, etc. Ha, nesse poema, um ethos estilistico
modernista (o direito) e um anterior a0 modernismo (0 avesso).

Entendendo o estil o damaneiracomo se propdsaci ma, ndo harazaéo paraconsiderar
o texto literério como o locus privilegiado dos fatos estilisticos. Ao contrario, o estilo
€ um fato discursivo, que se apresenta em qualquer discurso, seja ele verbal ou ndo
verbal. No entanto, é preciso verificar que existemtextos com funggo utilitariaetextos
com funcgdo estética. Estes s8o os textos poéticos manifestados por qualquer plano de
expressdo. Assim, hatexto verbais poéticos, textos picturais poéticos, etc. Entre eles,
incluem-se os literarios.

Muitos autores dachamada pragmaticaliterériainsistem no fato de quealiteratura
€ aguilo que uma comunidade de leitores, em funcdo de determinagdes sociais,
linglisticas, institucionais, etc., consideraliteratura(cf., por exemplo, van Dijk: 1981).
E evidente que haum componente de convencao nadeterminagso do fato literario. No
entanto, osleitorespdem-sedeacordo em classificar umtextocomoliterarioemfuncéo
de caracteristicas proprias dele.
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Antesdemaisnada, € preciso descartar qual quer critério quesefundamentenotema
abordado pelo texto. N&o ha contetidos exclusivos da literatura nem avessos a seu
dominio. Nesse aspecto, a Uinica coisaque se pode afirmar € que, em certas épocas, 0S
textos literarios privilegiam certos temas e uma determinada maneira de figurativizé-
los. Por exemplo, no barroco, aparece muito nitido o tema datransitoriedade da vida
e da inevitabilidade da morte; no simbolismo, ndo aparecem paisagens com luz
chapada, ensolaradas, mas lugares enluarados, com figuras imateriais e etéreas. Se o
contelido € questdo de preferéncia de época, ndo serve de critério para estabelecer a
diferenca entre texto literario e néo literério.

Algunsautoresdizem que essadistingao sefaz com baseno caréter ficcional ounéo
ficcional dostextos. O literario é ficgéo; o ndo literdrio apresenta a realidade efetiva-
mente existente. Essesautores, ao fazer essaafirmacéo, ndo estdo pensando que o texto
literério ndo interprete aspectos da realidade, mas que o faz de maneira indireta,
recriando o real num plano imaginario. Por exemplo, Graciliano Ramos, em S&o
Bernardo, inventou um certo Paulo Honério e uma certa Madalena pararevelar como
sdotantospaul oshondriosetantasmadal enas, respectivamente, o burguésempreendedor,
enérgico, que pretende possuir e dirigir o mundo, e 0 ser que se orienta por um
humani smo piegas. Ecade Queirésimaginou um certo Consel heiro Acacio, quemostra
como sdo tantos conselheiros acacios, ridiculamente sentenciosos, que falam grave-
mente de coisas vazias e convencionais. Esse critério pde em evidéncia aspectos
importantes da obra literaria, mas esbarra num problema de dificil solugéo: como
diferencar o real do ficticio em certas situacGes de comunicagao.

Em funcdo do que se disse, a demarcacéo deve ser buscada em outro lugar. A
primeiracaracteristicaéarelevanciado plano daexpressdo, que, nele, servendo apenas
paraveicular contelidos, mas pararecri&|osem suaorganizagdo. A Semiéticafrancesa
considera os textos poéticos si stemas semi-simbolicos (Greimas e Courtés 1986: 203-
206).

Um sonho

Namesse, que enlourece, estremece a quermesse...
O Sol, o celestial girassol, esmorece...
E as cantilenas de serenos sons amenos
Fogem fluidas, fluindo afinaflor dos fenos...
A estrelas em seus halos
Brilham com brilhos sinistros...
Cornamusas e crétal os,
Citolas, citaras, sistros,
Soam suaves, sonolentos,
Sonolentos e suaves
Em suaves,
Suaves lentos lamentos
De acentos
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Graves,
Suaves...
(Castro, 1974:. 38-39).

Essepoematem umatessiturasonorabastanterica. Vamosmostrar algunsexempl os
em que o plano da expressao se articula com o do contelido para criar a significagéo
global do texto:

a) asequénciade pa avrasterminadasem -ece (-esse) eem -enos (-enas) faz pensar
nos sons da festa, da misica, que se repetiam;

b) aaliteracdo do /I/ no 4° verso insinua 0 movimento do feno ao sopro da brisa;

c) aaliteragdo do /I/ e/lh/ daidéiado cintilar das estrelas;

d) aassonanciado /i/ no 6° e 8° versos evoca, respectivamente, cintilagdes e sons
agudos;

€) aditeracdo do /g (grafado c ou s) subentende o som repetido de instrumentos,
gue se prolonga, como o indicam as nasais;

f) palavras repetidas criam um ritmo langoroso, cujalanguidez se manifestanos/
I/ de lentos lamentos.

Haveria ainda outros fatos do plano de expressdo desse poema a comentar, mas
esses bastam paracomprovar quefruir umtextoliterario € perceber essasrecriagbesdo
contelido na expressao e ndo sd compreender os significados.

Quem escreve um texto literario ndo quer apenas dizer o mundo, masrecrié-lo nas
palavras, de forma que, nele, importa ndo sb o que se diz, mas também o modo como
sediz.

A mensagem literdria € auto-centrada, isto €, o autor procura recriar certos
conteidos na organizacdo da expressao. MUltiplos recursos sdo usados para isso:
ritmos, sonoridades, distribui¢do de seqiiéncias por oposi¢cBes e simetrias, repeticdo de
palavras ou de sons (rimas), etc.

Outracaracteristicado texto literario € suaintangibilidade. Por causadarelevancia
do plano daexpressdo, quando seresume um poemaou um romance, perdem elestodo
0 encanto. N&o se podetrocar palavras por sinbnimos, mudar aordem dos termos, etc.

Outracaracteristicaéqueotextoliterarioéconotativo, istoé, crianovossignificados.
Enguanto o texto ndo poético aspira a denotacdo, o texto com funcao estética buscaa
conotagao.

Outracaracteristicaéque, no uso estético dalinguagem, procura-se desautomati za-
la, criar novas relacBes entre as palavras, estabelecer associacfes inesperadas e
insolitas entre elas, para tornar singular sua combinatoria e, assim, revelar novas
maneirasdever o mundo. Quando o narrador deEsati e Jaco, deMachado de Assis, diz
gue«adancaéantesum prazer dosolhos que dos pés», conclui afirmando que «arazéo
(detal julgamento) ndo é sb dos anos longos e grisalhos» (1979, val. I, p. 1006). Essa
combinatoriamostraque elejando é jovem: grisalho intensificaaquantidade de anos.
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O texto utilitario buscater um Unico significado, enquanto alinguagem em fungéo
estética é plurissignificativa. O texto em fungdo estética instala internamente a
ambivaléncia, mostrando, por meios discursivos e narrativos, o carater discursivo e,
portanto, relativo da verdade, dos pontos de vista. Por jogos de manipulacéo e de
contramanipulagdo, pel o desvelamento da polifonia, pel o desdobramento dosvalores
nanarrativa, que tem sempre umadimensao polémica, e, principalmente, pelasvéarias
isotopias do texto, que permitem vérias leituras, o texto poéticos mostra mdltiplos
pontos de vista sobre uma dada realidade.

A linguagem em funcéo estética, que caracteriza o texto literério, apresenta, em
sintese, 0s seguintes tracos. relevancia do plano da expressdo, intangibilidade da
organizacdo linglistica, criagdo de conotacGes, desautomatizacdo, plurissignificacao.

A tradicao de estudos estilisticos em lingua portuguesa centra-se numa Estilistica
dalingua, que buscaexaminar osrecursos expressivosdo idioma, passapor estudosde
Estilistica Literéria, sgja da Estilisticaidealista, sgja da Estilistica estrutural, e chega
aosenfoquesdiscursivosatuais. Nesse momento, o quesefaz éumatentativadedefinir
0 estilo e operar uma andlise estilistica a partir de teorias do texto e do discurso,
principal mentea SemidticafrancesaeaAnalisedo Discurso delinhafrancesa(ver, por
exemplo, Possenti 1988). O trabalho ainda esta no inicio, pois nenhuma dessas duas
teorias tém uma concepcdo suficientemente desenvolvida de estilo.

JoseE Luiz FiorIN
Universidade de SGo Paulo
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