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1. Encara que son prou coneguts, conveé repassar una serie de fets queinfluiren en
lagenes i configuracio de I’ aplec objecte d' aquest estudi. El 1911 Ramon Miquel i
Planaseditael Canconer satirichvalencia, tot aprofitant aleshoresel nom (Cancionero
valenciano) que €l bibliofil Salva atorga, quaranta anys abans, a un volum factici
d obres que encapcalava I'Espill de Jaume Roig. En aguest volum, a més de la
composicid de Roig, hi havialaDisputa deviudesi donzelles, Lo procésdelesalives,
Lo somni de Joan Joan i La brama dels llauradors. En redlitat, Salva hi aplega el
contingut de dues edicions de 1561: una, amb I’ obrade Roig i laDisputa; i unaaltra,
amb les altres tres composicions. L’ element comu atotes elles era que es tractava de
versos elsautors dels quals caliasituar alaVaénciade la segona meitat del segle xv:
Bernat Fenollar, Jaume Gassull, Joan Moreno, NarcisVinyoles... Finalment, Miquel i
Planas arrodoni |a seua propia edicié amb I’ eliminaci6 de I’ Espill i I’ addici6 de set
obresmésquenofiguravenenladescripciddel cangoner queposseiael llibreter: I’ Obra
feta per als vells, de Joan Moreno, i I’andnim Col loqui de dames (ambdues incloses
al manuscrit Jardinet d’ orats) i, jadel segle xvi, dos Consellsd’ Andreu Marti Pineda
i trespecespoétiquesdeValeri Fuster.: L’ editor modern hi introdui aleshores|’ adjectiu
satiric, la qual cosa fa suposar que apreciava una serie de caracteristiques internes
comunesalesobres, mésenlladelavalencianitat delsautorsi delaformulacié envers.
Una d'elles, inqlestionable en una primeralectura, la utilitzacié de larealitat com a
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mateéria literaria primera—i no cap element magic o fantastic—i I’ s gairebé obsessiu
de latematica burlescai sexual.

2. Unavegadadefinit el camp literari del nostre interes, certament arbitrari des del
Seu propi naixement (per que aquestes composicions, i no altres d’igualment valenci-
anes i en vers, des de I'Espill ala Carajicomedia?), em sembla d’ absoluta justicia
remarcar ben expressament unes quantes quiestions prévies. Primerament, que hi ha
algunes obres que no participen de lacomplexitat conceptual delesaltres, encaraque
si, en major o menor mesura, de |’ obscenitat i de latematica sexual; caldriaincloure-
hi les composicions breus de Valeri Fuster (que esdevenen un clar divertimento sense
cap desenvolupament narratiu), els Consellsd’ Andreu Marti Pineda (ben sovint amig
cami entreel joc d' implicitsamb el lector masculi i el recurs moralitzador en formade
consellsi dereflexions), i finsi tot I’ Obra feta per als vells (on Joan Moreno criticael
desig sexual delsvells). A mésamés, crec quelesobretesde Fuster i de Pinedano han
estat degudament caracteritzades. Defet, el sConsellsno sdn altracosaque un producte
del’anomenadalliteratura de matrimoni, que tingué unaforta difusi6 durant els segles
xv-xvi (augmentat decididament per la impremta, cal dir-ho), sols que amb un
[lenguatge catala assequible per a aquest tipus de versos profansi poc elevats en la
Valenciade lacort de Germana de Foix (vegeu Martinez Romero 2001). Per la seua
banda, les recurréncies de Fuster caldria entendre-les, st més no, en I’ambit de la
literatura populistai tradicional del sis-cents difosa en plecs solts. No son aquestes,
tanmatei x, lesuiniquescomposicionsdel Cangoner deMiquel i Planasquehan estat mal
categoritzades. La brama dels |lauradors s'hadellegir com unareplicaliteraria, i no
com una defensa seriosa de determinat tipus de llenguatge — amb aquest caracter
polémic sintonitzaamb altres versos del Canconer—, i per tant notéresaveureambla
tematicasexual que, en principi, semblaser el motor essencial delahipotética«satira»
del volum de Miquel i Planas. En definitiva, allo que es ventila a La brama dels
[lauradors és una disputa més entre escriptors; I’ Gnic que canvia, a capdavall, és el
temade discussio, que aci és €l llenguatge. Suposar que Gassull defensava autentica-
ment el Ilenguatge dels pagesos, mentre que Fenollar I’ atacava, significariatant com
acceptar que les posicions dels escriptors que participen en els debats literaris son
realment les vertaderes (Martinez-Mic6 1992: 9). Pensar que La brama és basicament
i sobretot unaaportacio decisivaal’ estudi de les apreciacionslinglistiquesi, per tant,
a la historia de la llengua catalana significa equivocar-se a |'hora de tipificar i
d'interpretar I’ obra. Només en segon terme en podem extreure noticies sociolinglis-
tiquesi Iexiques. El llenguatge té unafuncié utilitarista, com potser també I’ esquema
propi derevoltaen tempsde crisi que subjau asotadel’ esquemade |’ accid narradao
€l marc, el temps de pesta—amb més que possibl esressons boccaccians—, queli serveix
de punt de partida (Martinez Romero 1995).
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(2) Demoment, i abansd'in-
troduir-nos en un examen mes
detingut de la questio, podem
guedar-nos «amb laideaqueles
obresdel Cangoner mostrenpre-
meditadament una critica si es
vol inofensiva, jocosa, per la
seua propia formulacio litera
ria lasatiraésalesenvistes, la
criticaalespalpentes. Entot cas
aquesta critica no té mai inten-
Cid social, i aixo la desvincula
de la literatura de classe, de la
literaturapolitica. Lareadlitat, la
seua propiareditat, és el camp
d'on es nodreix € poeta [...];
hom no intentaagafar larealitat
guotidiana com a eina de com-
bat[...] , sind com adeport ama-
ble, encara que, Obviament, els
seusinteressosi els seus pensa
ments s hi manifesten» (Mar-
tinez-Mic6 1992: 10).

(3) Nocal dir que Joan Rois
de Corella no desatén agquestes
directriusquanconfiguralaseua
Tragedia de Caldesa.

Amb aquests perosindicats, hauriem de basar, doncs, I’ estudi delasatira(o de
la broma, o dels elements comics i/o parodics) del Canconer factici de Miquel i
Planasfonamentalment en elsdebatsdel Procésdelesolivesi laDisputa deviudes
i donzelles(que, altrament, nointrodueixen cap graninnovaciéliteraria, ni tematica
ni estilistica) i enlesnovetatsnarratol 0gi ques quehi aporten Lo somni de Joan Joan
i el Col-loqui dedames. Laresta, per bé que participadelavessant | idicaque corre
a la segona meitat del xv i, s més no, durant e xvi, no admet increibles
desenvolupamentsinterpretatius. Quede clar, tanmateix, que en sentit estricte hem
de parlar de cadascunade les obresindividualitzades, i no d’ unapart d un grup de
composicions que un editor interessat decidi de publicar en un volum a comenga
ment del segle xx.

3. Ladefinicié usual de satiraindicaque estractad’ unacomposicio enlaqual
€els vicis, injusticies i qualsevol desviacid reben un tractament que permet al
destinatari de menystenir-loso decriticar-los. Lainfluenciamitjancant I’ entreteni-
ment és allo que busca la satira, i ho transmet per les viesi mitjans més diversos.
Ara bé, en considerar |’efecte possible sobre la destinacio i I hostilitat i/o €l
menyspreu previsibledel’ emissor, latipificacié d’ aquest tipusde composicionsva
per caminsdificilment objectivables, mésencaraquan € judici moral no ésexplicit
0 quan hi és d’una manera massa topica. Amb tot, st admetem com a ingredient
fonamental delasatirael caracter de dendnciadereferentsextratextual s mitjancant
un to critic, admetrem també que les obres del Cangoner son poc satiriques, per bé
gue no hi mancaalgunadosi d’ aquest element .2 Defet, jafaanys que Joan Fuster
vacomentar que €l proposit moralitzador d’ aquests versos erameés unaexcusaque
no unafinalitat. Hi estic d’ acord: la propostaliteraria dels nostres escriptors ni pot
ni vol prescindir d’un optimisme vital i ideologic poc procliu alacriticadirectai
agressiva que caracteritzala satiramés modelica. Comicitat, burlai unacriticaen
lamajor part dels casosinofensivasemblen anar de bracet. Ambtot i aixo, lesdues
obres en principi i des d aguesta perspectiva potencialment més significatives, el
Col-loqui de damesi Lo somni de Joan Joan, utilitzen tant elements satirics com
parodics dins de limits literaris i d'un exercici volgudament equivoc. Que no
puguem definir-les com asatiriques no significa de cap maneraque no hi hajacap
caracteristica satirica. Comprovem-ho. Una de les técniques satiriques —i, en
general, delacome-dia—més sovintejades ésladelareducci6 dels personatgesi de
les accions a purs arquetips. A mésamés, ladegradacié i el menysteniment de la
«victima» atravésdel’argument, €l llenguatge o I’ estil (Hodgart 1969: 115).% Tot
aixo0 espot veure perfectament en Lo somni de Joan Joan, amb el famds Us del vos,
inadequat i poc natural en la boca d una contertuliana, i amb el retrat dels
personatges femenins en un instant poc favorable per a transmetre al lector una
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impressio positivad elles. En € Col-loqui de dames, per exemple, hi ha una evident
degradaci6 dels personatges femeninsi dellur llenguatge: en entrar en el secret deles
tres dones que parlen en I'església, el vellet narrador sorpren el's personatges en un
moment indecoros, se les desemmascara, se les presenta nues, sense vida secreta.
L’ escriptor sap usar en aquests casos latécnicadel voyeur o del’infiltrat,* magnifica-
ment representada també en Lo somni de Joan Joan.

L’ absencia d'acritud o de critica ferotge, directa, no és tampoc cap factor que
individualitze el Canconer, ans a contrari un element comi amb moltes atres
expressions humoristiques medievals. Tanmateix no podem obviar el fet que, desd’ un
altre punt devista, éslacomediajuntament amb lasatirael genere que hom feiaservir,
desdelstempsclassics, per acriticar ladegradacié moral. Per aix0 mateix, resultamolt
clar quelaviscomicad’ unaobra—delesnostres obres— haviade ser interpretada, quan
calguési segons els contextos, com un judici més o menys plaent, més o menys acid,
pero un judici a capdavall. Si en € nostre cas ens trobem enfront d'una critica
superficial, no per aixo hi mancal’ avaluaci6 de determinats comportaments per com-
paracié amb unanormamoral. En les obres del Cangoner, aguesta actitud apareix en
algunsmomentsal costat de tractament de temes topicament i medieval ment humoris-
tics, diluida en els versos a causa de la mateixa configuracio de les composicions.

Unareferenciaaexemples extrets del Procésdelesolives em serviran per mostrar
el quevaigdient. Enl’ obraapareixenlescaracteristiquesnegativesdelavellesapropies
del’ epoca, de vegades assignades aa gun del s participantsen €l debat. Tanmateix, son
ben conscients tant de la intranscendéencia de les paraules —de la literatura, de la
diversié—, comdelaseuaposici6 per damunt d’ aguestes petitesinconveniencies, jaque
fet i fet busquen «lo descans d' enuig e tristura». Al Proceés llegim aquests versos de
Bernat Fenollar:

Devési de mi lo temps assegura
al’home cel6s de mal sospitar:

car nostre fet esta en parlar,

cercant lo descans d’ enuig e tristura.

(Gimeno-Pitarch 1988: 61)°

Ens podem ben creure que Fenollar assegural’ exclusio, d'ell i del seuinterlocutor,
del camp delacriticaméscorrosiva. Cal no obviar, al mateix temps, que elsversosque
afirmen la utilitat plaent, de descans, de laliteratura, o aquells altres que, com en Lo
somni, inciten el lector aconsiderar lescoseshbonesi arebutjar-nelesdol entes® sonllocs
comuns molt coneguts. Hi ha, per tant, unapremeditacié clarissimaal’ horad’ utilitzar
totsaguestsingredientsi declarar lavol untat &ticament neutrao almenysno bel ligerant
dinsd un marc comicoburlesc en vers. Lano claredat dels objectiusmoralsesressata
molt més per comparacié amb I’ explicitacié de |’ Espill.
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(4) Hodgart 1969: 128: «El
desenmascaramiento es una
version delareduccién, perova
mucho méslejosquelasdemas.
El satirico se niega a consentir
que los satirizados se queden
con una personalidad propia ni
con ningun secreto. No se con-
tentacon el desnudamiento, sino
que ve el créneo debajo de la
piel, la horrible y vergonzosa
enfermedad debajo de la
suavidad de la carne. [...] El
escritor puede pretender ser un
detective o un espiaa servicio
delaverdad, perotambiénpuede
ser considerado como un
“voyeur”, que experimenta un
placer psicopético a descubrir
|as vidas secretas de |os demés
hombres».

(5) Cite Lo procés de les
olivesi Lo somni de Joan Joan
per I'edici6 Gimeno-Pitarch
1988; la resta d’ obres incloses
en el Cangoner editat el 1911,
per Gimeno-Pitarch 1982.

(6) Vegeu més avant, a
| apartat 5.
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(7) Tavani fa un altre ad-
vertiment important, ¢o és que
cal interpretar-ho i valorar-ho
tot des de les normes culturals
d’aleshores, no les d’ avui:
«perchélacomicitamedievalee
diversa dalla comicita quale la
concepiamo oggi, nel senso che
e caratterizzata da una marcata
ambivalenza: & gioconda,
allegra, divertente, maal tempo
stessoeancheeineguaemisura
beffarda, sarcastica, caustica e
feroce, nega e affermainsieme,
seppellisceerisuscita, emortee
resurrezione. E ridedi tutto edi
tutti, anche di se stessa».

(8) Albert Rossich (1985:
Xlll)faanysquevacridar |’ aten-
ci6 sobre €l fet que larigidesa
sexua amb quélasocietat occi-
dental actual miraelsproductes
anticsésunaherenciaquenova
més enlladelall-lustracio.

4. Pot ser important assenyalar quel’ humor medieval dificilment arribaaperdreun
certtintd’ ambiguitat (Tavani 1988: 525) ni enlamajor part del s casos ésgenuinament
i totalment subversiu. Defet, els estudis recents han anat evidenciant que la superacio
deladialecticaentre allo més seridsi alo carnavalesc, comici finsi tot transgressor,
esdevé un dels aspectes definitoris de I’ edat mitjana. Cal no oblidar, en aquest sentit,
que moltes de les idees i formulacions satiriques, carnaval esques, foren escrites per
eclesiasticsi per membres lletrats de les classes poderoses (sovint amagats al darrere
del’ anonimat). Conseguientment, i com quel” humor no éscap cosaalienaalacultura,
s hade superar ladicotomiaqueidentificavacficial i serids, i nooficial i informal. Per
tant, els limits entre I'oficialitat i I'extraoficialitat no resulten tan precisos com
pensavem (vegeu Bayless 1996: 1-2, 178ss.). AcO, desdelaperspectivadeles nostres
obres, significa que una cosa és que algunes activitats ressenyades en el Canconer
satirich siguen realment i socialment marginalsi obscenes—que ho sén—i unaaltraben
diferent que el tractament literari de I’ obscenitat sigatransgressor. Tot i que evident-
ment aquest tipus de literatura no és majoritaria, tampoc no és extraoficial, com
mostren, sense anar molt lluny, laposicié i finsi tot els altres escrits dels autors que
tenen quelcom aveure amb el Canconer, personatges consideratsi relacionats amb el
bo i millor de la Valéncia d’aleshores i autors de composicions religioses. Aquesta
diversitat d’ambicionsi tematiques literaries (religiosa, obscena, amorosa, de debat,
etc.) els relaciona amb altres escriptors, tant anteriors com coetanis, que conreen
generesaparentment al santipodes, desde Boccaccio mateix aautorscastellansdel xiv-
xv comAlfonso Alvarez deVillasandino o Antén de Montoro; per no parlar delafigura
del vir doctuset facetus, queté plenaaplicaci6 enfiguresposteriorstan conegudescom
Lopeo Quevedo (Huerta2001) i que pot ser exportada, per cert, al’ ambit delaliteratura
catalanadel xvii. L’ obscenitat del Cangoner és, doncs, ben controladaper aquestamena
de parametres a que acabe de referir-me. Lainicial i potencial transgressié esdevé
producte cultural quan passa a paper amb un objectiu de comicitat, [Gdic, més que
evident.®

No em s estar ara de comentar breument alguns aspectes del Col-loqui de dames
que exemplifiquen perfectament aco que vaig dient. La plasmaci6 de la transgressio
medica, per exemple, és totalment manifesta en aquestes pagines i pren una entitat
literaria. | ésquelaproverbial mancancad’ estudis sobrelafisiologiafemeninadurant
bonapart del’ edat mitjanacristianano enshadefer perdre devistal’ existenciad’ una
medicina paral-lela a I’ oficial exercida per personatges amb escassa i esporadica
formaci 6, pero no necessariament nul la. Defet, latraduccid a catalai posterior difusio
pertot de textos tan coneguts com el De passionibus mulierum de Trotula o €
practiquissim Thesaur us pauper um és ben documentada. L abeatadel nostre Col loqui
s aproxima bastant a la figura d’ aquestes dones destinataries potencials d aguesta
mena de literatura medica més «popular», un terreny que € nostre personatge
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certament no ultrapassa per a actuar sobre—i variar—lesvoluntats delsaltres, sin6 que
es limita ben conscientment a |’ exercici i a coneixement de la sexualitat activa, una
particularitat que ladiferencia d’ altres personatges igualment literaris, com Celestina
(Martinez-Mico 1989-1990: 270-71), molt més transgressora i molt més criticable
perqué no s acontenta sols amb la manipulacié del cos.

Enuninteressant article, LIuis Cifuentes (1997: 26 ss) enshafet veure el procésde
professionalitzaci6 de lanostra medicinades de finals del seglexii i com el fenomen
téaveuretant ambfactorssociopolitics (lacoincidenciaamb un periodeimportantissim
de la Corona d'Aragd), com amb la institucionalitzacié de I'aprenentatge. La
medicalitzacié de la societat comporta la convivencia d’ una medicina practica de
sempre al costat d universitaris avesats a un sistema tancat del saber. En el marc de
I’estirai arronsa entre €l's practicants d' aquests dos tipus de medicina, lafuncié dela
donaexperimentada—i no formada—haviade circumscriure’ sal’ ambit delafisiologia
femenina, alaginecologiai al’ obstetricia, i alacomprovacio delaimpoténciacom a
causadel’anul -lacié de matrimonis. Ladonasaviaesdevé, alapractica, laposseidora
dels secrets de les dones. No cal dir que aquest personatge és objecte d’ atacs, tant per
lestopiques critiquesi prevencions contrales dones sabudes, com per laidentificacio
amb bruixes, fetilleresi velles (vegeu Martinez- Mico, 1989-1990: 252-261).

Al Col loqui tenimtestimoniadal’ activitat que elshomes—i I’ autor ésclarament un
home- intuien que realitzaven aquestes dones (avortaments, reparaci6 de la desflora-
ci6, mitjans contraceptius i reparadors de laimpotencia, etc.).® Arabé, I’ element que
resultadistorsionador no éslapracticad’ algunesactivitatsmediques(finsi tot ésdificil
no trobar en elsmanuscrits medics medieval s al gunes receptes ut mulier non concipiat
[Jacquart- Thomasset 1989: 90ss]), sind € fet que € personatge que ho practicasiga
precisament labeatai que vajamés enlladel que lamoral recomana. L’ element més
amoral prové dels personatges concrets —convé remarcar |’ adjectiu—, i menys de
I’ activitat que en principi poden practicar, que, en €l cas de les dones, és regulada per
fur des de les corts de Valénciadel 1329-1330 (Garcia Ballester 1988: 54).

Encara hi ha, a Col-loqui, un altre integrant masculi d’aquesta medicina no
academica, i queno ésun cirurgia, un barber o un apotecari, elsoficis que tradicional -
ment s’ associaven alapracticamedica. Estractad’ un «frareagut» quevisitalacasada.
Una beata i un frare transgressors son, doncs, €ls representants de la medicina en
aquestaobradel Cangoner... Unaburlamassaevident i directaper aconsiderar-lafruit
d'un atac en totaregla, més encaraquan coneixem lapropensié medieval aacarnissar-
seamb lesdonesi elsfrares, auténtics motors de riotes (Hauf 2000: 32). Potser €l que
no hem de fer és prendre massa seriosament allo que llegim en aquestes obres.

5. Un altre element que cal tenir en compte és que €l's hipotétics excessos que de
vegades ens hi trobem poden ser assumits perfectament sempre que elsresituem en el
punt adequat. Brewer'® hadestacat de maneramolt claracom el smaterial saparentment
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(9) E jo, senyora, tinc es-
crit/ amb que s afollen/ les que
mai concebre volen;/ si punt
s excorxen,/ nines moltes me
amoixen,/ tement difama:/

[]
mirau-me amb ull, que el gran
diable/ ambmi esconfessa./Més
me vol la Vescomtessa/ que si
mateixa:/ del cedasli fagmadei-
xa,/ i del fus, vori./

[]

| séfer d’'aquellasalsal que
els braus acora;/ no res menys,
lo quedesfloral lesque han pur-
gat.

Col-loqui de dames
(Gimeno-Pitach 1982: 55-56).

(10) «The dominant
ecclesiastical official culture
was aform, or series of forms,
of Christianity. Y et Christianity
has built into its very heart a
profound and paradoxical self-
criticism, and self-reversal, as
well as important ‘unofficia’
elements, such as hostility to
‘the world', taking no thought
for the morrow, etc.» (Brewer
1996: XVI). Més avant afirma:
«Shakespeare and Chaucer and
almost all writers until the
Romantics, whatever their
knowledge of the ‘unofficial’
culture and their sympathy for
it, are in the end on the side of
the ‘officia’ culture» (Brewer
1996: XX).
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més a marge de I’ esquema canonic cultural i social produeixen un efecte clarament
creador, laqual cosa, amés, possibilital’ Usd aguestsingredients extra sense per aixo
desvincular-se excessivament de la «correccid». Transportadalaideaal nostre cas, ve
asuggerir que els escriptors del Canconer —i, per extensié, de moltes altres obres del
mateix taranna— hi fan servir components que poden ser inicialment o aparentment
transgressors, pero que, en bona part, perden aquest caracter per tal com penetren per
laviadelacreacidi delacomicitat; i aix0, perque el's autors mateixos son capagos de
generar un discurs que ens hi dénales claus de lectura. Ho observem a comencament
de Lo somni de Joan Joan, quan Gassull diu:

Entre lagent s és praticat
un bon costum,
que, per donar claror i llum
losunsalsaltres,
segons havem trobat nosaltres
i ho deixarem,
jamés d’ escriure ens cansarem
les bones coses.
Perqué los texts resten i glosses
en aguest mon,
per avivar d' aquells qui hi son
I’ enteniment;
i elsqui vendran, més facilment
tinguen rao,
avinenteai sad
d'aprofitar-se'n[...]

Per ¢o, tenint I estil d’ aquells per guia,

puix en tal art son excel -lents cetreros,

encara que dormint seguit me sia,

descriure vull un somni i fantasia (Gimeno-Pitarch 1988: 177-178)

Ladeclaracio explicitadeseguir I’ estil d’ aquellsque escrivirenlescosesbonesi de
saber destriar alo bo del dolent en € marc d'una diversio honesta i didactica té
clarissimsi nombrososprecedentsliteraris(finsi tot enel casqueel didactismesigasols
puraconcessi0). Horetrobem, per exemple, enel Llibredetres: «prenetsco quebosera,
e |'dslexats-ho arrera ma». En el Llibre de bons amonestaments: «Tu, llegidor qui
llegiras/ lo meu llibre, si hi veuras/ algun bon dit, aquest pendras,/ e I’ dtre lleixa»
(Olivar 1927: 145); si de cas amb € recurs tipic de la possibilitat d’ esmena, tan
sovintejat en les traduccions medievals. «Llegidor, prec-te humilment,/ si hi trobes
negun falliment,/ que per tu ivarcosament/ esmenat sia» (Olivar 1927:159). O en les
paraules de Dioneu en €l dese conte de |la cinquena jornada del Decameré: «e voi,
ascoltandola, quello ne fate che usate siete di fare quando ne’ giardini entrate, che,
distesaladilicatamano, coglieteleroseelasciatele spinestare: il chefarete, lasciando
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il cattivo uomo con la mala ventura stare con la sua disonesta, e liete riderete degli
amorosi inganni dellasuadonna, compassioneavendoall’ atrui sciagure, dovebisogna»
(Segre 1978: 381). «Bien se puede decir e hombre que es muy hecho, de burlas saca
provecho» dira, enfi, LIuisdel Milaen El Cortesano (citat per Solervicens 1997: 178-
179). En aquesta concepcid, hi juga un paper importantissim —&s clar— latransmissié
i larecepcio del producte, capag dereconduir qualsevol violacio del codi establerti qui
sap s finsi tot de generar reaccions catartiques.! La banalitat de més d’ un d’ aquests
productes de Gassull i companyia busca precisament |’ efecte d’amable i profitosa
diversio (no és debades que Just Pastor Fuster declare la «utilitat» dels versos) que
contribuesca adesvincular-lo apartsiguals del Ilibre didactic al’ estil de les compila-
cions de sentencies, proverbisi manuals de comportament (al’ estil del Llibre de bons
amonestaments, per entendre’ ns), i de les pagines de moralitzadorsi predicadors.

6. Amb aguestesideesi consideracions precedents, crec haver mostrat |a caracte-
ritzacio i lafuncionalitat dels materials comics, burlescos i obscens del Canconer,
deutorsd'unallargatradici6 anterior de laqual no cal excloure des delsfabliaux ales
pagines boccaccianes, passant per laliteratura propia, amb productes tan dignes com
I"Espill del metge Roig. També resulta evident lano adequaci ¢ absoluta ni concloent
del terme satiric per adefinir tot allo que llegim al volum editat per Miquel i Planas.
Per unaaltrabanda, no considere que calgalimitar Gnicament dins de les coordenades
d' unaqualificacio arbitrariai estricta versos que permeten ser interpretats des d’ opti-
quesi tradicions diverses.

Efectivament, un altre concepte amb el qual potencialment podem relacionar
alguna part de les nostres obretes és el de parodia. Fet i fet, en alo que d’ unamanera
laxa hem denominat satiraantiga es barrejaven elements satiricsamb unsaltres propis
delafarsai delaparodia. Ho observem en textos goliardescs, on no ésinfrequient la
conjuminacié d’ ambduestecniques, sobretot quan es creaun mon disfressat o inventat
(Hodgart 1969: 20-21). Convé destacar immediatament, a més, que en la parodia la
burla no ha de ser necessariament de costums, sin6é que pot ser d'un altre producte
literari previ per referencia a qual existeix, de tal manera que el lector necessita
reconéixer el model sobre el qual es genera la nova composicié per tal que aquesta
obtinga realment la potencialitat parodica. Perqué ho siga, un text parodic no es pot
permetre el luxe de I’ autosuficiéncia. Per tant, si €l receptor no sap esbrinar €l model
imitat i el grau de desviacio, llegirael text en un sentit rectei perdraunagran part dels
referents culturalsi delesvirtualitats creatives de |’ obra, entre elles unabonados de
laconcepcio burlescai/o comica. Aixo ésel que semblaqueenshapassat unamicaamb
€l Col-logqui de damesi amb Lo somni de Joan Joan, les autentiques estrelles del
Canconer. Hem de tenir en compte, pero, una série de circumstancies. Potser lamés
important ésque, si hi hacap parddia, aquestas hade considerar un element afegit i de
cap manerabasic enlaconsecuci6 delacomicitat, essencial i programaticaen aquestes
obres, generada sovint per |’ exageracio dels contrastos respecte a un codi, i, per tant,
no produida inicialment per la inversié que provoca o0 pot provocar una parodia
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lameualecturade Lo somni de
Joan Joan (Martinez Romero,
en premsa).
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(12) Tinc en compte els
conceptescontingutsenalld que
diu Bayless 1996, 4: «socia
parody satirizessomething other
thantheliterary text it parodies.
This dimension of social setire
is undertaken in addition to,
rather than as an alternative to,
the textual parody practiced in
the work.

(13) Potser s ha amplificat
la importancia dels elements
juridics i judicias en aquesta
mena de debats, sense tenir en
compte que aguest genere es
desenvolupagenerosament gra-
ciesalaconsolidacio dels estu-
dis superiors.

perfectament reconegudai amb un objectiu ridiculitzador. En aquestsversos, I’ escarni
i laridiculitzacié no s hi aconsegueixen basicament, doncs, per la parodia literaria—
potser si en algun moment per la parodia dels costums, la parodia social, com es veu
tant al Col-loqui, amb lesanadesal’ església, com alLo somni, amb lesfamosesvisites
feme-nines.’2 Defet, ningl no em negaraque hi habefaen ambdues obres, tot i que no
em consta que s hi haja descobert cap referent parodic. Un lector desconeixedor dels
possiblestextosque generao pot generar lacomicitat d’ aquestes obres és perfectament
capag d' apreciar I"humor de les propostes. Aixi doncs, cal afegir aguest hipotétic
component alabaseburlescaques’ hi generaindependentment, per altresvies, sobretot
apartir delessituacionsque s’ hi descriuen o del Ilenguatge —obscé—que s’ hi faservir.

7. Toti que sbc conscient del perill de sobreinterpretar aqueststextos, tambého soc
del fet que aguest perill minva considerablement si tenim en compte que la parodia,
independentment i al marge d’ unapuraridiculitzacio o burladel model, pot ser-neuna
recreacio o reactualitzacio i fer-ne un Us positiu i possibilistaahora. En un atrelloc
(Martinez Romero en premsa) ja he destacat €l que per a mi resulta evident en les
primeres pagines de Lo somni: que Gassull, en posar en boca de |es contertulianes els
nomsde Corellai del Tirant en tant que lecturesfemenines preferides, no faaltracosa
gueindicar elsmodelsqueell utilitzaal’ horadeplantegjar el punt devistadelanarracio
delavisitade les dones, quan Joan Joan, amagat a sotadel Ilit d’ una partera, observa
i enscontaallo quediueni fan unessenyoresreunidesamb |’ excusad’ interessar-se per
lasalut d’ aquella. El punt de partidaargumental, tipic defabliau, i I’ acabament amb un
altre debat® fan laresta. Es evident que, si lainterpretacio és correcta—no en tinc cap
dubte—, som a davant d’'un Us creatiu i positiu de materials literaris precedents i
coetanis, en lalinia que indicava anteriorment.

Per arrodonir la repassada, doncs, caldria preguntar-se ara que hi ha a I'atra
composicio, al Col-loqui dedames, quinsmodelsliterarisesreconeixeni quinspodrien
ser elsobjectius previsi elsaconseguits. Intentaré provar aci laidea que potser podem
fer unalecturaen clau parodica—ni Unicani irrevocable, per tant—del’ anonim Col -lo-
qui. Fet i fet, malgrat larecent edicio de Gimeno-Pitarch, amb grafies modernitzades
i amb notesaclaridores, que haincrementat considerablement el nombredelectorsi de
coneixedorsd’ aguestsversos, nos haaconseguitincentivar |’ elaboracio demésestudis
i interpretacionsd’ aquestaobretaen el seu context literari. Sensdubte, un delselements
quemenyshaafavorit |’ aparicid dereflexionsi d hipotesisdetreball haestat I’ aparent
irreveréncia de més d'una pagina de la peca, motiu de silencis d erudits o d’ airades
reaccions. | €l cas és que ara ens serviria e mateix principi que per ala imitacié
humoristicao burlescadelaliteraturareligiosa, ésadir, quelacritica, si n’hi ha, nova
adrecadaalaBiblia, aunasolemnitat concretao alareligio per se, sind adeterminades
actituds, vicis i defectes. Entre d'altres coses, perqué ja sabem que la comicitat
medieval és més entretinguda que no polemica o subversiva. Per tant, el Col loqui no
és irreverent, perqué la burla s'hi fa a actituds extraordinaries, contra els clergues
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concubinarisi contralafalsareligié, i no contralaReligio, qued algunamaneraqueda
mésreafirmada. Lairreveréncia, laveuen méselsullsactuals. Detot aixo, jan’ heparlat
anteriorment i aci sols m'’interessaremarcar que €l miratge subversiu prové mésdela
paraula que no de I’ accio.

Recordem que, esquematicament, |’ acci6 és narrada per un vellet que, dins d’una
església, escolta espantat com una vidua, una beata i una casada donen via lliure a
parlaments que s’ adiuen molt poc amb €l que se suposa que se celebra un Divendres
Sant en un lloc com aquest: avortaments, mitjans contraceptius, posicions contra
natura, reparacionsdeladesfloracio, critiquesirreverentscontrael clergat, prostitucio,
afrodisiacs. Quesigal’ esglésiael [loc de reunid no és cap sorpresa, ja que durant una
bona part del's segles medieval s fou un del's pocs espais de reunié femenina permesos,
tot i que hi havia clara consciencia dels «perills» que s hi podien esdevenir. Andreu
Marti Pineda ensinforma, en els Consells a un casat,* de les facilitats que durant la
Setmana Santai elsoficisreligiosos pertinentstenien lesdones per apoder relacionar-
seamb elsseusenamorats; desenvol upade manerateoricai topicaallo quealapractica
[legim en el Col-loqui.

No m’interessa, tanmateix, fer un recorregut per les habituds i prevencions de
I"home medieval, sind més aviat esbrinar |es causes hipotétiques que podien explicar
ideologicament o literariament €l recurs a situar aquest col-loqui femeni, certament
pujat de to, en I’ambit religios que I'autor tria. En efecte, des d’un punt de vista
ideologic, I'autor que mostra una escena d'aquestes caracteristiques ho pot fer
basi cament per dos motius: 0 bé per buscar dels |ectors unareprovacié de laconducta
delspersonatgesi d’ algunamaneracriticar un estat de coses (que pot arribar alacritica
aunsistema), o béper burlar-se' n més o menysinnocentment; o bé per totesdues. Com
que jahe afirmat que, en el Canconer, no crec que hi haja cap atac directe ni global, o
almenysrestaocult enl’ ambiguitat delespropostes, > em semblaquecal fer unpasmés
enllai preguntar-se si, prescindint una mica de les causes ideol 0giques, no existiren
energiesliterariesqueimpul saren el naixement d’ aquestaobra. Per aunlector medieval
potser no passava tan desapercebut el fet que el lloc i e temps del Col-loqui era, per
exemple, el mateix que aquell en que Petrarca se senti atret per Laura:

Erail giorno ch'a sol si scoloraro

per lapietadel suo factorei rai,

quando i’ fui preso, et non me ne guardai,
chéi be' vostr’ occhi, donna, mi legaro.

Recordem que, tot reprenent aquest tercer sonet de Petrarca, €l jo marquia ésferit
per I’amor un Divendres Sant, al poema LXVI:

Amor, Amor, lojorn quel’Ignoscent
per bé detots fon posat enlo pal,
vos meferis  (Bohigas 2000: 218)
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(14) Guiau-la lo Dijous
Sant/ acercar esglésiespoques,/
i esquivau lo lleig encant/ que
fan d’elles, molt cercant,/ i aixi
en tornen sovint lloques.

(Gimeno-Pitarch 1982:
160)

(15) A partir de lainconti-
nenciaverbal mostradapel per-
sonatgesi del fet quemésd una
vegadal’ autor nadaentrelacul-
turaestablertai laseuapertinent
transgressidliteraria, vaigapun-
tar en un atre lloc (Martinez-
Micd 1992: 20-22), com aespe-
culacio, lapossibilitat quel’ au-
tor del Col-loqui fosun convers.
Ara veig menys clara aguesta
possibilitat, perqué el resultat
final es pot explicar perfecta
ment des de coordenades litera-
riesi dins de la historia de les
expressions burlesques i paro-
diques medievals.

Josep Guia (1997: 457), a
partir d'idees, a-lusionsi con-
cordancescomunesal Col -loqui
dedamesi alesobresdeCorella,
fonamentalment A Caldesa i
Debat ab Caldesa, creu que
|’autoria de |’obreta anonima
s'’ha d'assignar a Joan Rois.
Certament existeixen elements
comuns, perd no sé si son sufi-
cients en qualitat i en quantitat
per aassignar totes tres peces a
un dnic escriptor, més encara
quan|’ autoriadel Debat haestat
posadaconvincentment en dub-
te per Turr6 1996. De fet, ante-
riorment Guia (1996: 109) ja
havia vist alguna concomitan-
ciaentreLoprocésdelesolives,
el Col-loqui de damesii el Ti-
rant, com ara I’ expressio «do-
nar de plaamb |’ espasa», per a
referir-sealapocapotéenciadels
vells. Personalment, i alavista
de les proves reportades, aniria
en unadirecci6 bastant diferent



Reflexions sobre |a categoritzacié del Canconer satirich valenciade Miquel i Planas

guantal’ assignaciod’ autoriesa
Corella, i em semblariamés|o-
gica, entot cas, unaintervencié
de Gassull en el Col-loqui, ja
gue també participaactivament
en Lo procésdelesalivesi co-
neix perfectament Corellai el
Tirant.

(16) Vegeu Villar 1995:
389, que recull la noticia que
documentalment ja donaren a
conéixerJ.M.Madurell- JRubio
1955: 148-150.

(17) Bailbé 1964: 100, que
remet a Properci, Elegies|V,5;
Ovidi, Amors |, 8; Horaci,
Epodes 8,12, i Satires 1,8;
Apuleu, Metam, 1,7; Marcial,
Epigrames i1, 32, 76, 93,i IV,
93... | també a Corbatxo i a
algunsfragmentsdel Decamer
de Boccaccio!

(18) Gimeno-Pitarch 1982:
81: «Mes no voldria que em
tocas,/ que lo menjar/ ne per-
dria, e lo brodar/ amb qué em
deport». Vegeu també La dis-
putadeviudesi donzelles: «Mi-
rant la vellesa, la verge
s'espasma/ aixi com si veia
alguna fantasma» (Gimeno-
Pitarch 1982: 132).

(19) | ara és quan aquestes
paraules de Bailbé (1964: 118)
tenen un enorme interés: «On
comprend quelavieillefemme,
par salaideur, par sesvices, par
le contraste qu’ elle forme avec
lajeune beauté, si brillamment
exaltée chex les Pétrarquistes,
ait retenu particuliérement
| attention delapoésiesatirique
du XVle et du début du XVlle
siecle [...]. Certains poétes ont
voulu “exorciser” ce theme de
lavieillessehideuse, etontdonné
decet &gequel quesaspectesplus
favorables. Déja Boéce se
représentait |aphilosophie sous
les traits d’ une digne matrone,

El manlleu marquia, detectat ja per Pages, demostrala familiaritat i ladifusié del
poemet italia en qlestié. En aguest sentit no és supérflua la noticia que Estefania de
Carrésretornés|’ octubre de 1490 un volum «apell at Sonetsde Pretarcha»'® adon Pedro
d’ Urrea, ateseslesconnexionsdelsUrreaamb el sliteratsval enciansdelasegonameitat
del xv. Com tampoc ho és que Narcis Vinyolesimite un versdels Trionfi en la «lloan-
cade santa Caterina de Sena» o que hi hgjaa gun «passatge petrarquitzant» en Bernat
Fenollar (Fuster 1989:79). Si de debd som al davant d’ unacreacio, el Col-loqui, queté
algun eco —ni que sigallunyai parodic— de versos d' aguesta mena, la presenciad’un
vell i d' unessenyores pocimmaculades pren tot un altre sentit, mésenlladelselements
usualsdel topic, sobretot perque alguns d' aquests personatges permeten identificar-se
amb lamaduresa-vellesa. | jasabem massabé quelesvellesrepresenten, entred’ altres
coses, un element central en les parodiesdelaliricaamorosa—i en lareaccié contrael
petrarquisme—, detal maneraque s estableix un contrast entre labellesadelajovei la
repugnanciadelavella, untemaquetéarrels—sobretot €l menyspreu per lavellesa—en
I’antiguitat classical” Si el vellet narrador ja entra en |'edat provecta i, per tant,
topicament s associa amb la mort,*® alguna de les dones que participa de I’ escenari
eclesial té comerg amb €l diable, la qual cosa s associaamb les vellesi bruixes.®® Al
capdavall, és precisament la preséncia d’aquell vellet que dona la clau per a una
interpretacio del «mén a revés», basic de la concepcié comicamedieval® i, per tant,
solid argument per a unainterpretacid no-irreverent, tan necessaria com justa. Defet,
al Col-loqui, a narrador se' | consideraun heretge, toti queresultaser I’ Gnic personatge
gue realment vol mantenir el respecte que es mereix el Iloc on transcorre la conversa.
Laparadoxaesdevémésaparent quenoreal, desdelescoordenadesproposadesper tota
unaliteraturai unaantropologia que es beneficiadelsllocsi de les paraules sagrades.
Convé recordar, a més, que el recurs a referir opinions heterodoxes tot fingint
escandalitzar-se' n és un conegut recurs satiric (Hodgart 1969: 180). A¢O mateix és el
quefael vellet del Col-loqui.

En aguest context de ressons i de transferéncies, fins i tot ve a la memoria el
comencament del Decamer 6, quan | esprotagoni stesfemeninesesreuneixen enunraco
del’esglésiai «lasciato stareil dir de' paternostri, seco dellaqualitadel tempo molte
e varie cose cominciarono a ragionare». La possible relectura del Col-loqui com un
contrafactumd’ aquestesreferenciesliteraries® prenforcasi tenimpresentlaconclusione
dell’ autore que tanca |’ obra de Boccaccio:

Appressoassai bensi pud cognoscere queste cosenon nellachiesa, dellecui coseecon
animi econ vocaboli onestissimi si conviendire, [...] mane' giardini, inluogo di sollazzo,
trapersone giovani, benché mature e non pieghevoli per novelle, in tempo nel quale andar
con le brachein capo per iscampo di sé eraalli pit onesti non disdicevole, dette sono. Le
quali, chenti cheellesi sieno, enuocereegiovar possono, si comepossonotuttel’ altrecose,
avendo riguardo allo ascoltatore (Segre 1978: 695)
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| aixofinsi tot si considerem que el Decamerd, com lanostraobretai com I Espill
mateix, éspresentat per «un narrador vell, allunyat del’ amor i delesdones», per béque
en el nostre cas, i adiferencia de les atres dues composicions, € narrador no escriu
explicitament «perqué el seu text sigui d utilitat als altres destinataris» ni «insisteix
reiteradament en la veracitat de tot allo que explica» (Carré 1994: 199). El «mon a
revés» del Col-loqui es remarca precisament gracies a les paraules de Boccaccio: en
I’ esglésiacal parlar amb vocables honestissims, perqué cada circumstanciarequereix
el seu estil.?? La transgressio de la norma condueix —millor: contribueix— a reflectir
clarament una voluntat distorsionadora, un decalatge entre matéria i context, una
inadequaci6 que parlaafavor mésd unavoluntat clarapreviaal’ escripturaque d’'un
error de construccié. D' unaatrabanda, i unavoltaelegit I’ estil adequat, el comic, tot
es desenvolupa segons les pautes marcades per |’ expressio, i menys pel lloc, finsi tot
els elements erdtics; alldo que si que seria injustificable, ara que ja s'ha optat per la
comicitat, féravoler retraure’ salaseriositat i la sublimacio.

Crec que €l nostre anonim autor — també bona part dels escriptors del Canconer—
rep, conscientment o no, un clar impuls boccaccia, que sap utilitzar perfectament per
a reconduir literariament els excessos que prova de mostrar. Es clar que hi ha una
calculada ambigtitat, absolutament necessaria per tal de potenciar €l paper del lector
—al capdavall, d' aquest ascoltatore que ens comentava Boccaccio. Actuant d aquesta
manera, |’ autor limitava el potencial parodic i beneficiava superficialment I’ element
transgressor en clau burlescafinsal’ excés. Provar finsaquin extrem hi haviaaguestes
referéncies —Petrarca, March, Boccaccio— en lament del redactor del Col-loqui hade
guedar necessariament en el camp de les hipotesis, per bé que |’ estudi de les obres de
Corella, Fenollar i els seus contemporanis contribueix directament a confirmar la
sospitad’ unambient valenciaben propici alesparodiesliterariesi alesintertextualitats.
El resso de Boccaccio resulta evident des del bell comencament en obres del mateix
taranna, com Lo somni de Joan Joan, presentat com un somni, seguint aixi el cami
marcat per altresil-lustres predecessors en el tractament de laficcid, pero sobretot de
la «Dream-Poetry» boccacciana, retrobable en obres tan conegudes pel public catala
com la Fiammetta o el Corbaccio, per no parlar de molts personatges del Decamerd
(Déelcorno 1989: 276). Un Col-loqui assaonat amb elements propis delasatirai dela
paradia hi fa més sentit que no un Col -loqui atac irreverent en el manuscrit Jardinet
d'orats. Al capdavall, en més d'un cangoner «serids» ens trobem alguna peca que
acompleix el paper divertit i trencador, sense un objectiu clarament moral ni tampoc
directament agressiu.

També cal introduir una série de precaucions a |I"hora d adjudicar influéncies i
coincidencies. Perqué, defet, I’ encontreamorésen |’ esglésiaun diade Setmana Santa
no és evidentment un tema privatiu de Petrarca, sind habitual en lalirica europeai
conegut en la poesia de Cancionero, per exemple (Alonso, 2001:18). Tampoc cal
aprofundir massa per aveureles enormes diferéncies que mostrael desenvolupament
liric petrarquesc a costat del’ obscenitat del Col-loqui. Res no hi hadel’amor i deles
exigencies morals que planteja Petrarca i que motiven I’ escenari i tots els elements
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pleine de vitalité, malgré sa
vieillesse, “inexhausti vigoris...
aevi plena’. Marguerite de
Navarre, a son tour, nous
montrait deux fillesen appel ant
al’expérience de lavieille».

(20) «l’espressione della
cultura comica medievale &
caratterizzata dalla logica
originale del “mondo alla
rovescid’, del “mondo a con-
trario”, dalla logica delle con-
tinue commutazioni dall’ alto al
basso (lacosidetta“ruota”), dal
viso a deretano, ed & con-
trassegnato dalle modalita piu
diverse di parodie e di traves-
timenti, daabbassamenti, profa-
nazioni, coronazioni e deposi-
zioni burlesche. L’atro modo
di essere del mondo, il mondo
della cultura popolare, si pre-
senta cosi come un’imitazione
giocosadel mondo ufficiale, co-
me un'inversione della vita se-
ria» (Tavani 1988: 525).

(21) Berger 1987: 384, dona
fe de la difusié de Petrarca i
Boccaccio enlesllarsvalencia-
nes de finals del xv i comenga
ment del xvi.

(22) UnsegledesprésR. de
Espinosa de Santayana dira
«Los lugares corresponden [...]
ala materia que se deve tratar,
como si se hiziesse un didogo
de lareligion sera bien que se
finja disputar de tal materia en
untemplooenunlugar sagrado,
0 que seaconformealamateria
y ansi elegir otroslugares seglin
lamateriadel didlogo» (Madrid,
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Guillermo Drouy, 1578, fol.79
[citat per Rall0 1996, 64, n.21]).

(23) Amb tot i aixo, no és
|"argumentacio persuasiva allo
queindividuaitzaaguestaobreta
corellana en quiestio (de fet, la
retoricapersuasivasemblacon-
natural al’ autor), sind aixo jun-
tament amb unaformulacio ex-

simbolics que I’ envolten. Tampoc hi ha, en el Col-loqui, un desenvolupament de la
passi 6 amorosaen correlacio amb laPassi 6 de Crist, com retrobem en versosde poesia
cancioneril. El contrast ésmolt evident i, per aix0 mateix, provocador. Si mésnoen el
marc d’un canconer com el Jardinet d’ oratsi en el context dels poetes valencians del
tercer quart del xv. Elslectorsfacilment devien apreciar aguestes|aténcies, foren o no
volgudes i requerides pel nostre escriptor anonim, sens dubte retrobable a darrere
d’algun nom com els de Fenollar, Moreno o Gassull.

8. Elstextosdel Canconer no sin, doncs, programati cament ideol ogics, perque no
vehiculen de maneraclarai contundent, ni enlaficcio ni en el vers, altracosaquevaja
molt mésenllad’ unacriticasuperficial i d’ undidactismevoluntaristai ambigu; per aixo
mateix s usen elements propis dels géneres de divertimento i per aixo mateix, per la
volguda ambigtiitat de lesformulacionsi dels objectius, queden lluny delasatiramés
modelica, aquella que mai no manté una posicié d'indefinicié davant d'alo que
succeeix. Aixo es veu molt més diluit en Lo somni. Arabé, el fet de no vehicular un
sistemaideologic clar i contundent permet de marcar distancies, del Col-loqui i deLo
somni, respecte a altres géneres, com el «dialeg». Contrariament a que proposa €l
mestre Joan Roisde Corellaen el Parlament en casade Berenguer Mercader — aquesta
circumstancia vull destacar-la, per a posteriors apreciacions—, ni I’anonim ni Gassulll
pretenen vehicular cap doctrinapropia. En un recent llibre, Josep Solervicens (1997),
a qui seguiré com a base tedrica en aguest apartat, destacava precisament aquesta
caracteristica «ideol 0gica» com un ingredient fonamental del dialeg renaixentista, de
quejaparticipa Corellamateix, €l qual aspiravaaoferir unaargumentacio persuasiva
en la seua prosa mitologica fingidament compartida en casa del patrici valencia.?®
Certament, el Col-loqui téelementsexternsquel’ apropen molt al dialeg com agenere,
comaral’ expressi6 delsmovimentsatravésdel dialeg («estaqueentra, com s espol sa/
barbadament!»; «per fugir d’ aquellesvelles/ me' nvincaci») o€l fet quelesindicacions
escenografiques, necessaries per acrear €l tempsi I’ espai, S hi marquen, no mitjangant
acotacions, sind atravésdelaveu del narrador del’ escena, que posteriorment deixala
paraula ales contertulianes. Es manifesta, doncs, la base dialogica de la pega. Esclar
gue no se' ns pot escapar I’ evidénciaque el vell narrador-personatge hi aportaelsulls
alanarracié del didlegi marcaunesdistancies ostensiblesenverselsaltrespersonatges
i llurs opinions. Recordem que al final del titol del Col-loqui esdiu «lo qual hoyt per
hun vellet, fonch descrit per €ll lo rehonar de quiscuna»; per tant, jadesdel titol queda
clar que no és entesa com a obra dramatica. Aquest sentit de «quedar-se al marge»
permet que mai no oblidem que hi ha un ens que és absent de I’ espectacle actiu,
justament el narrador.

Unade les vies d'investigacio sobre el Decamer6 que Vittore Branca (1975: 28)
proposavafaanys eraprecisament aquellaqueteniaaveure amb el «cuento-teatroy al
teatro en el cuento quefunden medievalmentelasdosfundamental esformasnarrativo-
representativas». Retrobem agquestafusi é adobadatant al Col -loqui comal.osomni. Per
aixo mateix, directament o indirecta, hom no pot de deixar de banda la referéncia a
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I’ obradeBoccaccio, comimpulsper aseguir-lo o per arebatre’ |. Brancamateix (1975:
83) ens ha ensenyat que en Boccaccio, al costat de la presentacié del «mén com és»
i el «mon al’inrevés», hi hael «mén com hade ser». Ago darrer mancaen les nostres
obres,? perd no en altres contemporanies. L’ exemplaritat també és determinant en
I"Espill, on Roig especificalavoluntat adoctrinadora (és doctrinar/ dar exemplar/ he
bon consell/ a qui novell/ en lo mén ve), clarament manifesta precisament per la
vehiculacidi configuracid quefaservir |’ autor, el sermo (vegeuaraY sern 1996-1997):
d’ aquesta manera, les constants exageracions i transgressions respecte al mon real
resten ben controlades en un nivell superior a del’ anécdota narrativa, on s apliquen.
Aquesta configuracié no sé veure-la ni a Col-loqui ni a Lo somni. Perque el fet
d’ escriure un divertiment sotal’ aparenca—en el millor dels casos, vertadera—devoler
transmetre en conclusi 6 un missatge didactic deduiit (com se' nsdiuen el prolegdelLo
somni i esrepeteix enlesedicions primerenques, quan s afirmaque «ésobraltil emolt
graciosa»), no s ha de confondre amb la voluntat explicita d'exercir una funcié
exemplar d’ una manera prioritaria, ni menys encaratotal i excloent. Ladonade Lo
somni enganya, ensfariurei nosaltres, elslectors, ens posem al seu costat, sense cap
voluntat critica. Aixo precisament ensmenamésal’ esferadelsfabliauxi ensallunya
del’afany critic, étici moral, de |’ Espill.

9. Sembla absolutament clar que € Canconer satirich valencia, com a entitat
compactai uniforme, no admet mésestudisni aproximacionsqueelsjarealitzatsi que
cal individuar cadascunadelesobresqueel componeni mirar d’ analitzar-lesunaauna,
independentment de les activitats editorials modernes. Caldria parlar, per tant, del
Canconer satirich valencia, amb I afegit de Miquel i Planas, per deixar ben clar que
es tracta d’ un producte que hem d’'entendre en el context dels primers decennis del
segle xx —com tants d'altres productes i etiquetes, al capdavall. L'edicio, si bé té
caracteristiquesquel’ homogeneitzen (fet i fet, lamajor part jateniasuposadament un
public homogeni a mitjan segle xvi), també té d’ altres moltes que inviten al’ aproxi-
macié individual, concreta i limitada a cadascuna de les composicions que la
conformen. Si enslimitem nomésaunaanalisi 0 unacomparacio entre totes aquestes
obres que noméstingaen compte lacomicitat, I’ obscenitat o laburladels seusversos,
minimitzem clarament la categoria dels nostres escriptorsi ens equivoquem al’ hora
delaseuaadscripcio literaria, que hade tenir en compte altres produccions mésenlla
de les estrictament valencianes i també la conjuntura cultural de les Ultimes décades
del xv. Perque, amésamés, i siadit de passada, lavinculaci6 hipotéticament burgesa
d’aquest grup de rimaires valencians del pasdel segle xv al xvi ha perjudicat d' una
maneramolt important lacaracteritzacioi lacategoritzacio dellursobres, deutoresde
pagines més cultes i heterogénies que foren, de segur i sobretot, de referencia
ineludible, com arales de Boccaccio.
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terna de ficci6, amb uns perso-
natges que conversen.

(24) | aixo perquée «el
Decameronrepresentaverdade-
ramente el punto de referencia
para el encuentro de estos dos
grandes filones literarios —la
tradicién “ejemplar” y la
anecddticaburguesa—queenla
Edad Media se presentaban
desunidosy extrafiosentre si; y
asi, Bocacio, llevandoles desde
su nivel abstracto y episddico
hasta dentro de la historia, ha
sabido renovarlos, darles final-
mente un lenguaje apropiado»
(Branca 1975: 155). Per a la
fusi6 de lafaceciai del’ exem-
plum, de gran rendibilitat per a
I’estudi de I Espill, vegeu Del-
corno 1998: 163-164.



Reflexions sobre |a categoritzacié del Canconer satirich valenciade Miquel i Planas
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