(1) A aguest aspecte apun-
ten els estudis d’ Antonia Carré
sobre I’Espill de Jaume Roig
—per exemple Carré (1984)—; i
aixi mateix els de Martinez i
Mic6 (1989-90i 1992).
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SOBRE LA DIVERSITAT DE
MANIFESTACIONSLITERARIES
EN LA SEGONA MEITAT DEL
SEGLE XV: CONTACTESENTRE
LESOBRESI ELSAUTORS

INTRODUCCIO

El ric panoramade les lletres catalanes del segle xv proporciona sempre estimuls
nous. Esun temps d’ evoluci6 delestendénciesliteraries, que comptaamb unavariada
i extensanominadetextos, representants de géneresigualment variatsi que solentenir
una certa continuitat en el segle xvi. En aquest treball presente algunes reflexions al
voltant de quiestions acceptades comunament quan es parlad’ aquest periode, comel fet
dedividir I’obraprofanai I’ obrareligiosa de molts autors en dos sectors diferenciats
i aparentment irreconciliables. Donaré exemples dels possibles Iligams entre el's dos
grupsd’ obres, comtambédel’ existénciad’ ambicionsliterariesmolt semblantsenunes
i enaltres. Finalment, amb el suport d’ un del stextos representatius del corrent realista
i erdtic, tractarédejustificar per quécal entendreaquestesobresenunaclaumésironica
gue seriosa,* rad probable del fet que moltsautorsdel’ épocatinguen composicionsde
toelevat i, alhora, altres de caracter mésironici burlesc. Tot ago per intentar entendre
millor I’ evoluci6 de leslletres catalanes en el pas de |’ Edat Mitjanaala Moderna.

LolaBadiaensvafer veure (1988: 13-51) laprecisid i |’ abast que cal donar ales
etiqueteshistoriografiquesenanalitzar lad’ «<Humanisme» referidaalacoronad’ Aragé
en les dues darreres décades del xiv i laprimeradel xv, amb dades sobre un nombre
important d’ escriptors i traductors de I’época. Aixi mateix, sabem que |’ etiqueta
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«Decadencia» aplicadaen general alsseglesxvi, xvii i xviil haquedat obsoleta(Rossich
1989, 1990, Escarti 1993). També han ocupat I’ atencié de la critica les d’ «Escola
Valenciana» 0 «Escola satirica valenciana» (Martinez i Micé 1992, Ferrando 1996),
quefanreferéenciaalaproduccio d’ ungrup d’ escriptorsvalencians delasegonameitat
del xv.2 Aquestes consideracions ens porten a ser prudents amb alguns conceptes
transmesos per la historia literaria, €ls quals s'han de tractar amb certes reserves o,
almenys, amb matisacions. és €l cas de la diferenciaci6 entre unatertlia de caracter
burges al voltant de Bernat Fenollar i unaaltraaristocratitzant a voltant de Joan Rois
de Corella; de la seriositat dels continguts de moltes composicions ‘ satiriques’; de la
consideracié del bilinglisme d'alguns escriptors d’ aquella suposada escola; de la
caracteritzacié d' una escola valenciana enfront de la corresponent catalana; de la
diferenciacio entre laprimerameitat i la segona del segle atenent afactorscom ara el
trasllat de la cort del Magnanim a Napols el 1444, etc.

1. LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE XV | LA TRADICIO LITERARIA

Emili Casanova conclou en un estudi sobre Ausias March que:

ni per mentalitat, ni per tematica preteniafer cap innovacio en aquest camp [el del lexic]
ni acostar-se al parlar del poble. Ell escriviaamb el material linglistic que coneixia, el de
Valencia, elevat acategorialiteraria pels seus antecessorsi per el [...] March ésun autor
encaramedieval per lallenguausadai per latematicadelaseuaobra. Estamésprop desant
Vicent Ferrer quedel sescriptorsvalenciansdel segled’ or, comMartorell, Corella, Villena
0 Jaume Roig. (1999: 170)

Malgrat lesdiferénciesqueseparen AusiasMarch del screadorsmésjovescom Joan
Roisde Corella, Bernat Fenollar, NarcisVinyoles, i altres, malgrat no ser representant
de lesinnovacions que caracteritzen la segona meitat del segle, Ausias March eraun
autor reconegut i com atal estractava.® Si aguellscreadors mésjovesintroduien canvis
respectedelatradicid anterior, com arael marcat caracter realista, laprofusio d’ escrits
en col laboraci6, oI’ abundanciadeléxic d’ extracci6 popular, també hi haun manteni-
ment d’ aspectes importants de latradicio heretadai March eraunapart delatradicio.
Per aquesta, i per altresraons, haurem detenir present que, si béescert quelaproduccio
literariadelesdarreresdecades del xv es presentasotaformesmolt variadesi diferents,
i que linglisticament es pot parlar d’un estil més acostat a formes cultesi d’'un atre
popular, no s han de perdre de vistalatradicio literaria, els models aimitar.

Ja comptem amb bastants estudis sobre les intertextualitats entre els poemes
d’ Ausias March i les obres de Joan Rois de Corella (Mcnerney 1983, Annicchiarico
1991-92, Badia 1993, Cabré-Turré 1995 Cantavella 1999, Wittlin 1997, Martinez
Romero 1998 i 2001a, Cingolani 1999, Alemany 2000). Fins i tot s ha distingit
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(2) Finsi tot podem recor-
dar queel seglexv enlesnostres
historiesdelaliteraturahaestat
qualificat de diverses maneres
perque s ha considerat, en ge-
neral, una época de transit.
Nicolau d' Olwer el qualifica
com periode “classic”, Rubid i
Balaguer com Renaixement, etc.
(Molas 1986). El tall diaéctic
que hauria de separar I’ Edat
Mitjanadel Renaixement enun
punt no exactament determinat
del segle xv (14537 1492?) és
unadoctrinavuitcentistaque ha
estat profusament sotmesaacri-
tica (Ferguson 1948); d'altra
banda, posicions com la de
Curtius (1948) donen una
perioditzaci6 que, precisament,
deixa el segle xv a centre de
tota una etapa cohesionada que
vadel’any 1000 alarevolucié
industrial . EnopiniddeHuizinga
(1930) €l segle xv té sentit per
ell mateix.

(3) Hi ha diversos treballs
sobre €ls ressons de March en
els escriptors més joves del se-
glexv. Vegeu, per exemple, les
aportacionsdeCingolani (1999),
Alemany (2000) i Martinez
Romero (20014).
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(4) Estudi recent d’aquest
poema en Martinez Romero
(1998).

(Cingolani 1999) entreintertextualitats degudes tnicament alareproduccié d’' un o
de més versos marquiansii intertextualitats procedents d’ al -lusions, d’ evocacions
dedeterminadescobleso poemes, demaneraque, en opini6 de Cingolani, enalguns
versos de Rois de Corella, com també en €l seu Parlament, es pot llegir ladefensa
d’ una passi6 amorosa totalment cristiana, una certa critica matisada als versos de
March que expressen els dubtes del poetai les seues fluctuacions personals en el
terreny amoros. Corella sabia que €l seu lector coneixia €l posicionament amorés
deMarch, i finsi tot en algunes deles seues composicions el pressuposa (Martinez
Romero20014). D’ altrabanda, totsdosfan Usdelallengualiterariapropiadel segle
xv en el seu estament social (Casanova 1999 i 1999b). Per tot plegat, no ens hade
sorprendre laimitacié de |’ un per part del’ atre.

Rois de Corella era també un exemple aimitar per a altres escriptors del seu
temps, com Joanot Martorell i, amés, s hapresentat com €l cap visible d’ un grup
d’ escriptorsde procedenciaaristocratitzant, en contrast amb el qual n’ hi haunaltre,
de procedéncia burgesa, amb Bernat Fenollar com a centre. Es el cas que, segons
en quinsaspectes, no hi hatantadiferenciaentre elsescriptorsdel cerclede Corella
i elsdel deFenollar. Enl’ Espill deJaumeRoig, per exempl e, desbordant derealisme
ironic, deto burlesc i exagerat i escrit en unallenguaproperaalaparlapopular, €l
protagonista defensa finalment una vida de castedat i d’ aillament, separat de les
dones, tot seguint el consell de Salomo, actitud genscontrariaal’ amor casti pur que
defensava Corella i que, impossible d'aconseguir en aguest cas, condueix a la
soledat.

El mateix Fuster (1962), apesar d’ establir unadicotomiaentreel grup d' escrip-
torsburgesosi €l delsaristocratitzantsen lesdarreresdécadesdel seglexv, javafer
veureelscontactesfreqlients que es produien entreellsi com, per exemple, Corella
i Fenollar manifesten una mitua admiracio en els versos que es dirigeixen. En el
poema«A Bernat del Bosch»* Corellafaunacriticavirulentacontrael personatge,
enlaliniadelsvituperisaCaldesapero querecordatambéal gunsdel sescriptorsdel
corrent realista, per lacritica, per laironia, per lareferénciaaun personatgereal, per
I’ aparici6 dellocsque espodenidentificar enlaValenciadel’ epoca, etc. En aquest
mateix sentit, Bernat Fenollar, en obrescom Lo procésdelesoalives, faunaliteratura
propiadel ques'identificaambuncorrent realista, farcit d’ expressionscol loquials,
jocoses, etc.; i en altres com lalstoria de la Passio ens fa veure que coneix les
preferencies dels escriptors aristocratitzants —per exemple, usa epitafis, tan del
gust de Corella, a qui, d dtra banda havia dirigit una demanda i de qui havia
sol-licitat que fos jutge en la Qlestio; i dirigeix una demanda al mateix Ausias
March, que aquell respon. L’ estil elegant del decasil-lab, €l llenguatge comt de la
Valénciadel xv, lautilitzacié de cultismesi I’ aparicid moderada de dial ectalismes
ensremeten al defensor del [lenguatge culte que hauria estat autor, aixi mateix, de
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les Reglesde esquivar vocablese motsgrossers e pagesivols, si ésquereament ell
enfoul’ autor (Badial999).

Lesreflexions anteriors son una mostrade com, en redlitat, lesrelacions literaries
entreel sescriptorsdel xv traspassenlesbarreresquehom haestablert amb posterioritat.
Tresfiguresrepresentativescom Ausias March, Joan Roisde Corellai Bernat Fenollar
han estat els models.

2. OBRES DE TEMA RELIGIOS. INTERTEXTUALITATS.

Un altre aspecte que ha estat indicat en tractar la produccié valenciana de les
darreriesdel xv ésel deladicotomiaentrelesobresde caracter religiosi lesde caracter
profai, en relacié amb aquesta, les valoracions de les obres de temareligids tot tenint
en compte consideracions de tipus teologic i doctrinal més que no literaries, quan en
alguns casos aquestes obres igual aven en ambici 6 estéticales de tema profa dels seus
autorsi usaven procediments semblants. S’ haestudiat com les obres profanes de Rois
deCorellamanifesten unadefensadel’ amor enun sentit estrictament cristia, demanera
gue no contradiuen en absolut el missatge de la seua obrareligiosa (Cingolani 1998).
Pel quefaaFenollar, en el mateix Procésdelesalives, recollit per Miquel i Planasen
el que anomena Canconer satiric valencia (Miquel i Planas 1911), que té un to
completament oposat a dels seus versos devots, Moreno fa una darrera resposta a
Fenollar tot dient-li que ha‘contrastat’ amb ell només per passar I’ estona, i afegeix:

Honest confessor: les vostres olives

s6n morals virtuts que lancen pinyol

deanimai cosi del caragol,

eixint belles flors de vostres genives (Fenollar 1988: 88)

Demaneraque€ tojocési intranscendent delsversos del Procés no ésun obstacle
per as del to solemne daltres composicions ja que, com recorda Moreno, es tracta
nomeés d' un entreteniment.

Enlafacturaliteraria, els escrits de temareligios usen procediments comuns amb
els de tema profa; aixi, la prosa de Felip de Malla, proxima a la prosa artitzada de
Corella® Lamateixalstoria de la passio és un bon exemple en aquest sentit, per aixo
li dedicarem tot seguit algunes linies.

Lalstoria dela Passig® éslamés extensadelestres obres que componen el volum
imprés el 1493 i conegut com Lo passi en cobles. Esta formada per un total de 410
estrofes de vuit versos decasil -labs en les qual s van intervenint alternadament Bernat
Fenollar i Pere Martines. Les altres dues que |I'acompanyen en e volum son la
Contemplacio6 a JesUs crucificat, del mateix Fenollar i de Joan Escriva, i I'Oracidala
verge Maria de Joan Roisde Corella. Lalstoria, decaracter narratiu, explicalaPassio
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(5)Vegeu en aquest mateix
sentit Ferrando (1999) que estu-
diauntext religiosdel xv escrit
també en la prosa artitzada de
les darreries del xv.

(6) L’ unicaedicio moderna
ésladeMarti Grajales(Fenollar
1912). Jo mateixa he preparat
unaedicio criticadel volum Lo
passi en cobles en el qual es
recull lalstoria (Fenollar et al.
2002).
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(7) Sobre I'ambient reli-
gi6s i e cristocentrisme en el
seglexv vegeuBataillon (1950),
Darbord (1965), Alvarez Pelli-
tero (1976) i Hauf (1990).

(8) Vegeu unarevisio del
terme historia en el Tirant en
Limorti (1999: 31-53)

desdeladetencio de Jesisfins al soterrar, seguint basicament I’ evangeli de Joan, que
amplificaamb fonts devotesi apocrifes. Enlaliniadel franciscanisme medieval i del
cristocentrisme propi del seglexv elsautorshan elegit el temadelaPassi6, tan del gust
del moment.” LaPassi6 es consideravacom un dels moments claus delavidade Jeslis
perqué implicava la redempcié humana, perque el'sinnombrables patiments de Jeslis
conduien aaquest punt cabdal del cristianisme; aixi es presentava en les Meditationes
vitae Christi atribuidesasant Bonaventura, aixi apareixeraenlaprimerapart delaVita
Christi d' Isabel deVillena. L’ extensdebat entrelaJusticia, laMisericordiai I’ Umanal
linatge que hi apareix es justifica per la importancia de la finalitat redemptora de la
Passi4. Unaobrad’ aspiracionstan el evadesben bé podiadedicar-se, comesvadedicar,
a lsabel de Villena. Els llocs comuns del cristianisme, especialment els de tradicio
franciscana, hi tenen unaimportant presencia: i atall d’ exemplespodem citar lacrueltat
aplicada sobre lafigura de JesUs, €l primer encontre amb Maria, latovallolaamb que
cobreix Jesls quan € deixen nu abans de crucificar-lo, etc. Fenollar i Martines
coneixien el tema que tractaven i el presentaven amb la dignitat i la precisié que li
pertocava, tot seguint els mateixos parametres que altres textos devots del seu temps
i quelatradici6 franciscanai devocional requeria.

Si enel tractament del temal’ obrasegueix el que erahabitua enlaliteraturadevota
del seu temps, lafactura manifesta unaclaraambicio literaria; per I’ extensié del text,
sense precedentsen laliteraturacatalanaanterior, per lautilitzacié del versdecasil -l ab,
tot i que no € classic, sind € que es generalitza en el xv, amb cesura en la cinquena
sil-laba; per alguns altres aspectes com son €l's seglients:

1. IstoriadelaPassio: el termehistoriaen el titol ensremet alaHistoriadelLeander
i Heroi alaHistoriadeJosef deCorella, alaHistoriade Jacob Xalabin, alaintroduccio
del Tirant lo blanc, en el qual s expliquen les cavalleriesde Tirant «segonsreciten les
seglients histories».2 Com ha indicat Carlos Garcia Gual (1988: 27), la novella
medieval apareix amb la forma de relat historic, i adopta e nom més honorable
d’ historia, enunaconfusié propiadel’ Edat Mitjana. En el casdelalstoriadelaPassio
no estractad’ un relat en prosa, perd molt probablement el caracter narratiu del’ obra,
el seuvalor exemplar i laveritat del queescontason elsfactorsquedeterminenel terme
i que €l relacionen amb altres narracions del seu temps, de tematicareligiosa o no.

2. En dltres llocs m’ he ocupat dels planys de Maria en aquesta obra (Garcia 1999
i 1999b). Dins la fecunda tradicio de la compassio Mariae, amb precedents en €l
planctusllati i posteriorment en obrescom el Liber de Passione Christi, et doloribus,
et planctibus Matris jus (Migne 1857-66, 182, col. 1133) atribuit a sant Bernat de
Claravall, en el segle xi1, Maria expressa €l seu dolor durant la Passi6 de JesUs. Les
estacionsX|I1i X1V del ViaCruciscorresponen al descendiment i lasepulturade Jesus,
escenes en quée solen aparéixer elsplanysde Maria. Quan Nicodemi Josep d’ Arimatea
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abaixen JesUs de la creu, Maria demana que €l posen a la seua falda perque puga
acaronar-lo, escena que, sense ser evangelica, té molta popularitat i ha estat molt
estimada pelsmisticsi elsartistes. Enla X1V estacio esfalaprocesso cap alatomba,
i Mariavol ser soterrada viva amb Jes(s; finalment acompanya Joan a sa casa.

En la Istoria, I'escena de la pieta s allarga dramaticament; Maria amb €l cos de
Jeslis als bracos fa un plany; lanit s'acostai €lla no vol deixar Jeslis quan €ls seus
acompanyants|i aconsellen que cal soterrar-lo. En aquest moment pronunciaun altre
plany en que manifestael desig de ser soterradaamb JesUs. Aquest desig el trobem en
altrestextosdel’ épocacom aral’ Oracié de Joan Rois de Corella, en €l mateix volum
de Lo passi en cobles. Ramon Miquel i Planas (Roisde Corella1913: Ixxviii) donava
com afont del plany en |’ Oraci6 un fragment de latraduccié del mateix Corelladela
Vita Christi de Ludolf de Saxonia, perd he pogut comprovar queel text original llati és
més breu que latraducci6 de Corelladel Cartoixai donamolt menys detalls. A banda
del Via Crucis francisca, |’ escena té altres fonts com el Dialogus Beatae Mariae et
Anselmi de Passione Domini (Migne, 1857-66, 159, col. 287) i €l Liber de passione
Christi, et doloribus, et planctibus Matris gjus (Migne, 1857-66, 182, col. 1133), que
diu: «aut si illum ponitisin sepulcro, me miseram deponite cum illo; mallem, quia et
post id supererit mihi» (1140). El desig de ser soterradaamb Jesus, expressat breument
enaguestesfontsanteriors, s ampliaen Corellacomen Fenollar anb nombrososdetalls
com, en €l casde Fenollar, lamencié del cigne, per exemple, que cantaabans de morir,
oI’ epitafi de latomba.

Pel quefaal’ epitafi, hi ha una curiosa coincidenciaamb «L o plant de la dolorosa
d'Hero sobre lo cos de Leander» de La historia de Leander i Hero (Rois de Corella
1913:117) quanel cosd’ aquell arribaalaplatjamorti ellal’ abraga: «Quin plant sobre:|
teu cos puch yo, encare viva, mirant atu mort per mi, dignament planyer?». Hero, com
Maria, desitjamorir, i que ladidaamortalle els cossos de tots dosi €ls soterre junts.®
Perd, amés, hi ha un epitafi, que reapareix en el Tirant, alatombade Carmesinai de
Tirant. Previament Carmesinaen el capitol 474 també faun plany sobre el cosdel seu
estimat (Martorell 1990: 900-901). | quan mor, €ls enamorats son soterrats junts.

Arapodem concloure que, partint d’' un fonsdevaot conegut, lalamentacié deMaria
en|’obrade Fenollar i Martinesté un clar contacteamb lalstoriade Leander i Herode
Corella per la utilitzacio de I epitafi. | s Fenollar s'havia inspirat en agquest cas en
Corella, com semblaque ho vafer, vaelegir el mateix fragment que haviacridat, aixi
mateix, I’ atencié de Martorell.*° D’ dtra banda, I’ actitud de I’ heroina de Corella ens
remet alade Mariaen textos religiosos. En aquest punt no em puc estar de referir-me
aMarch, com hefet en uneslinies anteriors. Tant Fenollar com Corellapodrien haver
tingut present Ausias March, que en els versos finals del primer cant de Mort diu:

O Deu, merce! mas no sse de que-t pregue,
sin6 que mi en lo seu loch aculles.
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(9) He tractat les relacions
entre aguests textos en un altre
lloc (Garcia Sempere 1999 i
1999b). Ara torne a fer-ne es-
ment per la relacié que tenen
amb els textos que comente tot
seguit. Done, en elsapéendixs 1,
2i 3, els planys comentats.

(10) Segons Martinez
Romero(1998: 52) elsversosde
lalstoriadelaPassio“ puix dos
voluntats queun-amor liga//un
mal y unamort lesdeu departir”
(v. 3126-27), son el reversdela
monedade I’ epitafi de Corella.
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(11) Sobre les interpreta-
cions possibles d aguests ver-
sos, vegeulaversio catalanaque
apareix en I'edici6 de 1539
(Escarti 1997) “Perque lo jorn
gue pendrem carn e 0ssos//se
troben junts al llevar nostres
cossos’. No concorda amb la
interpretacié d’ Archer. M’ atre-
viria a indicar que I’enamorat
vol ser soterrat amb |’ estimadai
sap que estaran juntsfinsque el
diadelaresurreccio dels morts
altra vegada els seus cossos se
separaran.

(12) Sobre la tradicio lite-
raria dels animals recollits en
els bestiaris, vegeu Martin
(1996).

No-m tardes molt que dellami no vulles,

puys |’ espirit on eslo seu aplegue;

elo meu cors, ans que lavidafine,

sobre |o seu abracat vull que jaga:

Feri-ls Amor de no curable plaga;

separarls Mort: dret es qu’ellalls vehine.

Lo jorn del Juhy, quant pendrem carn e 0ssos

mescladament partirem nostres cossos. (March 1912, I1: 79, poema 92, v. 241-250)

Pere Bohigas es refereix a aquests versos en els termes seglients «El poeta acaba
demanant aDéu, amb versosapassi onatsi decaracter romantic, queaviat pugui ajuntar-
se amb la seua estimada» (March 1952-59, 1V: 21). Per laseuabanda, Archer (March
1997, I: 373) creu que: «El poema es tanca amb ironia dramatica. Contradient
I’afirmacio d amor espiritual, declara €l seu desig d’abracar la dona i afirma que,
desprésdel Diadel Judici, seran d’ unasolacarn que compartiran totsdos cossos».* No
entenc bé per qué Archer atribueix als versos un caracter ironic. El que m’interessa
remarcar ésque, davant del’ estimadamorta, AusiasMarchtambéexpressael seudesig
de ser soterrat amb ellai m’atreviriaa dir que, el fet d' utilitzar els verbs en tercera
persona en els versos 247-248, el canvi de temps verbal, I’ estructura mateixa, ens
permetenllegir-loscom si estractara, altravegada, d’ un epitafi. De qualsevol manera,
la relacié Fenollar-Corella-March em sembla clara, i molt probable €l record dels
versos de March, que devien ser coneguts, perque, per exemple, es tracta d’ una
composicio traduida per Romani (March 1539, fol 85, dins Escarti 1997).

Yo ruego aDiosy no se de que ruegue
sino que ami en su lugar acoja.

Luego em pos d'ella sin tardar me recoja
porque mi spiritu mas presto al suyo llegue.
Seami cuerpo antes de fallecido

entre sus bragos ya muertos abragado.
Amor y muerte juntos |os hallagado
muerte los juntes pues los ha dividido.
Porque aquel diajuntos nos levantemos
quando la carne y huessos cobraremos.

Voldriainsistir en el fet que, per aamplificar un fonsdevot determinat, el plany de
laIstoria utilitza recursos literaris basats en models del seu temps com ara Rois de
Corella, i finsi tot AusiasMarch; o almenysque, per crear I’ escena, faservir técniques
similarsalesqueempraven aquells. | per acabar amb aquest punt afegiréquesi I’ epitafi
connectalalstoriaamblaliteraturaprofanade Corella, altresaspectesdel mateix plany
enscondueixen, aixi mateix, alaliricaprofana: ésel casdelalesimatgesrelacionades
amb el cignei amblalleona.*? Donaré com aexempleunsversosd’ Andreu Febrer, que
enunla damor diu:
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Que amenys finara mon greu plant,
d'on no sui plant,

com en chantant

planc e em dull e no I’ és semblant
mon greu turment,

pero bé sap que el cignes quan

va pus anant

aproismant

asamort, loras fa son chant

plus dolcament; (Febrer 1982: 98)

Aquestslligamsdelalstoriaamb latradicio profanaespoden ampliar amb bastants
exemples:

a) Altres imatges relacionades amb animals, que generalment procedien del que
se' ndelaenelsBestiaris: «Lavos!’ unicornd’ eternajusticia/ en faldestan castesfareu
adormir» (v. 3072-73); Jestsésun féenix (v. 3317), un pelica(v. 3321), un ocell divina
(v. 3324) que cantaen lacreu les paraules.

b) S actualitza una escena de I’ evangeli amb la referéncia historica al setge de
Rodes (1444), setge que també apareix en el Tirant lo Blanch.

Fogit heyo, trista, lairad’ Erodes,

ab vés en Egipte fogint per gran por,

mas no hefogit lestan cruels rodes
delsfalsosjuheus, anstota, com Rodes,

me trobe cercada ab ayguies de plor. (vv. 3875-3880)*

c) Termesqueremeten alaliricadelstrobadors: defalt (v. 2239), trist lay e cantich
(v. 3870), alatradicié amorosa, «mirau lo meu cos y cor com tremola//naffrat sens
mesura ab fletcha d’amor» (vv. 3853-54).

d) Termes que remeten a la tradicio cavalleresca: lica (v. 192), armes i malla
(v.194), assalt (v. 2236), cimera (v. 1294), combat (v. 970).

anau, lo meu fill, anau, ma speranca,
anau en lo camp de tota ultranga
y ali vencedor sereu trihunfant (v. 3239-41).

€) No estractanomés de Corellao de March, també hi hael record d’ atres autors
delatradicid literaria: «morir ansdesige en creu amargosa// que viure deserta detan
beneyt fill» (v. 3833-34) ensrecorda el famds Deserts d’ amichs, de bens e de senyor
deJordi desant Jordi (Sant Jordi 1984: 211). | amb el mateix Jordi de Sant Jordi podem
relacionar laimatge del cofre. Enlalstoria llegim:

Preneu, donchs, lacreu, seralafusina
hon nostre vil coure serafet pur or,
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de la Istoria corresponen a
I’edicié que he preparat jo ma-
teixa (Fenollar 2002).
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(14) Sobre els cofrens en
els textos religiosos vegeu, per
exemple, Kempis (1911: 16):
“Nomanifestesatotsloshomens
totesles coses que dinslos tan-
cats retrets de la tua pensa son
stojades; mas a saui e tement
Déu obri dels teus secrets los
segellats cofrens’. Lo quart del
cartoxa (Rois de Corella 1495,
76 verso) recull unes paraules
de sant Agusti sobre les ferides
de JesUs, en les quals també
apareix e cofre: “res no-m der-
roca perqué stich ferm sobre la
pedra[...] no-s minvalo tresor
infinit de aquest cofre”.

(15) Vegeu € que en diu
Miquel i Planas(RoisdeCorella
1913: Ixxviii).

(16) RibellesComin (1929,
1: 5421 s). L’edicio criticamés
completa fins ara és la de Mi-
quel i Planas (Rois de Corella
1913). Jo mateixan’ he preparat
una de nova en Fenollar 2002.

(17) Vegeu també les opi-
nions positives de Mila i
Fontanals (1890, 3: 220) i
Menéndez Pelayo (1945: 206).

y seca batent moneda divina,
gran taula, rich coffre, balangamolt fina,
pesant anosaltres |o vostre tresor (vv. 2763-2767)

Sereu lacolumna de nostre sant temple,
sereu lo rich cofre de preu infinit (vv. 3051-3052)

Car sdn richs cinch timbres, cinch pedres, cinch bales,
cinch caxes, cinch cofrens** de preu infinit (vv. 3995-3996)

Laimatge del cofre aplicada aci alacreu, aMariai alesferides de JesUs té una
tradicio en textos devots, per0 aixi mateix, unatradicio enlaliricatrobadorescai enla
poesiacatalana; si ensfixem en elsfamosos Stramps de Jordi de sant Jordi, |’ estrofalll
diu:

Axi-m te pres e liatz en son cargre
amors ardents, com si stes en hun coffre
tancat jus claus, e tot mon cors fos dintre (Sant Jordi 1984: 170)

Tal i comapunten elseditors, laimatge espot rastrejar desde Raimbaut d’ Aurenga.
Aixi doncs, lalstoria dela Passi6 esta escrita per autors que coneixen i reconeixen la
propiatradicio literaria. En el seglexv unagran part delaliteraturaencaratéel caracter
doctrinal i exemplar que |’ havia caracteritzada durant I’ Edat Mitjanai que és comi a
obrescomlalstoriai aaltrescomlesqueesrecullenenel Parlament deCorella, detema
mitologic. |, com amodels exemplars, moltes narracions de temareligios es presenta-
ven amb lamateixa ambicio literaria que les de tema profa.

Encaravoldriaafegir unes paraules sobre unaaltrade les peces que formen part de
Lo passi en cobles, I'Oracié a la verge Maria de Joan Rois de Corella, que tanca €l
volum. Una composicié de set estrofes de huit decasil-labs classics estramps, amb
I’ escenade Jestisalafaldade M ariadesprés del descendiment, queplora. L’ Oraci6 ha
rebut una especial atencié per part de la critical® i ha estat objecte de nombroses
edicions.’® S hadestacat I’ ofici del poeta, s'hacriticat latecnicaampul -losai declama-
toria (Rubio 1984, 1: 460, Riquer 1964, 3: 278, Riba 1979: 21).” Riba va qualificar
I’ estil de retorica edificativa, €l d’una obra d’un renaixentisme massa madur. Riquer
reprénel temadelaretoricaedificativai delesimatgesampul -loses. Si deixem debanda
el major o menor grau de misticisme de I'Oraci6, en contrast amb la suposada
ampul-lositat d' aguella, latécnica literaria ens remet novament a textos profans. Em
centraré en uns versos de la darrera estrofa que fan referencia ala Resurreccio:

qui, al terg jorn, traent del fondo cargre
los sants cetius, |o veureu dins lacambra
meés clarejant quel sol at enlo cercle (vv. 57-59)
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Marti de Riquer (1964, 3: 275-78) haindicat que I’ aparicié de JesUs ressuscitat a
Mariaes presentaen laprimeraversié de la Vida de la sacratissima verge Maria, en
rims, amb uns versos semblants a aquests, repetits després en la versié reduida
presentadaal certamen de 1474, enlanovaversio delaVidai, finalment, en I’ Oracio.
Entotselscasosesrepeteix larimafenix amb el mot ‘ cambra’ . El mateix Riquer (1985:
96-104) haestudiat enaltrellocelsSrampsde Jordi de Sant Jordi, inspiratsenlafamosa
sextinad’ Arnaut Daniel Lo fermvoler g el cor m'intra, composicié que també havien
admirat Dant i Petrarca. Arnaut Daniel expressavaamb |’ estil del trobar ric latensio
produida per I'amor cap a la seua estimada, pel desig d'entrar en la seua cambra i
estimar-laencondicié dedrutz. El terme‘ cambra’ ésundelssismotsrimadelasextina.

Lo ferm voler g'el cor m'intra

no-m pot jes becs escoissendre ni ongla

de lausengier, qui pert per maldir s'arma;

e car nom I’ aus batr’ ab ram ni ab verga,

sivalsafrau, lai on non aurai oncle

jauzirai joi, en vergier o dinz cambra. (Arnaut Daniel, dins Badia 1982: 152)

Ho cors donos, net de frau e delicte!,

prenets de me pietats, bela dona,

e no suffrats quez aman vos peresca,

pus qu’ eu vos am may que nulls homs afferma;

per que-us suppley avos qu’ etz le bells arbres

de tots bos fruyts hon valor grans pren s'ombra,

gue' m retenyats en vostra valent cambra,

pus vostre suy e seray tant com visque. (Sant Jordi 1984: 176)

Com hademostrat Riquer (1985 96-104), Corellaconeixiaaguestacomposicié de
Jordi de Sant Jordi, jaquel’ haviaimitadaen unaaltrapoesiaprofanaseua. Per tant, és
molt probable que la‘cambra’ del’Oracié ensremetaalatradicio dels estramps, de
Jordi de Sant Jordi, del strobadors. Aquestaideavereforcadapel fet queenelsSramps
Jordi de Sant Jordi fa servir com amot rima el terme ‘carcre’, que també usa Corella
enelsversoscitats. A més, enl’Oracié Mariaésun ‘lluent carvoncle' i en els Sramps
Jordi de Sant Jordi diu: «d’ on quant vos vey ab lesautresen flota// lesjusmetetz, si
comfay lo carvoncles» (Jordi de Sant Jordi 1984: 172). El «fred desmai de misticisme
teologic» de que parlava Riba no és1’ Unic aspecte atenir en compte al’ hora de llegir
I’ Oracio. El gust per lapl asticitat renai xentistaque assenyal avael mateix Ribanodeixa
debandalatradicié literariarebuda, i en aquest sentit Jordi de Sant Jordi ésun model,
enlautilitzacié del vers estramp, en lade rimesfénix com ara‘cambra o ‘carcre’, i a
travésd'€ell, ho éslarica herencia de la poesia trobadoresca.

Amb tots aquests exemples podem concloure que, independentment del valor
mistic o ascetic de textos de caracter religios com els que hem comentat, delaqualitat
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(18) Després de les set es-
trofesdelaintroduccioi lesdues
delainvocaci, €l titol del’ obra
és Cobles en honor i gloria de
JesUs, salvador nostre, i de la
sua santissima creu, en les
quals se reciten moltes excel-
lenciesi llaorsd’aquella, fetes
per Jaume Beltran i Vicent
Ferrandis (Palacios 1975 a 5).

(19) Vegeu sobreelsautors
Ferrando (1983: 680-685i 732-
735). Totsdosvan participar en
el Certamen en llaors del
suavisssmnomde Jests(Valén-
cial513), inspirat per lapracti-
cafranciscana de la devocio al
nom de JesUs (Ferrando 1983:
729-731).

del's conceptes religiosos que transmeten, s’ han d’ estudiar en tant que obres literaries
ja que en tenen moltes caracteristiques; és €l cas de I’exemplarisme, dels models a
imitar, de les tecniques literaries. No podem oblidar ara que € segle xvi no veu
desaparéixer les obres de tematica religiosa, ans al contrari, i per raons que ara no
tractaré, la produccio de temareligios hi és molt abundant. | obres del’ambicié de la
Istoria de la passio les trobarem també en el segle xvi. Esel casdelesObresenloors
delasantissimacreu,*® escritesper Beltrani Ferrandis'®i publicadesaVaeéenciael 1515
(Palacios 1975). Considerades per Ferrando I’ Gltima gran mostradel cicle de poemes
religiosos col lectius de la nostra literatura classica (Ferrando 1983: 684), manifesten
una ambicio literaria comparable aladelalstoria.

Endarrer lloc voldriareferir-meaun altre aspecte que pot tenir interés per al’ estudi
de les relacions entre la producci6 religiosa i la profana del's escriptors de la segona
meitat del segle xv, jaque el coneixement d’unsi d altres, aixi com I'andlisi d’ obres
paralleles sobre €ls mateixos temes condueix, sempre, a una millor comprensio
d aquells. M’ explicaré amb un exemple: laVita Christi d'Isabel de Villena(Vaencia
1497) vaser considerada per Joan Fuster (Fuster 1968 11968b) com un text de caracter
feministaja que, en contrast amb la forta misoginia de I’ Espill de Jaume Roig, a qui
coneixia I’ abadessa, donava una visié molt positiva del genere femeni i, sobretot,
explicavalavidade Jesisdesdel punt devistadelesdones(Maria, MariaMagdalena,
etc). S han donat posteriorment molts arguments per a matisar aquella afirmacié de
Fuster (Alemany 1993, Hauf 1995, entre d'atres), i en la mateixa linia cal afegir
algunes consideracions noves (Garcia 2000).

Escert quelafigurade Mariatéun paper excepcional enlaVita Christi, mentreque
laseuaaparicio enl’ Evangeli ésben escassa. Com haindicat Riquer (1964, 3: 461) hi
haunainfluenciadel’ evangeli apocrif del pseudo-Mateu enlaprimerapart delaVita
Christi, laque correspon alanativitat de Jests. El pseudo-Mateu (s. vii-viil) ésun dels
apocrifs sobre la vida de Maria més coneguts en |’ Edat Mitjana, que explicala seua
infantesa. Esvareelaborar de manera abreujada amb el nom de De nativitate Mariae,
i vaser inclos, posteriorment, en laLegenda Aurea. Per alaconstant aparicié deMaria
en els episodis de la Passio hi ha atres fonts; és evident que hi té aveure latradicio
medieval de lacompassio Mariae, amb una de les manifestacions més conegudes en
€l Liber de Passione Christi comentat més amunt, en el qual s explica amb detall el
patiment de Maria durant tota la Passi6. Per tant, €ls personatges femenins de la Vita
Christi tenen una serie de precedents en la manera de ser presentats, en les caracteris-
tiqguesquehomelsatribueix, etc., que han deser consideratsabansd’ atorgar-lossegons
quinvalor. Enaquest sentit, textosposteriors, comel Plant delavergeMariadeMiquel
Ortigues (Miquel i Planas 1915-20), o les Cobles novelles de la Passi6 de Jesu Christ
complides (Aguilé 1900) mostren que la tradicio de la compassio Mariae era ben
coneguda en terres catalanes i s'han de prendre en consideracio a |’ hora d’ estudiar
aquells altres textos.
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4. OBRES DE TEMA PROFA: ALTRES INTERTEXTUALITATS?

Em referiréto seguit aun text de tematotalment diferent als esmentatsen |’ apartat
anterior; el Col-loqui dedames, unapegaanonimaen versprotagonitzadaper tresdones
i un vell, que apareix recollidaen el Jardinet d’ Orats (1496). Quan Ramon Miquel i
Planas|’ editaen parlamolt poc; el caracter erotic delsversossemblaqueel torbajaque
li dedica uns qualificatius realment impressionants; «Finalment, del meteix “ Jardinet
d Orats’ es|’altra obra que publiquem, intitulada Coloqui de Dames, [...] obrad’ una
perversié poques vegades igualada en literatura. En Milai Fontanals fou € primer a
estudiar-la, encaraque molt rapidament; y, d' esser publicada, haviadetenir €l seulloc
enunrecull comel present, destinat alseruditsy estudiosos» (1911, XX X). Tanmateix,
el Col-loqui estrobarecollit en el Jardinet d orats on també hi ha composicions com
arala Contemplaci6 a Jesus crucificat, esmentada en pagines anteriors. Aquest tipus
de manifestaci6 literaria, tan alunyat dels inspirats textos sobre la passio, devia
contenir unabonadosi debromai unto menysseriésdel queli atribueix Miquel i Planas
si autors com Fenollar podien escriure a costat de versos religiosos obres com Lo
procés de les olives.

En el Col-logui de dames una casada, una vidua i una beata parlen ala Seu de
Valenciadurant elsoficisdel divendressant, mentrequeunvell lesescoltai fadetrans-
missor delaconversa, tot astorat. La casada ésunadamajove que, tal i com pertocava
en el seutemps, escasasegonslesconvenienciesdelafamilia, i ésrica, perd téunmarit
vell. Després delaintroducci6 del vell, intervé la casada, que primer esdescriu com a
jovei molt bella. Tambéexplicatoteslescosesqueté: vestits, joies, etc., perd esqueixa
que el marit ésvell i no fal’amor com cal. A més, ellano téllibertat d’ accio.

Mas bon punt nasch qui james tench
captivitat:

y té moltalibertat,

otost enviudal (Miquel i Planas 1911: 265)

Les vidues si que tenen llibertat en I'Edat Mitjana perque, no sotmeses al marit,
poden fer laseuavoluntat; bé dedicar-seal’ administracio delspropisbéns, béalavida
santa com en el's casos molt coneguts de santa Paula o santa Brigida. El que passa és
gue en aquest relat la vidua presumeix de tenir tots els amants que vol i les seues
companyeslacritiqueni nos hoarribenacreure. Pel quefaalabeata, éscaracteritzada
amb un terme que segons Coromines vol dir «benaventurat, ‘ persona religiosa molt
donadaafreqiientar lesesglésies’, ‘ beatificat per |I'església’, presdel llati beatus, felic.
La primera documentacio la troba en la primera meitat del segle xiv, al sermé del
Bisbeto, i desprésjaen el xv. Segons DCVB beata és una dona que, sense pertanyer a
un orde religiods, en practicacertes regles enmig del mon, i recull ladocumentaci6 del
Sermod del Bisbetd «Les unas son beguinas, altres beates», i a continuacié esmenta el
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(20) Vegeu lanota a poe-
ma V de Jordi de Sant Jordi
(1984).

(21) Edici6é de Graesse
(Voragine1965), tambéV arazze
1999. Les vides de sants son
molt nombroses durant |’edat
mitjana, desdelsDialegsdesant
Gregori el Gran, queesconside-
ren un precedent del génere,
passemalaprofusié devidesde
sants a partir del segle X. Va
tenir unagran difusié en els se-
gles posteriors (Bussel
Thompson 1990, Courcelles
1991). Sobrea gunsaspectesre-
lacionats amb €l Col-loqui, ve-
geu Cantavella1991 i Martinez
Romero 2001b.

Col-loqui. Sembla, doncs, queestractad’ untipusfemeni proper a delesbeguines, que
felen obresdecaritat pel shospital's, lescases, etc. Aquestasituacié el sdonavaunacerta
[libertat de moviment, que en aquest casellaaprofitad’ unamaneraespecial . Pero totes
les acusacions de que és objecte (bruixa, etc.) tenen unarad de ser clara: lesdones que
s ocupaven delescasestenien certsconeixementsmedics, i lesbeguines, que ajudaven
en hospitals, leproseries, etc., també. Segons en quines circumstancies, aquelles arts
meédiques podien considerar-sedefetilleres. Aixi doncs, el strestipusdesituacié social
quetrobemen el Col-loqui de dames corresponen atipussocialsdel’ épocai quetambé
trobem en elsseglesanteriors: ladamaque es casa per un contracte, laviduaquetéuna
posicid ambunallibertat mésgran, i labeataque pot anar per lescasesajudant elsaltres,
com feien les beguines.

Arabé, aguestes dones expliquen basicament histories relacionades amb €l sexe,
amb lainsatisfacci6 sexual, 0 amb el nombre d’ amants més o menys nombrési variat
guetenen. Ladonacasadaaraacabaacceptant elsamants; labeata, enlloc d gjudar el's
altresesdedicaafer d’alcavota, i laviduavol semblar bellaquan jano ho és. Aquestes
dones procedeixen d’ un mon i d’ unes condicions socials que son les que tenialadona
en elsseglesxi, xiv i xv (Wade 1988) i si esqueixen tan exageradament i parlen amb
tantadesimbolturadelaseuapromiscuitat ésprobablement per reaccid aunaexagerada
valoracio de la castedat en el segle xv, cosa que també ens fa veure la literatura.

Lacastedat enladonaesvaloradesdeben aviat en latradicio cristiana; sant Jeroni
japarla ben positivament de lavirginitat. Es un valor que apareix entre els trobadors
delsdel segle xin i molt utilitzat pels stilnovisti .2 En el mateix segle xii, ladifusio de
la Legenda Aurea de Jaume de la Voragine va reforgar aquests valors. Com apunta
Bussel Thompson: «Influye en los valores que se destacan de |os varios santos que
retrata Jacobus. Y se ha notado, por gemplo, que €l prejuicio contrael matrimonio 'y
el sexo que se manifestaba entre las mujeres a partir del siglo xiv (y por € xv) es
obsesion derivada directamente de la Legenda aurea (Reames 206-207)» (1990: 98).

Les dones de la Legende sanctorum, més coneguda com Legenda aurea (LA),
models de virtut femenina, martirs delafe perd també dones en un temps dificil, son,
en un gran nombredels casos, jovesverges. LaL A éslahistoriadelesvides dels sants
del calendari eclesiastic. Va ser escritacap a 1260 en llati per Jaume delaVoragine
—Jacobus a Voragine (1228-1298) o Jacopo da Varazze en italia— i vatenir un gran
exit, tant queesvatraduir adiversesllengies, entreellesl’italia, I’ occitai el catala, amb
laconseguent difusio atot Europa. Latraducci6 catalanaesvafer molt aviat, enel segle
xnt, i laconeixem araamb el nom de Vides de sants Rosselloneses (Vides 1977). Es
conservaen cinc manuscrits catalans, el mésantic delsqualsés possible que escopiara
durant els anys 1280-1310 al monestir de Sant Miquel de Cuixa. Ladifusié no minva
en el's segles successius, jaque amb € titol de Flos sanctorum es vapublicar el 1514
a Vaencia, per Jordi Costilla, i €l 1524, a Barcelona. A més, sembla ser una font
important del Recull deeximplise miracles, gestesefaulesealtresligendesordenades
per ABC, exemplari laversid catalana del qual pot ser del comengament de segle xv
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(Ysern 1990). En el segle xv coneixem, a més, un cangoner de poesies religioses, el
Canconer sagrat de vides de sants (Foulché 1912), querecull en formade goig moltes
delesvidesdelaLA. Aixi, laLA deviaser ben conegudaen terres catalanes entre €ls
seglesxii i xv.22 Eramolt llegida, unadelesobresdemajor difusié enel seglexv i fins
i fot arribaainfluir en elscostums socials. En el model devirtut que esdespreniadela
LA i quereflecteixen posteriorment altres santescom Caterinade Siena, lacastedat era
un delspuntsfonamentals. En el seglexv, el Cangoner sagrat de videsde sants, diu en
laprimeracobladedicadaasantaCaterinade Siena«Delagran ciutat de Cena/vossou
verge singular»; en el mateix segle xv Ausias March havia lloat dona Teresa dient
«Verge no sou perquée Déu ne volch casta» (XXI11, 24); Joan Rois de Corella havia
escrit laHistoria de Josep? en que es parlade la castedat; i laHistoria de Jo- sep
(1502) (marit de Maria), de Joan Carbonell, insisteix també en lavirginitat. | Jordi de
Sant Jordi enel poemaV, Midons, diu «perqu’ el’ estalsquetot |o mon abarcalerenoms
sieus, tant esvalenz ecastax» (Sant Jordi 1984:128, v.13-14). Aquest Col -loqui dedames
sembla un contrapunt clar a aquella caracteristica del model de virtut femenina que
semblabastant en vigor en el segle xv, —reforcada probablement pel culte mariai pel
debat entorn de lalmmaculada Concepcié— i que havia preocupat també el dominic
compilador delaLA.

Aixi doncs, si en moltes manifestacionsliteraries del seglexv esvaloralacastedat
finsaextrems exagerats—recordaré lasolucié final del recorregut del protagonistade
I"Espill de Jaume Roig—, el Col-loqui de dames presenta un contrapunt, evidentment
exagerat, com ho devien ser les postures contraries. S'inscriu en un conjunt de
composicions de to divertit més o menys pujat com son Lo procés de les Olives, Lo
somni de Joan Joan, i méstard, en € xvi, laDisputa de Viudesi Donzelles d’ Andreu
Marti Pineda, obres en les quals es manifesta una atra postura que dona una
importancia molt menor a tema de la castedat.

5. CONCLUSIONS

Per acostar-nos al segle xv, segle d’ esplendor de les lletres catalanes pero també
moment d’importants canvisi detransit entre unaepocai unaaltra, hem de considerar
amb certaprudenciaal gunesafirmacionsquehom extrau deleshistoriesdelaliteratura
i dels estudis critics. En primer lloc, la figura excepciona d’Ausias March, que
protagonitza la primera part del segle i que utilitza un registre literari que canviara
rapidament en les darreres decades, continua exercint € seu mestratge en escriptors
més joves, com ara Joan Rois de Corella—i no ens hem ocupat ara d’ epigons més
directesen el seglexv i en € xvi.

| si per passar labarreradelaprimeraalasegonapart del segle hem vist que hi ha
elements de continuitat, també hem pogut indicar que entre els membres dels dos
cercles que representen |’ ambient literari valencia d’ aquesta época el's contactes eren
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(22) En € segle xv Rubié
esmentaal gunescol -leccionsde
poesialiricareligiosa, enforma
manuscritai impresa: “Lesdues
col -leccions més importants de
poesies religioses en forma de
goig, encara que no sempre
siguen dedicadesalaVergeson
la que es troba manuscrita com
a‘digectamembra alaBiblio-
tecade Catalunyai alaMunici-
pal deValencia, i quefou publi-
cadaper laSocietat Catalanade
Bibliofils (Canconer Sagrat de
Vides de Sants, Barcelona,
1912), i el cangoner del poeta
vaencia Miquel Ortigues (la
ed. a Valencia, 1512)" (Rubid
1984, 1: 451). Edicio deFoulché
(1912). En molts casos estracta
d'unresum del quellegimenla
LA, pero també s'inclouen al-
tres sants i santes posteriors,
com ara Caterina de Siena, de
qui esdiu:

Esperit de proffecia,

Verge digna, tingués vos,

Lasagrada thaulegia

Declaras alsgransdoctors:

Atorgada:us fon licencia

De pricar publicament,

Puix lavostragran sciencia

Salut erade lagent.

(23) Estrobacopiadaen e
Jardinet d’ Oratsi el manuscrit
de Maians; té dues edicions an-
tigues, de 1485 i de 1500. Ve-
geu Wittlin (1999) qui faveure
que, en latraduccié del text bi-
blic, Corella alarga la historia
de ladona de Putifar, cosa que
augmentariael méritdeJosep, i,
d'atrabanda, omet I’ episodi de
Tamar.
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(24) Riquer (1993) va de-
mostrar que sota €l nom d'Es-
crivahi haviadosescriptorsi no
undesol, bilingtie. Chiner (1993,
1993b, 1997, 1999) ha aportat
dades fonamentals sobre
Martorell, sobre Ausias March,
sobre Corella. Josep Guia (en
premsa), per exemple, hatrobat
noves dades sobre Jaume
Gassull i laseuafamilia

freqlents, que no estaven illatsuns delsaltresi que, finsi tot, hi haenlesobresdels
autors més significatius en un i I'atre, exemples que hom pot considerar com a
representants del corrent oposat.

Entreelsescriptorsdelasegonameitat del xv valenciatrobem algunes caracteris-
tiques cridaneres, com ara el fet que escrivien freqlientment en col -laboraci6, o que
tenien una produccié molt dispar, jaque, per exemple, en €l cas de Bernat Fenollar,
€en unes ocasions participaen obres de caracter realistai satiric com Lo procésdeles
olivesi en d' altres adopta un to devat, oracional, com en lalstoria de la Passio. Els
exemplesde Joan Roisde Corellai de Bernat Fenollar enshan permésveurequeentre
unes obres i altres no hi ha una diferéncia tan gran com pot semblar en primera
instancia, jaque es pot endevinar unamateixaintencio en molts casos, com araquan
hom els atribueix un caracter exemplar. Tampoc hem de llegir les obres religioses
d'aquells escriptors simplement com productes per a I’ edificacié o la teoritzacié
teologica; hem pogut comprovar que manifesten una clara intencio literaria en les
tecniques que usen, en laprosa artitzada, en els models que imiten, entre els quals hi
haAusiasMarch, Jordi de Sant Jordi, i, atravésd' ell, laliricatrobadoresca, etc. D’ una
altrabanda, molts textos de caracter profas entenen en el context de pensament que
transmeten les obres de tema religi6s, les complementen o bé les contesten.

El maxim representant delaprosaartitzada, Joan Roisde Corella, dirigiaaBernat
Fenollar, representant del corrent burgési realista, €ls versos seglients:

Ffenoll molt dol¢ esculpir vos han marbre,

Hon sereu tret del viu en bella pedra;

E diral mot, «Aquest éslo bell arbre

Que parlaflors, enrims pus verts que ledra» (Rois de Corella 1913: 430)

| Fenollar preguntavaaCorellaen unademandasi lapietat pot matar. Enlesobres
decaracter realistai burgésentreelsseglesxv i xvi podem endevinar I oposicid acerts
valors culturals representats abundantment en la literatura de |‘época, com ara la
vellesao lacastedat; aixi, cal llegir-loscom acontrapuntsaaquellesobresdoctrinals.
Encara sabem poques coses de molts dels autors que formaven aguells cercles
literaris®* i es pot especular sobre |’ autoria de certes obres, com han fet Guia (1996)
orecentment Badia(1999). A mésdelesdadesd’ arxiu, €l coneixement del stextosens
pot gjudar aentendre les informacions objectives que tenim ahores d’ ara, aperfilar,
apoc apoc, laredlitat literaria que ens ofereixen.

MARINELA GARCIA SEMPERE
Universitat d’ Alacant
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APENDIX
1. Bernat Fenollar

Y deya: «Dexau-me mos fills mon fill digne,
puix no: m'an deixat en vida:ls juheus,
deixau-metocar o seu cosinsigne

eyo cantaré com falo blanch signe

lo cant delamort ab molt dolces veus;

gue blanchs de greu dol tinch 0ssosy venes
enriu de grans lagremes que brollen mos ulls
hon, prest, ab les ales estesesy plenes
eplorsy sospirs, treballs, malsy penes

batré prest mavida de mort en esculls.

Y aureu detenir lavds unacura

dels dos, puix asdos hamort una mort.

E si lotal planyer lamort no-m procura,
posau-m-axi viva en la sepultura

perque fill e mare cantem d’un acort.

Preneu, donchs, tancau-nos als dos en un marbre
puix amor ho forgca he u dictaraho,

lavos estara |o fruyt ab son arbre,

essent lo seu cos enguient de dol¢ carbre

lo meu preservant de corrupcio.

Seran-li mos bragos y mans lamortalla,
aquell abragcant ab molt gran delit,

y en casatan fosca seracremant falla
amor, y lafe, sensfer jamésfalla,
faraqueli sia I'estrado y lo lit.

E no passara de temps gran estona
guant sola, tancada ab €ell me veurég,
que fent com sol fer asfillslaleona,

o prest faré viure del fill la pressona,

0 prest, tristamare, plorant yo morré.

Laverge Maria

Diral’ epitaffi: «Amor una causa
que marey fill sien naffrats d'un coltell;
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al fill, los seusfills de mort foren causa,

hi-l fill alamare, sensfer d amor pausa,

fahuy que viu morta per lamort d’aquell. »

Donchs, fill meu Johan, negd-m contradiga

en estademanda tan justa que usfac,

epuix nuu d'amor ab ell tant meliga,

feu prest dinslatomba delsdosunaliga

perque yo-l contemple tostemps en lafag. (vv. 4189-4229)

2. Joan Rois de Corella

O, Fill tot meu!, hoyu ami queus parle;
quen lo dur Pal haueu hoyt lo ladre.

Puix no voleu que de present yo muyra,
estigua [a]b Uos tancada [€]n |o sepulcre.
Yo us acolli en lo meu verge ventre,
aravos, Fill, rebeume dins latomba;

gue nos pot fer entrels vius yo conuersse,
puix que, Uos mort, es jama vida morta.

En maior loch no pensseu yom estengua
del que vos, Fill, pendreu dins en la pedra.
Giten ami primeraen lafossa,
gue no us es nou dormir en los meus brassos!
Cobrir uos halo mantell qu[e] ami cobre;
esi no us par uos baste tal mortalla,
lamiacarn, que viu haueu vestida,
no us sia greu, que, mort, encara us cobra.
(Rois de Corella 1913: 410, vv. 28-43)

3. Joan Rois de Corella Historia de Leander i Hero

E tu, Leander, perdonasi mésllargues les tues obsequies no celebre, que alamia
bocafall laveui alsmeusullsaiguai sang, ab qué mésllargament latuamort depl orant
lamente. E si axi morint espire, no poré calfar ni untar 1o teu cos ab los engiients que
hi aparelle; doncs, sera millor que, morint per tu e sobre tu, ab lamia sang llavant i
escalfant lo teu cos jafred, embalsamant unte, e ab aquellesteles que per eixugar atu
viu aparellades tenia, la mia dida (la qual a tu no menys que a mi amava), abduis
abragats, semblants a un cos amortallant nos embene, i en un sepulcre tan estret nos
tanque, que els nostres ossos mesclatsalafi en unapols se converteixquen: i enlletres
gregues sobre la nostra tomba, semblant epitafi escol pit escriva:
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Amor cruel qui elshas unitsen vida,
i, a gran dolor, loviure elshasfet perdre:
apréslamort lostancaen lo sepulcre. (Rois de Corella 1980: 136).
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