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Resumen: El presente estudio analiza una cratera griega de campana realizada con la técnica de figuras rojas
que Sorolla representd varias veces durante su estancia como pensionado en Roma. El nivel de detalle con el
que se concibe este vaso y la metodologfa pictérica de Sorolla, parecen indicar que se trata de una pieza real.
La busqueda del correlato arqueolégico, empleando para ello corpora y bases de datos de cerdmica griega, ha
permitido saber de qué vaso se trata y en qué coleccién se encontraba, lo que arroja nuevos datos sobre la es-
tancia y el trabajo de Sorolla en Roma.
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FOLLOWING SOROLLA IN ROME: THE ARCHAEOLOGICAL IDENTIFICATION
OF A GREEK KRATER IN HIS PAINTING

Abstract: This paper analyses a Greek Red-Figure bell-krater that Sorolla painted on different occasions during
his scholarship in Rome. The details which are conceived in this vase and Sorolla’s pictorial methodology to pro-
ceed for painting seem to indicate that it is a copy of a real piece. The research of the archaeological analogue us-
ing “corpora” and Greek pottery databases, has enabled us to identify the vase, discovering in which collection it
was curated and letting us know new facts about the scholarship and the work of Sorolla in Rome.

Key words: Joaquin Sorolla / Greek pottery / Antique collecting / Classical archaeology.

1. Sorolla y su pensionado en Roma: do desde el punto de vista funcional y metodolé-
Un breve apunte biografico gico el modelo de proteccién artistica implantado

a nivel nacional por la Real Academia de Bellas Ar-

Las pensiones de pintura en Roma para jovenes tes de San Fernando en 1757.2 Es en 1884, el mismo
artistas surgen en Valencia a partir de 1863, siguien- afno en el que consigue su primera medalla dentro

* Fecha de recepcion: 15 de octubre de 2020 / Fecha de aceptacion: 18 de enero de 2021.

' Trabajo realizado en el marco del Proyecto de I+D+i HAR-2017-82806-P: Ciudades y complejos aristocraticos ibéricos en la
conquista romana de la Alta Andalucia. Nuevas perspectivas y programa de puesta en valor (Cerro de la Cruz y Cerro de la Mer-
ced, Cordoba), financiado por Proyectos de Excelencia del MINECO. Programa estatal de Fomento de la Investigacion Cientifica
y Técnica de Excelencia. Ayudas para la Formacion del Profesorado Universitario del Ministerio de Ciencia, Innovacién y Uni-
versidades (FPU18/00735).
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de una exposicién de ambito nacional, cuando Joa-
quin Sorolla se presenta a la convocatoria de la Di-
putacion de Valencia para obtener una plaza como
Pensionado de Pintura en Roma. Con la obra de te-
matica historica “El Palleter declarando la guerra a
Napoledn"? consigue dicha pension, que dard ini-
cio el 1 de enero del afio siguiente.

A la llegada de Sorolla a Italia inicia sus estudios
bajo la tutela de Francisco Pradilla, José Villegas y
Emilio Sala. No obstante, durante su primer afio
de pensionado, el valenciano pasé seis meses en
Paris aceptando la invitacién de su amigo Pedro
Gil Moreno de Mora,* retornando a la Ciudad Eter-
na en el Ultimo trimestre del afio para cumplir asi
con las entregas de 6leos y dibujos a la Diputacion.
Sera entonces, al inicio de 1886, cuando se embar-
gue en un viaje por la totalidad del territorio ita-
liano, visitando Pisa, Venecia, Florencia y Napoles,
ciudades en las que toma multitud de apuntes,
notas de color y dibujos.

Especial relevancia tiene para el presente trabajo
su estancia en Napoles, en tanto que alli al igual
que sucede en Roma, copia del natural numerosas
piezas arqueoldgicas y se imbuye directamente de
la Antigliedad clasica con sus visitas a los yaci-
mientos de Pompeya, Herculano y al Museo Na-
cional de Napoles. Estas estancias quedan atesti-
guadas en uno de sus cuadernos de dibujo, fecha-
do en este mismo afio, a lo que cabe sumar la ad-
quisicion por parte del pintor de cerca de medio
centenar de positivos antiguos de piezas expues-
tas en Napoles y de los restos arquitectdnicos de
dichos yacimientos arqueologicos.

Esto revela el gran interés de Sorolla por la Arqueo-
logia y la Antigledad clésica, que luego plasmara
en sus cuadros, interés que continuara cuando re-

grese a Roma, pues alli pudo visitar distintas galeri-
as en la ciudad para seguir copiando elementos ar-
queoldgicos provenientes tanto de las nuevas exca-
vaciones® como del mercado de antigliedades de la
época. Este trabajo de estudio y documentacion de
piezas y vestigios arqueoldgicos recogidos en sus
cuadernos de dibujo y la adquisicion de fotografias,
tendrad como resultado la creacion de un corpus de
piezas y edificios de la Antigliedad que posterior-
mente incorporara a sus obras de gran formato.

Ya en 1887, cuando Sorolla cursaba su ultimo afio
de pensionado, el artista se centra en su siguiente
obra de importancia, "El entierro de Cristo",” la
cual presenta a la Exposicion Nacional de ese mis-
mo afio y por la que recibe duras criticas. Tras un
breve periodo en Valencia, vuelve a Italia, insta-
landose en la pequefa localidad de Asis hasta el
final de su beca. Deja de lado a la gran urbe ro-
mana, que solo visita de manera puntual durante
el afio de prérroga de su pensionado, concedido a
mediados de 1888 gracias a las buenas referencias
de su ultima entrega a la Diputacion,® en especial
por el cuadro “Fray Juan Gilabert Jofré amparando
a un loco perseguido por los muchachos” .

2. Sorolla y el mundo clasico

Durante estos afios de formacidon en Roma, son
distintas las veces que Sorolla se aproxima a ele-
mentos tanto formales como tematicos del mundo
clasico, destacandose una serie de hitos como: “Me-
salina en los brazos del Gladiador"' (Fig. 1) don-
de se representa el archiconocido episodio histérico
protagonizado por Valeria Mesalina, tercera esposa
del emperador Claudio, o “Las nereidas”,"" una obra
de tematica mitologica. Por otra parte, en el lienzo
"El estudio del pintor"' de 1888 dentro de la abi-
garrada composicién, se vislumbra un bajorrelieve

3 Conservado en la Diputacion de Valencia (depositado en el Palau de la Generalitat, Valencia). Oleo sobre lienzo. 154 x 205 cm.

4 PONS-SOROLLA, Blanca, 2007, p. 20.
> PONS-SOROLLA, Blanca, 2001, p. 86.

¢ Para el momento en el que Sorolla se encuentra en Roma, multitud de obras e intervenciones arqueoldgicas tienen lugar
(vid infra.), de hecho, menciona una de ellas en una de sus cartas a Pedro Gil Moreno de Mora, con fecha de 2 de septiembre
de 1886 le dice: “En la calle San Nicola Tolentina siguen las obras (si bien dicen son de romanos).” Carta completa en: TOMAS,
Facundo et al. (Eds.), 2007, p. 55-58.

7 Destruido. Oleo sobre lienzo. 430 x 685 cm. Se conservan varios fragmentos en el Museo Sorolla con N° inv. 158, 159, 160 y
161. Con bibliografia: PANTORBA, Bernardino de, 1970. N° Cat. 22, p. 11; SANTA-ANA, Florencio de, 2009. N° Cat. 154/1, p. 54-55.

8 Oficio del Vicepresidente de la Comision Provincial de Valencia del 18/05/1888 (CS4485). Por el que se informa a Joaquin So-
rolla la concesién de la prorroga de un afio de la pension. Conservado en el Museo Sorolla, N° Inv. CS4485.

9 Conservado en la Diputacién de Valencia (depositado en el Palau de la Generalitat, Valencia), 1887. Oleo sobre lienzo. 154 x
201,5 cm.

10 Conservado en la Coleccién BBVA. 1886. Oleo sobre lienzo. 53,5 x 80,5 cm. N° Inv. P00889. Con bibliografia: PONS-SORO-
LLA, Blanca, 2001, N° Cat. 16, p. 84.

1" Conservado en el Palacio Presidencial de Manila, Filipinas, 1886. Oleo sobre lienzo. 170 x 330 cm.
12 Conservado en coleccién privada. 1888. Oleo sobre lienzo. 50 x 76 cm.
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griego que encuentra su correlato en una de las
figuras del friso de las panateneas del Partenon,
cuyo vaciado pudo contemplar quizas en la Aca-
demia de Bellas Artes de Florencia durante su
tour por Italia en 1886, puesto que en estas fechas
aun no habia visitado Londres, viaje que no suce-
deria hasta 1908, y no pudo, por tanto, copiar
el marmol original. Aunque este es un tema que
abordaremos en futuros trabajos.

En un formato distinto al de las grandes composi-
ciones en 6leo sobre lienzo, destacan especialmen-
te dos apuntes en 6leo sobre tabla de 1886; “Vaso
griego”' (Fig. 2) (vid. infra.) y “Naturaleza muer-
ta",”> en esta Ultima aparece una cratera de volu-
tas de figuras rojas y una lucerna romana sobre su
correspondiente pie de bronce. Estas obras de me-
nor escala atinan por norma general dos volunta-
des: por un lado, constituyen el germen para sus
grandes pinturas, es decir, son estudios preparato-
rios sobre piezas reales, que con posterioridad se
incorporarén en las grandes composiciones, y por
otro, responden también al ideal de captacion fi-
dedigna, espontanea y directa del natural.'® No se
ha de obviar en esto la influencia del fortunysmo y
la tradicion de notas de color en tablillas a la que
se expone Sorolla durante su etapa de formacion
valenciana y su posterior pensionado romano; in-
fluencia que pudo llegar por medio de su contac-
to con Pinazo o Agrasot."” Asi pues, es preciso ha-
blar de ellas como una parte fundamental del
proceso de concepcion de una obra de gran for-
mato, pero también como un medio para ganar
destreza y soltura en la copia del natural.

Un ejemplo significativo de esta busqueda de refe-
rencias reales para sus pinturas se encuentra en el

3 LUCA DE TENA, Consuelo (com.), 2015, p. 115.

Fig, 1. “Mesalina en los brazos del Gladiador”. Joaquin So-
rolla Bastida. Conservado en la Coleccién BBVA. 1886. Oleo
sobre lienzo. 53,5 x 80,5 cm. N° Inv. P00889. Créditos: © Co-
leccién BBVA y © David Mecha Rodriguez.

casco que aparece en “Mesalina en los brazos del
Gladiador"”. En este caso concreto, Sorolla, ademas
de pintar la pieza,' se hace con una fotografia™
en la que aparece el mismo casco de gladiador'®
que representa (siendo este el que aparece a la iz-
quierda), para poder recrear detenidamente los
detalles que no haya podido retener durante su
contemplacion.

La relacion de Sorolla con la cultura material y la te-
matica clasica no finalizara con su estancia en Ro-
ma, tal y como atestiguan obras posteriores como
“Muchachas griegas a la orilla”,*® “Clotilde contem-
plando la Venus de Milo"* o “Escena Romana".?

4 Conservado en el Museo Sorolla. 1886. Oleo sobre tabla. 37 x 23 cm. N° Inv. 00154 Con bibliografia: SANTA-ANA, Florencio
de, 2009. N° Cat. 151, p. 53.

5 Conservado en el Museo Sorolla. 1885-1889. Oleo sobre tabla. 16 x 9,30 cm. Con bibliografia: SANTA-ANA, Florencio de,
2009. N° Cat. 149, p. 52.

16 FERNANDEZ LOPEZ, Maria; PONS-SOROLLA, Blanca, 2019, p. 12.

7 FERNANDEZ LOPEZ, Maria; PONS-SOROLLA, Blanca, 2019, p. 25. Con bibliografia: Borrador del discurso que Sorolla preparé
para su ingreso como académico de numero de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1923. Archivo. Museo So-
rolla. Madrid. DA/00176.

'8 Yelmo. Conservado en el Museo Sorolla. 1886. Oleo sobre lienzo. 45,50 x 45,50 cm. N° inv. 00155. Con bibliografia: PAN-
TORBA, Bernardino de, 1970. N° Cat. 652, p. 152.; SANTA-ANA, Florencio de, 2009. N° Cat. 150, p. 53.

19 Positivo antiguo. Conservado en el Museo Sorolla. 19 x 24,1 cm. N° Inv. 8451.

19is DjAZ PENA, Roberto, 2011, p. 83.

2 Conservado en coleccién privada. 1895. Oleo sobre lienzo. 188,5 x 175,5 cm. Con bibliografia: PANTORBA, Bernardino de,
1970, N° Cat. 1301, p. 178. Pantorba lo cataloga cémo: Mujeres griegas (panel decorativo); DIEZ, José Luis; BARON, Javier
(coms.), 2009, p. 122y p. 141.

21 Conservado en el Museo de Bellas Artes de Valencia. 1898. Oleo sobre lienzo. 58,5 x 47,6 cm. Con bibliografia: GARCIA NA-
VARRO, Carlos, 2009, p. 258-260; LUCA DE TENA, Consuelo (com.), 2012, p. 175.

2 Conservado en coleccién privada. 1889. Oleo sobre lienzo. I53,8 x 80,5 cm. Agradecemos a Blanca Pons-Sorolla la comunica-
cién de esta informacién. N° de Inv. en el futuro catalogo general razonado de la autora: BPS 294.
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Fig. 2. “Vaso griego”. Joaquin Sorolla Bastida. Conservado en
el Museo Sorolla. 1886. Oleo sobre tabla. 37 x 23 cm. Ne Inv.
00154. © Museo Sorolla.

Ademas, en su coleccion personal, la Antigliedad
clasica también se encuentra bien representada
tanto por piezas arqueoldgicas originales proce-
dentes en su mayoria de excavaciones espafiolas,?
como por reproducciones y copias de esculturas
que comprdé durante sus viajes.?*

3. El vaso griego

Sorolla representa hasta en tres ocasiones un mismo
vaso griego: en la acuarela "Composicion Neocla-
sica” ,* en la tabla "Vaso griego” y posteriormente
lo incluye en “Mesalina en los brazos del Gladiador”
donde figura como un elemento secundario de la
composicién junto con otro vaso y el ya mencio-

3 SAN NICOLAS PEDRAZ, M. Pilar; RUIZ BREMON, Ménica, 1991.

24 RUIZ BREMON, Ménica, 1993, p. 69-75.

nado casco del Museo de Napoles. Cabe apuntar
una posible aparicion mas del vaso en el lienzo “Es-
cena Romana" pues en él aparece una cratera que,
si bien morfolégicamente encaja con la que es ob-
jeto de este estudio, la poca definicién con la que
sus figuras rojas estan pintadas nos impide identi-
ficarla con seguridad. Teniendo en cuenta la reite-
racion de este elemento hasta en tres obras y ese
proceso compositivo anteriormente mencionado,
consistente en la copia del natural de un objeto
arqueoldgico real, su posterior estudio individua-
lizado en 6leos sobre tabla y la incorporacion de
estos elementos a obras de gran formato, cabe
plantear la hipdtesis de que se trata de un vaso
real y no de una creacion artistica. Con ello, se pue-
de tratar de identificar de qué vaso se trata y, rea-
lizado esto, saber en qué museo o coleccién se ubi-
caba, lo que podria aportar nuevos datos sobre la
estancia de Sorolla en Roma.

Asi pues, el primer indicio para la identificacion del
que se ha de partir es de la caracterizacién arqueo-
I6gica del vaso, algo relativamente complejo, pues-
to que esta pieza no se encuentra entre las fotogra-
fias compradas o tomadas por Sorolla, sino que
solo se puede contar con su representacién artis-
tica. En cualquier caso, estos ejemplos permiten
determinar que el vaso en cuestion es, morfolégi-
camente hablando, una cratera de campana, de-
corada con la técnica de figuras rojas y, en alguna
de las pinturas, especialmente en “Vaso griego”,
se pueden apreciar detalles de los personajes, a
pesar del aspecto abocetado de la pieza. Se distin-
gue asi un personaje masculino estante con lo que
parece un caduceo en la mano, frente a un perso-
naje poco definido y, tras este ultimo, una figura
alada sedente. Del mismo modo se pueden apre-
ciar las grecas o motivos geométricos que delimi-
tan la escena y que bordean las asas de la pieza.
Un segundo indicio, si bien no tan potente como
el primero, es la ubicacion del vaso: dada la fecha
de creacién es muy posible que este se encontrase
en Roma, sin descartar otro de los posibles desti-
nos italianos que el pintor visitd. Siguiendo estas
dos pistas se puede proceder a realizar un intento
de identificacion. Para ello se ha empleado como
herramienta principal la base de datos de Beazley
Archive del Classical Art Research Centre de la Uni-
versidad de Oxford, en la que se almacenan milla-
res de referencias e imagenes de vasos griegos que
se pueden explorar haciendo uso de varios para-

% Conservado en coleccion privada. 1887. Acuarela sobre papel. 46 x 75,5 cm. Agradecemos a Blanca Pons-Sorolla la comuni-
cacion de esta informacion. N° de Inv. en el futuro catalogo general razonado de la autora: BPS 4.
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metros de busqueda como son la forma del vaso, la
técnica decorativa, la escena representada o el lu-
gar de hallazgo. Otra herramienta especialmente
uatil, vinculada a esta base de datos, es el Corpus
Vasorum Antiquorum online,® donde se pueden
encontrar digitalizada la practica totalidad de los
fasciculos que componen este inmenso y detallado
corpus. Se trata de un proyecto que naci6é en 1919
y que sigue activo en la actualidad, con la publica-
cién de monografias dedicadas a los vasos griegos
de museos y colecciones de todo el mundo con el
objetivo de realizar un catalogo integral de estas
piezas arqueoldgicas.

Tras una intensa busqueda utilizando varios para-
metros y comparando minuciosamente las descrip-
ciones e imagenes disponibles en esas monografias
y bases de datos con la obra de Sorolla, se ha lo-
grado identificar la pieza. Se trata de una cratera
de campana atica, decorada por el pintor de Vie-
na 1089 y datada en el siglo IV a.C.# (Figs. 3y 4).
Presenta 37,2 cm de altura, un didmetro de 38 cm
en la bocay 18,7 cm en el pie, que actualmente se
localiza en el Walters Museum de Baltimore, con el
numero de inventario 4873. Su “cara A" fue la re-
presentada por Sorolla y en ella se reconocen, de
izquierda a derecha, a Hermes estante con clamide
y sosteniendo el caduceo frente a una figura fe-
menina que segun Oakley? podria ser Peito, hijay
sirviente de Afrodita. El centro de la composicion
lo domina Eros alado, sentado sobre un manto or-
namentado y con una cinta en la cabeza. En torno
a él aparecen algunas ramas que, como es propio
de la ceramica griega, contextualizan la escena en
un paisaje rural.?® La vista del torso, aunque esta
deteriorado, es frontal y Eros gira su cabeza hacia
Afrodita, quien porta un cetro con la mano mien-
tras que con la otra realiza un gesto que remite a
la anakalypteria, |a retirada del velo propia de las
escenas nupciales. Finalmente, dando la espalda a
este conjunto aparece un personaje masculino sen-
tado en un manto similar al de Eros, vestido con
capa y con el pétasos a la espalda, colgando de su
cuello. Toda la escena queda enmarcada en su par-
te superior por un friso en forma de rama de oli-
vo, bajo el labio exvasado de la cratera, y en la
parte inferior por una greca formada por la suce-
sion de tres meandros y un damero. En torno a las
asas aparecen frisos decorativos de ovas ranuradas.

Esta escena ha sido interpretada® como un momen-
to del Juicio de Paris, en el que vemos a Hermes,
encargado de presentar a las diosas a Paris, el joven
con pétasos que aparece en el extremo oriental de
la escena. Figura aqui la ganadora del certamen,
Afrodita, acompafada de la que quiza sea Peito,
su hija y ayudante, mientras Eros domina la escena,
companero de Afrodita y metafora del factor de-
cisivo en este juicio.

El otro lado del vaso, no pintado por Sorolla, pre-
senta una tipica escena de palestra, con tres jove-
nes vestidos con manto. El primero de ellos empe-
zando por la izquierda lleva una estrigile en la ma-
no, y el sequndo —que mira también hacia la dere-
cha- realiza un gesto con la mano. Entre este y el
tercer personaje cuelgan unas halteras. Ese tercer
integrante lleva un aribalo que pende de la mufie-
ca. Como suele ser habitual, esta cara tiene menor
carga iconografica y una factura menos cuidada.

La comparacion entre la imagen real del vaso y la
pintura de Sorolla deja pocas dudas sobre la iden-
tificacion de la pieza arqueoldgica: asi, en su tabla
"Vaso griego” se veria la mitad izquierda de su
cara A, pudiendo apreciar a Hermes, Peito y parte
de Eros, mientras que en “Mesalina en los brazos
del Gladiador” se veria la otra mitad, en la que se
pueden apreciar a Eros, apenas definido, la figura
de Afrodita y a Paris sedente (Fig. 5). En ambos ca-
sos se aprecia claramente la decoracion geométrica
que enmarca la escena.

Sin embargo, como se ha adelantado anteriormen-
te, no se ha de tomar la identificaciéon de la pieza
como un fin en si mismo, sino como un medio para
profundizar en la estancia de Sorolla en Roma. Por
tanto, es preciso ahondar en la historiografia de
la propia pieza, ya que, aunque ahora esté en el
Walters Museum de Baltimore, légicamente esta
no era su ubicacién original cuando Sorolla la pinté.
Esta pieza permanecié en Roma hasta julio de 1902
y fue uno de los numerosos vasos griegos que inte-
graban la coleccién de Don Marcello Massarenti,
donde tenia el nimero de catalogo 171.3

4. La coleccion de Marcello Massarenti

Don Marcello Massarenti (Budrio, 1817 — Roma,
1905) fue miembro de la corte papal, una figura

% Corpus Vasorum Antiquorum Online en https://www.cvaonline.org/cva/ (Fecha de consulta 29-09-2020).

27 OAKLEY, John H., 1992, p. 19.

% OAKLEY, John H., 1992, p. 19.

2 HURWITT, Jeffrey M., 1991, p. 32-62.
30 OAKLEY, John H., 1992, p. 19.

31 ESBROECK, Edouard Van, 1897, p. 171.
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Figs. 3 y 4. Crdtera griega de campana realizada con la técnica de figuras rojas. Pintor de Viena 1089. Conservado en el Walters
Museum de Baltimore. S. IV. a.C. N° Inv. 48.73. Imdgenes de The Walters Museum bajo licencia Creative Commons (CC BY SA 3.0)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/Painter_of_Vienna_1089_-_Red-Figure_Bell_Krater_-_Walters_ 4873_-

_Side_A.jpg

de bajo perfil y oscura reputacion® que ayudo a
Pio IX a escapar de Roma en 1849 en la instauracién
de la Republica Romana. Sin embargo, eso no fue
impedimento para que afos después regresase a
Roma y lograse ir ascendiendo de posicion, convir-
tiéndose en almonero de la Santa Sede y llegando
a recibir honores por parte de Francisco José | de
Austria e incluso la medalla de la Orden del Agui-
la Roja de Prusia.* Desde su privilegiada posicion
social de almonero y aprovechando el crecimiento
del mercado artistico y de antigliedades motivado
por las desamortizaciones eclesiasticas y nobiliarias
que trajo la unificacién de Italia,® no tuvo proble-
mas en reunir una enorme coleccion de obras de
arte de diversa cronologia. Ademas, esta segunda
mitad del siglo XIX el anticuariado y el coleccionis-
mo experimentd un fuerte crecimiento en Italia en
general y en Roma en particular, llevandose a cabo
numerosas excavaciones que no tenian otro obje-
tivo que el de alimentar un mercado en expansion

32 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 41.
3 JOHNSTON, William R., 1999, p. 154 y ss.

3 GENEVESE, Anna Lisa, 2017, p. 86.

3 DYSON, Stephen L., 2019, p. 129y ss.

% ESBROECK, Edouard Van, 1900.

37 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 41.
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y hacer crecer las muchas colecciones privadas que
ahora surgian.®®

La coleccién de Marcello Massarenti, segun la aden-
da de 1900 al catdlogo de 1897 llegd a reunir un
total de 930 pinturas de diversos maestros europeos
y cerca de un millar de objetos arqueolégicos -va-
sos, bronces, esculturas y gemas— procedentes de
Roma y sus alrededores, asi como de las zonas de
Etruria y la Magna Grecia. Todas estas obras se en-
contraban en su “galeria” del palazzo Accoram-
boni, también llamado palazzo Rusticuzzi, localiza-
do cerca de la Basilica de San Pedro, al este de la
columnata de Bernini.?” Se conserva el testimonio
de la visita a dicha coleccion por parte de Joel Du-
veen y su sobrino James Henry Duveen quienes la
describen como un espacio claustrofébico, sin ape-
nas luz, en el que los cuadros -muchos de ellos re-
conocidos como falsos por estos marchantes- se
extendian del techo al suelo, superponiéndose en
ocasiones y donde los escasos espacios disponibles



se completaban con vasos y demas antigtiedades.®®
Las fotos realizadas por Henry Walters en 1902 en
el momento de la adquisicion, conservadas en el
Archivo del Walter Museum y publicadas parcial-
mente por Mazaroff y Johnston,*® corroboran este
testimonio.

Sin embargo, en 1897, Massarenti casi ciego y con
80 afios de edad decide poner a la venta su colec-
cion al completo, razén por la que solicita a Es-
broeck la realizacién de un catalogo en el que se
recogen todas las obras que la conforman, clasifi-
cando y describiendo asi cada una de ellas a la par
que exalta el valor del conjunto de las obras.*’ En
este catdlogo, no exento de atribuciones erréneas
y de copias que se toman como verdaderas en
cuanto a obras pictoricas se refiere,* se hace ma-
nifiesta la intencién de vender integramente la co-
leccion. Como dicho anuncio no llamaria la aten-
cién de ningun coleccionista, museo o autoridad
europea, se ofrecio a Estados Unidos gracias a la
mediacién de J. H. Senner, abogado y periodista ex-
perimentado en las regulaciones sobre el traslado
de arte desde Europa al puerto neoyorquino.* Esta
coleccion fue en primer lugar ofrecida al Metropo-
litan Museum, pero al no llegar a ningun acuerdo,
finalmente fue Henry Walters quien la compré en
bloque por un millon de doélares, el equivalente a
cinco millones de liras.*® Walters la exporté a Balti-
more, hito sequido de cerca y bastante celebrado
por la prensa nacional.* Se constituia asi el nucleo
del que posteriormente seria el Walters Museum de
Baltimore, espacio en el que hoy, entre muchas
otras antigliedades procedentes del palazzo Acco-
ramboni y de compras posteriores, se custodia este
vaso con el nimero de inventario 4873, si bien, se-
gun la pagina web del Museo, no esta expuesto.

Conclusiones

En este trabajo se ha logrado identificar uno de
los elementos arqueoldgicos que Sorolla repite en
varias ocasiones en su obra: se trata de una cratera
de figuras rojas que se encontraba alojada en el
palazzo Accoramboni, en la coleccién de Marcello

3% DUVEEN, James. H., 1957, p. 21.

3 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R. 2010. figs. 4, 9, 10.

40 ESBROECK, Edouard Van, 1897.

Massarenti; una importante coleccién privada ar-
tistico-arqueoldgica en la Roma de finales del si-
glo XIX. Este ultimo dato resulta sin duda mas inte-
resante que la propia identificacion de la pieza,
pues ilustra la forma que tiene Sorolla de trabajar
en Roma: la copia al natural de referentes reales y
pictéricos para incluir en los cuadros que debia en-
tregar a la Diputaciéon Valenciana, especialmente
aquellos que habian de responder temética y for-
malmente a la tradicién clasica. Estos referentes los
hallara en los principales yacimientos y museos de
Italia, como son Pompeya y el Museo Arqueoldgico
Nacional de Napoles, donde realiza abundantes bo-
cetos en su cuaderno y adquiere numerosos positi-
vos de piezas y vestigios. Sin embargo, el interés
que en esta etapa desarrolla por la Arqueologia y
los elementos clasicos, le llevan a recorrer la Ciudad
Eterna durante su estancia como pensionado, visi-
tando una serie de colecciones privadas en las que
realizar su trabajo de pintura diaria y copia cons-
tante® que caracteriza a este pintor: los estudios
pictéricos del vaso, especialmente la tabla “Vaso
Griego" no deja lugar a dudas de que durante su
estancia en Roma, Sorolla trabajé en las estancias
del palazzo Accoramboni, a escasos metros de San
Pedro del Vaticano.

A su vez, este interés por el mundo clasico no aca-
ba con su estancia en Roma, pues a finales del si-
glo XIX coincide este hecho con las primeras gran-
des excavaciones arqueoldgicas. Lo que unido a
otra serie de factores desencadenara el desarrollo
de un comercio de antigliedades, en el que Sorolla
tomara partido a la hora de componer su propia
coleccion. Siguiendo el modelo de los coleccionistas
liberales madrilefios de finales del siglo XIX y prin-
cipios del siglo XX, interesados por los vestigios
arqueoldgicos del pasado de su nacidn. Se trata
pues de una corriente a medio camino entre el ex-
polio y la conservacion de patrimonio dentro de
las fronteras nacionales, en un momento en el que
pese a la existencia leyes que protegian el patri-
monio arqueoldgico, rara vez se cumplian® y el
comercio de antigliedades procedente de dichas
excavaciones se encontraba en pleno auge. Es asi
como surgen un conjunto de colecciones de anti-

41 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 52 y ss.; GENEVESE, Anna Lisa, 2017.

42 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 58.

43 JOHNSTON, William R., 1999, p. 163; MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 71; OAKLEY, John H., 1992, VIII.

4 MAZAROFF, Stanley; JOHNSTON, William R., 2010, p. 1y ss.

% FERNANDEZ LOPEZ, Maria; PONS-SOROLLA, Blanca, 2019, p. 24 y 26.

4 RODRIGUEZ TEMINO, Ignacio, 2015.
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gledades coetaneas a la de Sorolla, caracterizadas
por su eclecticismo geografico y cronoldgico, en las
que las piezas reales conviven con otras que son co-
pias e incluso falsificaciones. Lejos de servir como
un punto de partida para el estudio del pasado a
través de su cultura material, estas colecciones se
construyeron bajo criterios mas estéticos y cronolo-
gicos que cientificos, pues su objetivo consistia en
el disfrute intelectual y la demostracion de la gran-
deza de las civilizaciones del pasado de cada na-
cion, asi como de la riqueza de sus producciones ar-
tisticas.”

Pero los ecos clasicos en la pintura del pintor va-
lenciano traspasan el interés del mero coleccionis-
mo y como ya han apuntado distintos autores,® se
han de relacionar los valores plésticos de algunas
de sus producciones en su etapa de plenitud con los
de la escultura griega. En otras palabras, Sorolla
hereda una serie de procedimientos a la hora de
componer figuras: la rotundidad corporea, la pos-
tura, el contrapposto o la técnica de los “pafios mo-
jados”, cuya aplicacién en su maximo exponente
tiene como resultado “La bata rosa”.*

En definitiva, el influjo del mundo clasico en la pin-
tura del realismo luminoso de finales del siglo XIX
y principios del XX, en general y en la obra de este
pintor en particular, supone una consideracién so-
bre la que cabria escribir largo y tendido. Acerca
de esta cuestion, aqui se ha podido vislumbrar
gue Sorolla, especialmente durante el tiempo que
reside como pensionado en Roma, ha de ser com-
prendido en ese preciso contexto: el de un mundo
gue paulatinamente comienza a abrirse a la Ar-
queologia y al conocimiento cientifico del pasado
clasico. Esto hace que las obras de arte se vean sal-
picadas no solo de pasajes mitoldgicos y representa-
ciones historicistas romanticas, sino también de ele-
mentos reales, como es el casco de gladiador pom-
peyano o esta cratera de figuras rojas que hoy se
custodia en el Walters Museum de Baltimore.
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