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Abstract: In this paper, an updated explanation of the humanism and Renaissance art reception in Majorca is
discussed. From this point of view, new documentary data are introduced for a better understanding about

the sculptors’ awareness of the classic model and their new role in architectural creation.
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Resumen: En el presente articulo se expone el estado de la cuestion de la recepcién del humanismo y del arte
renacentista en Mallorca, a partir del cual se introducen nuevos datos documentales que permiten una mejor
comprension de la toma de conciencia de los escultores frente al modelo cldsico y del nuevo papel que desem-

pefaron en la creacién arquitecténica.
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Introduccion

Desde mediados del siglo XV, se documenta en el
ambito cultural mallorquin un proceso de aproxi-
macion a las formas intelectuales del humanismo
europeo que se articulé en torno a la accion lite-
raria. El latinismo, las traducciones en lengua vul-
gar, la mistica popular, el humanismo politico, la
retdrica, la divulgacion luliana y el interés por los
clasicos definieron genéricamente los rasgos mas
notables de la cultura literaria propia de los pri-
meros humanistas mallorquines.

Tradicionalmente la historiografia mallorquina en
su aproximacién al estudio artistico de la secuen-
cia renacentista, le ha atribuido un retraso crono-
l6gico, unas formas de escritura marcadas por nu-
merosos solecismos estilisticos, asi como mimetis-
mos incondicionales en relacion a los centros artis-
ticos dependientes, y en general una falta de per-
sonalidad en su topografia periférica, cuya expli-
cacion pasaba por la necesaria reivindicacion de la
sélida y arraigada tradicién goética. No obstante
las mas recientes contribuciones al tema ha favo-
recido la reivindicacién de un perfil propio en la
acepcion fenomenoldgica del renacimiento insu-
lar, al tiempo que ha adelantado la cronologia
que tradicionalmente tomaba como referencia la

' Fecha de recepcion: 20-12-2011/ Fecha de aceptacién: 3-7-2012.
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obra del escultor aragonés Juan de Salas en Ma-
llorca (1526-1536), para marcar los primeros pasos
a partir de la accion promotora del prior Miquel
Oliver en la Cartuja de Valldemossa (1505-1521) y
la intervencion a “la romana” de los escultores
franceses Philippe Fullau y Antoine Dubois en la
silleria del coro de la catedral de Mallorca (1514-
1519).

El presente articulo indagara en los prolegémenos
del renacimiento en el arte mallorquin a fin de ca-
racterizar el rol desempefado por el escultor den-
tro del proceso de implementacion del modelo
clasico, poniendo especial atencién tanto en lo
que se refiere a la aceptacion de los repertorios
formales como a la asuncion de los postulados
ideologicos inherentes al proceso creativo rena-
ciente y a la consiguiente valoracion de las artes y
los oficios artisticos. Desde esta Optica veremos un
marcado acento ornamental de la definicién rena-
centista de la arquitectura mallorquina, una con-
ciencia vanguardista minoritaria pero inequivoca
entre algunos artistas que reivindicaron el dibujo
como consubstancial para la definicién de la pin-
tura y la escultura, y un debate de modelos entre
las formas del clasicismo y la cultura insular de la
piedra, todos ellos definidores de las grandes line-
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as que marcaran en gran medida la personalidad
insular desde el punto de vista de la trayectoria
del clasicismo y que a continuaciéon pasamos a ex-
poner.

La renovacion humanista

Precisar con relativa certeza los origenes del pen-
samiento humanista en Mallorca, resulta adn hoy
en dia una tarea sobre la que siguen trabajando
los especialistas; no obstante y desde una perspec-
tiva global, es constatable a partir del siglo XV
una cierta aproximacién insular al humanismo ita-
liano? que dejo su testimonio a través de la accién
literaria en diferentes géneros y asumiendo diver-
sas opciones entre la amplia oferta del discurso
humanista. Autores destacados en los prolegéme-
nos fueron Fray Joan Eixemenis, Lluis de Pacs,
Francesc Prats y Fernando Valenti.

Eixemenis representd la incorporacion del pensa-
miento humanista a la literatura piadosa. Obispo
de Malta, consejero de varios monarcas de la Co-
rona de Aragon, elaboré el texto titulado Con-
templacié de la Santa Quarentena (1406),% adap-
tacion de una obra del franciscano italiano Uber-
tino de Casale. Aflos mas tarde y también en el
ambito de la nueva ideologia cultural, Lluis Pacs*
escribié hacia 1440 Doctrina moral, una miscela-
nea de caracter erudito que incorporaba numero-
sas citas procedentes de pensadores clasicos y cris-
tianos. Por su parte Francesc Prats, siguiendo la
tradicion de Eixemenis, pero en un tono mas per-
sonal y en la linea del humanismo doctrinal de ca-
racter popular, fue el responsable del primer incu-
nable mallorquin en lengua catalana, publicado
en el aio 1487 e intitulado Les set astacions e ho-
res representant la Passié de Crist;> sin embargo
fue Fernando Valenti el primer escritor mallorquin
al que puede reconocérsele un talante plenamen-

te humanista. Celebrado principalmente, por su
traduccién de las Paradoxes de Cicerdn, en cuyo
prélogo incorporé una reconstruccion historica de
la literatura catalana, considerada pionera en su
género. Valenti represent6 al hombre culto y poli-
facético: jurista, escritor, traductor, hombre de ne-
gocios, de formacién italiana, vinculado a los cir-
culos culturales de la corte de Alfonso el Magna-
nimo y legatario de una tradicién humanista con-
fiada directamente a su propio linaje, entre el que
merece destacarse a su hijo Teseo y a su nieto Fer-
nando, quienes como él recibieron una buena
parte de su educacién directamente de la Italia re-
nacentista.

Conviene no obstante delimitar estos primeros
instantes del pensamiento humanista mallorquin
para no caer en maximalismos, pues en términos
generales la cultura islefa de la segunda mitad
del siglo XV seguia dominada por las formas me-
dievales, articulandose la oferta humanista a par-
tir de acciones estrictamente individuales. En rela-
cion a este Ultimo aspecto, la incidencia del am-
biente cultural procedente de la corte aragonesa
y particularmente de la etapa napolitana, fue a
todas luces determinante.”

La incorporacion del reino de Mallorca a los terri-
torios de la Corona de Aragon fue desde los tiem-
pos de Jaime | un foco de intercambios perma-
nente, que a raiz del traslado de la corte a Napo-
les durante el reinado de Alfonso V dejo su im-
pronta en diferentes dmbitos de la vida insular.
Por razones administrativas o politicas fueron va-
rios los mallorquines desplazados a Napoles, entre
los que cabe recordar a Mateu Malferit, quién de-
sempefi6 el cargo de embajador real en Milan y
Siena, a Francesc Axeld y a Joan Valero, ambos se-
cretarios del rey Alfonso V, asi como a Tomas Ole-
sa, bibliotecario real.

? Véase una reciente aproximacion al tema desde la perspectiva historico-artistica en: GAMBUS, Mercg, 2005, pp. 545-559 y
desde el punto de vista histérico y literario en: BARCELO, Maria; ENSENYAT, Gabriel, 2000 y ENSENYAT, Gabriel, 2012, pp. 99-
127.

3 TRIAS MERCANT, Sebastian, 1985, pp. 80-82.

4 RIERA | SANS. Jaume, 1979, 9, pp. 117-125. En el presente estudio, Riera sale al paso del confusionismo generado en torno a
la personalidad del autor de la Doctrina Moral cominmente atribuida a Nicolau de Pacs, para establecer su paternidad, o
bién andénima, o bién en la persona de un Pacs pero de nombre Joan o Lluis.

5 Acerca del misticismo afectivo y popular en la obra de Prats y de sus diversas interpretaciones, véase ELIAS DE TEJADA,
Francisco, 1949, pp. 51-71. HILLGARTH, Jocelyn Nigel, 1968-72, pp. 75-83. LLOMPART, 1972, pp. 279-306. PEREZ, Lorenzo,
1974, pp. 143-151.

¢ La abundante historiografia generada por la figura de Fernando Valenti, ha sido revisada incorporando nueva documenta-
cion de archivo e incidiendo fundamentalmente en el perfil humanista del escritor a través del analisis de su obra literaria.
Véase BARCELO, Maria; ENSENYAT, Gabriel, 1996.

7 En relacién a los primeros compromisos individuales con la cultura humanista, véase entre otros: ELIAS DE TEJADA, Francis-
co, 1963. TRIAS MERCANT, Sebastian, 1985, pp. 99-153. MAS VIVES, Joan, 1991 pp. 348-352. HILLGARTH, Jocelyn Nigel, 1992,
pp. 37-46.
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A Mateo Malferit, jurista, diplomatico y funciona-
rio real, le es reconocida su inclinacién por los te-
mas lulianos, hasta el punto de atribuirsele unos
comentarios a L’Art de Ramon Llull, asi como un
opusculo en defensa del pensamiento de Llull, ti-
tulado Addiuncula ad Matthaeum Palmerium flo-
rentinum, de temporibus. Por su parte el jurista
Joan Valero destacé también por sus aficiones li-
terarias y artisticas. Acerca de estas Ultimas, cons-
tituye un testimonio excepcional, por lo inédito
que resultaba en Mallorca por estas fechas (fines
siglo XV), el altorrelieve de factura renacentista
que le representaba de perfil y que incorporaba
una inscripcion alusiva a él mismo y a su primera
mujer Simona Sala, realizado con toda probabili-
dad en Italia y que tuvo como destino la sepultura
familiar sita en la sacristia del desaparecido con-
vento de Santo Domingo en Palma.®

La fascinacion que la cultura italiana ejercia entre
determinados ambientes islefios fue calando pro-
gresivamente, de modo que, ademas de la accién
literaria, también el mundo de las bibliotecas y la
organizacion educativa se dejo seducir por ella. A
estos efectos, baste mencionar las modificaciones
que van detectandose en los contenidos de las li-
brerias particulares, fundamentalmente a partir
del ultimo cuarto del siglo XV. En ellas van adqui-
riendo mayor presencia, materias como: la geo-
metria, la astrologia, la geografia, la medicina, el
derecho, la gramatica, y fundamentalmente la li-

teratura clasica y moderna, asi como textos de fi-
losofia, en especial de ética, metafisica y teologia.
Entre los autores, destacan los greco-latinos, me-
dievales y en menor medida los contemporaneos.®

Parejo al creciente interés que el mundo del libro
despertaba entre los circulos cultos mallorquines,
ha de situarse la creacién de la primera imprenta
en Mallorca, sita en el colegio luliano de Miramar,
cercano a la localidad de Valldemossa, donde en
el ano 1485 y por iniciativa de Francesc Prats, Ni-
colau Calafat y Bartomeu Caldentey, se estampd
la obra de Jean Gerson, Tractatus de regules man-
datorum.™ Es verdad que esta empresa tuvo una
breve existencia, tan s6lo dos afos, pero creé un
precedente indiscutible que se concretaria eficaz-
mente a partir del aflo 1540 en las experiencias ti-
pograficas de Fernando Cansoles, Gabriel Guasp y
otros mas.

En el campo educativo, el avance ideoldgico del
humanismo se formaliz6 durante la segunda mi-
tad del siglo XV, por un lado con la constitucion
de diferentes escuelas rurales, todas ellas compro-
metidas con la difusién del lulismo," por el otro
con la creacién de la Universidad Luliana de Ma-
llorca en el afo 1483, segun privilegio otorgado
en Cérdoba por el rey Fernando el Catdlico. Para
justificar esta fundacion se argument6 la necesi-
dad de dotar a la isla de un mayor nivel cultural
mediante la creacion de estudios superiores, lo
que sin duda habria de repercutir en el abarata-

& Jovellanos fue el primero en reconocer la originalidad y calidad del citado altorrelieve, al describir el convento de Santo Do-
mingo antes de su demolicion: “...En la sacristia de esta iglesia existen dos hermosas piezas, que merecen alguna memoria en
la historia de las Artes. La una un facistol de bronce..., la otra es mas moderna y pertenece a un ilustre escritor mallorquin
Juan Valero.... Reducese a un busto que representa a este insigne varén sobre una columna de marmol blanco en cuyo plinto
se lee; Testa Joanis Valerii. Pegada a la misma columna resalta en lo alto de ella una lapida en la que se lee la siguiente me-
moria: Qui primam quotidie missam celebraturus est qualibet feria quarta, pro anima honorabilis Simonae Sala, uxoris primae
honorabilis Joannis Valerii, Alfonsi excelsi regis secretarii, celebrare teneatur cum absolutione super eius tumulum apud
maius altare facienda”. JOVELLANOS, Gaspar Melchor de (1830) 1945, pp. 46 y 47.

A fines del siglo XIX, G. Llabrés se interesé de nuevo por este retrato, siguiendo sus vicisitudes tras el derribo del convento
dominico. Llabrés en su comentario destacaba la incomprension de los artifices locales que al acoplar el relieve en el mauso-
leo familiar, optaron por soluciones tradicionales como la entalladura goticista del marco: “...Si nos fijamos en la testa, obsér-
vase que esta bien perfilada y delicadamente hecha, y tanto el conjunto como los detalles denuncian que el artista que la mo-
delara estaba familiarizado con los modelos clésicos antiguos. Por otro lado el marco es estrictamente gético, incluso los dos
angeles policromados que soportan el escudo gético en cuyo campo dorado distinguese, aunque borrosamente, el ala negra,
cifra de los Valeros, siendo de factura abocetada... toda la entalladura del marco, incluso las letras de la leyenda parecen tan
arcaicas que no se avienen con el tratamiento de la testa...” LLABRES. Gabriel, 1891, pp. 69-71 (contiene una reproduccién
grafica en la lamina LXXVIIl). Una Gltima aportacion sobre las significacion de Juan Valero nos la suministra CATEURA
BENNASSAR, Pau, 1991 pp. 47-52.

° La investigacion a través de inventarios llevada a cabo por Llompart y Hillgarth sucesivamente, ha contribuido a acrecentar
el caudal informativo acerca de los intereses culturales del lector mallorquin del siglo XV, permitiendo conclusiones por razo-
nes estadisticas. Véase LLOMPART, Gabriel, 1975, pp. 193-240. HILLGARTH, Jocelyn Nigel, 1991. Cfr. También AGUILO, Estanis-
lao, 1898, pp. 417, 435y 448. La calidad y cantidad de libros de corte humanista recogidos en los inventarios practicados a es-
te destacado bibliéfilo mallorquin, entre el 28 de noviembre de 1493 y el 21 de octubre de 1497, constituye un testimonio ex-
cepcional, digno de ser mencionado.

10 MUNTANER BUJOSA, Juan, 1958, pp. 467-503.

" Las escuelas rurales que conciliaron el lulismo con el pensamiento humanista fueron fundamentalmente: la de Randa, la
del Puig de Santa Magdalena en Inca y la de Miramar en Valldemossa. Cfr. TRIAS MERCANT, Sebastian, 1985, p. 103.
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miento de costos provocados por las salidas de es-
tudiantes a la peninsula. Paralelamente, el interés
por los temas lulianos se revelé como un acicate
fundamental en el proceso de institucionalizacion
de la ensefianza universitaria. Desde mediados del
siglo XV, la obra de Ramon Llull venia desatando
encendidas polémicas en Mallorca, contribuyendo
a polarizar la dindmica cultural islefia desde una
perspectiva humanista.

Antecedentes universitarios como las fundaciones
de Beatriu de Pinds en el afio 1478 y de Agnés de
Quint en el afio 1481, tuvieron como moévil el fo-
mento del lulismo, constituyendo la creacion de la
Universidad el corolario de un proceso que tuvo
como catalizador la ingente obra de Llull, tal co-
mo lo atestigua la denominacién luliana de la su-
sodicha institucién universitaria.

En el afo 1497 este centro de estudios superiores
impartia ensefanzas de Artes y Humanidades,
ademas de contar con las catedras subvenciona-
das por las fundaciones de Beatriu de Pinds y Ag-
nés de Quint, asi como con las lecciones patroci-
nadas por el lulista mallorquin Bartomeu Calden-
tey.”?

La renovacion de las artes

La pintura mallorquina desde finales del siglo XIV
y via Valencia se habia abierto a la corriente del
gotico internacional y al gusto burgués, acogien-
do a su vez la estética flamenca, mediado el cua-
trocientos, lo que le permitié desarrollar una cul-
tura perceptiva naturalista a través de registros
como el detallismo, la recreacion de los fondos
paisajisticos o la delectacion fisonomica. Esta pro-
digalidad hacia las tendencias internacionales, sin
duda favorecida por la dialéctica cultural genera-
da en el seno de la Corona de Aragén, permitio la
llegada a Mallorca por estas fechas del francés Pe-
re Nicard y del italiano Alfonso Sedano, exponen-
tes ambos de unos modos visuales cada vez mas
condicionados por el ojo realista que ya habia en-

contrado un placentero destino en el ambiente
pictérico insular de la seqgunda mitad de la centu-
ria, dominada por los obradores de Joan Desi,
Marti Torner o Pere Terrencs."

En el ambito escultérico es de sobras conocido el
favor que entre los artifices locales obtuvo la fa-
brica y decoracion del portal catedralicio del Mira-
dor, dirigida por Pere Morey a finales del siglo XIV
y en el que intervinieron los artistas nérdicos Rich
Alamant y Jean de Valenciennes, dando origen a
un influyente taller local de maneras borgofionas,
en el que destacaron Antoni Canet, Pere de Sant
Joan y muy especialmente el personalisimo Gui-
llem Sagrera, quién influyé hasta bien entrado el
quinientos en parte del panorama decorativo ma-
llorquin. A la tradicién borgofiona debe sumarse
la importacién de imagineria italiana procedente
de los circulos del Magnanimo,' en la que los
acentos clasicistas de filiacion renacentista iban
progresivamente impregnando la cultura percep-
tiva local en un marco de indecisiones estilisticas.

Por todo ello y una vez se hubo desarrollado el
marco ideoloégico propicio, al que hemos de afia-
dir la aproximacién naturalista a través de la
transformacion de los modos artisticos medieva-
les, el testigo pasé a la intermediacion como for-
mula de acercamiento entre la clientela mallor-
quina y los artistas comprometidos con el nuevo
estilo artistico del renacimiento italiano."

La influencia que histéricamente ha generado el
comercio como factor de intercambio humano e
ideologico, constituye un argumento recurrente
en el caso mallorquin, que bien puede explicar
por razones de su politica comercial, los lazos que
a lo largo del siglo XV estableciera con Valencia,
Népoles y Génova fundamentalmente.

Desde mediados del siglo XV, la participacion ma-
llorquina en la actividad comercial del Mediterra-
neo occidental se habia visto considerablemente
mermada debido a la depresion que su economia

12 para el proceso de institucionalizacién de la Universidad de Mallorca entre otros, véanse los siguientes estudios: LLADO FE-
RRAGUT, Juan, 1973. CATEURA BENNASSAR, Pau, 1983, pp. 9-20. SANTAMARIA, Alvaro, 1984.

3 Acerca de los habitos visuales y del coleccionismo pictérico en Mallorca entre los afos 1450 y 1520, véase SASTRE, Jaume,

2003, pp. 47-88.

4 Gabriel Alomar dio noticias de algunas de estas obras, estableciendo filiaciones y su localizacion actual. Véase ALOMAR,

Gabriel, 1970, pp. 276-286.

> Acerca del papel desempenado por la corte napolitana de Alfonso el Magnanimo como vehiculo de transmision de las ide-
as artisticas, cfr. las diferentes comunicaciones que sobre el tema se desarrollaron en la Seccion 22 del XI Congreso del CEHA,
celebrado en septiembre de 1996 en Valencia y dedicado al Mediterraneo y el Arte Espafiol. Igualmente se ha ocupado de es-
te asunto el "Il Col-loqui Art i Cultura a I'Epoca del Renaixement. Corona d’Arag6”, que tuvo lugar en Tortosa del 11 al 13 de
julio de 1997 y el XVI Congresso Internazionale di Storia della Corona d’Aragona. “La Corona d’'Aragona ai tempi di Alfonso il
Magnéanimo”, que se desarroll6 en Napoles, Caserta y Capri entre el 18 y 24 de septiembre de 1997.
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mercantil venia padeciendo, entre otras causas:
por el cambio de coyuntura econémica de los pai-
ses mediterraneos, de los que dependia su rela-
cidn comercial, centrada en la redistribucion de
mercaderias; por la ausencia mallorquina en el
trafico atlantico tras el descubrimiento del Nuevo
Mundo; por la inestabilidad interna de caracter
socio-politico provocada por los levantamientos
foréneos; por el recrudecimiento de las incursio-
nes corsarias y la ofensiva turca que fomento el
aislamiento insular a través de tacticas decidida-
mente defensivas; y finalmente por la intensifica-
cion de la actividad agropecuaria orientada en
términos de autoabastecimiento.'®

La debilitada posicion del trafico maritimo mallor-
quin determiné su dependencia del puerto valen-
ciano, a la sazén el mas activo del litoral medite-
rraneo espanol. A su vez, la conexion valenciana
con ltalia facilito el acercamiento islefio, en espe-
cial a los puertos de Génova y Napoles.

Si a los factores econémicos unimos los de orden
politico, como la pertenencia de Mallorca a los
paises de la Corona de Aragdén, podemos una vez
mas afirmar en este ambito, la privilegiada posi-
cion de Valencia en lo cultural, como bien puede
reconocérsele a tenor del episodio napolitano,
configurdndose paulatinamente en referencia
obligada para la membracién del nuevo gusto ar-
tistico mallorquin.

Un hito indiscutible para ilustrar esta situacion, lo
constituye el retablo mayor de la Cartuja de Vall-
demossa, el cual viene a representar en el actual
panorama historiografico el primer testimonio
documentado de la presencia renacentista en el
arte mallorquin, asi como el claustro de Santa Ma-
ria de definicion clasicista."

En la cronica manuscrita de la Cartuja, fechada en
el afio 1705, se especifica que durante el priorato
del P. Miguel Oliver (1505-26), se sustituyé el pri-
mitivo retablo por otro nuevo, realizado en Va-
lencia, el cual fue dorado y pintado en Valldemos-
sa, siendo su precio final de 400 libras mallorqui-
nas.”® Al hilo de las fuentes cartujanas, otros estu-

dios han designado a Damian Forment y a Fernan-
do de Coca como responsables de las labores es-
cultoricas y pictoricas respectivamente.' Este ulti-
mo extremo ha quedado definitivamente proba-
do con la publicacién del contrato entre el prior P.
Oliver y el pintor Fernando. Aunque el documen-
to hallado es incompleto, registra la fecha del 21
de junio del afio 1512, indicando que la labor de
imagineria estaba inconclusa en esta fecha, asi co-
mo reconoce para el trabajo pictérico la cantidad
de 100 libras.?

En este contexto, no estara de mas establecer al-
gunas observaciones previas que permitan argu-
mentar la eleccion de un taller valenciano para
obrar el retablo en cuestién. Al respecto y en pri-
mer lugar, baste insistir una vez mas en la proba-
da seduccion artistica que Valencia venia ejercien-
do entre los circulos cultos de la isla, como lo de-
muestra, entre otros, el intercambio constante
que la pintura gética mallorquina habia manteni-
do con las formas valencianas, intercambio que se
habia intensificado a lo largo del siglo XV. En se-
gundo lugar, es preciso recordar la estructura cen-
tralizada y jerarquica que determinaba el sistema
organizativo de la orden cartujana, para asi en-
tender la fluida relacién que se podia establecer
entre diferentes cartujas, maxime si como en el
caso de la de Valldemossa, por su adscripcién a la
provincia cartujana de Catalunya,? hubo de man-
tener necesariamente contactos periddicos con las
cartujas valencianas, pertenecientes a su misma
jurisdiccion. En tercer y Ultimo lugar, valgan algu-
nas anotaciones acerca de la personalidad del
promotor de este retablo el prior M. Oliver.

El P. Oliver, natural de Palma, fue prior de la Car-
tuja de Valldemossa entre los afios 1505 y 1526,
siendo junto al prior Berenguer Roig (1434-75),
uno de los principales impulsores de su desarrollo
arquitecténico a lo largo de la primera etapa. Du-
rante el priorato del P. Oliver, se llevé a cabo una
importante labor constructiva y decorativa, que
afectod entre otros, al acabamiento del claustro de
la Monijia, a la fabrica del claustro de Santa Maria,
a la construccion del retablo mayor, ademas de in-

' En relacion a la problemética de la economia mallorquina en la segunda mitad del siglo XV, véase: SEVILLANO, Francisco;
POU, Juan, 1974, pp. 153-192. JUAN VIDAL, José, 1976, pp. 87-113. SANTAMARIA, Alvaro, 1981, pp. 134-141.

7 GAMBUS, Merce; SABATER, Tina, 1999, pp. 223-237.

'8 Biblioteca de Catalunya. PUIG, Alberto, 1705, f. 112vy 113.

19 ). RAMIS DE AIREFLOR, Juan; BOUTROUX DE FERRA, Ana M?; ALONSO FERNANDEZ, Antonio, 1973, pp. 39y 157, nota 14.

2 LLOMPART, Gabriel, 1988, p. 47.

21 La provincia cartujana de Catalunya estaba definida geograficamente por los territorios de la antigua Corona de Aragén.
Acerca del sistema organizativo de la provincia cartujana y su incidencia sobre las relaciones artisticas entre cartujas con espe-
cuial referencia al caso mallorquin, véase BAUCA DE MIRABO, Concepcio, 2008.
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crementar el patrimonio artistico de la Cartuja
con numerosas pinturas, tapices, vidrieras, piezas
de orfebreria y mobiliario.??

Seguramente los numerosos viajes realizados por
el P. Oliver a lo largo de su dilatada vida religiosa
contribuyeron a orientar sus gustos artisticos, sen-
sibilizandolo hacia las formas renacentistas. Asi en
los afios previos al encargo del retablo mayor, y
tras una estancia en Lyon para asistir en el afo
1508 a las sesiones del Capitulo general, estancia
que aprovech6 para adquirir diversos tapices, ade-
mas de otros objetos artisticos con destino a la
cartuja de Valldemossa, se trasladé sucesivamente
a las cartujas de Montealegre en Barcelona, Porta
Coeli en Valencia y Val de Cristo en Segorbe,? re-
sidiendo en ellas por espacio de un afio. Probable-
mente fueron los contactos con la zona levantina
los que determinaran su confianza en el prestigio-
so taller de los Forment a la hora de contratar la
fabrica del retablo mayor, ya que también en es-
tas fechas ajust6 en Valencia la realizacién de una
cruz procesional en plata dorada.?

La trascendencia que el retablo cartujano ha podi-
do tener para la historia del arte renacentista ma-
llorquin es a todas luces incuestionable, habida
cuenta que fue la vinculaciéon del escultor arago-
nés Juan de Salas como oficial de Damian For-
ment en el afio 1526, la que determiné su trasla-
do a Palma para concluir las obras del coro cate-
dralicio. La incidencia de este imaginero aragonés
en la escultura exenta y el relieve decorativo pau-
16, como ya es sobradamente conocido, la asimila-
cion del renacimiento por parte de los escultores
locales.”

En el terreno pictérico la leccion de Fernando,?
orienté los gustos hacia los autores procedentes de
la escuela valenciana, y aunque esta relacién cons-

tituya un aspecto insuficientemente estudiado, es
posible justificar a partir de la actividad de Fernan-
do en Mallorca, la eleccion del taller valenciano de
Vicente Macip para intervenir, a mediados del siglo
XVI, en un retablo con destino a la Catedral de Pal-
ma, obra atribuida a Juan de Juanes?’ y que con to-
da probabilidad determinara la llegada a Palma,
hacia 1544, del pintor cordobés Mateo Lépez, for-
mado en Valencia y emparentable estilisticamente
con la manera de los Macip. Al respecto parece una
hipotesis altamente fiable que fuera Mateo Lopez
el encargado por el taller de los Macip para trans-
portar y acoplar el mencionado retablo. A partir de
aqui, y considerando su establecimiento definitivo
en Mallorca, y su proyeccion profesional a través
de su hijo del mismo nombre y de linajes tan decisi-
vos como el de los Oms, puede facilmente articular-
se una linea de continuidad que recorre gran parte
de la pintura renacentista insular.?®

En sintesis, considerado el caso del renacimiento
mallorquin como modelo cultural propio, éste hu-
bo de gestarse a través de una amplia red de me-
diadores, directos e indirectos, entre los que tuvie-
ron un papel relevante: la creacion de las condicio-
nes ideoldgicas 6ptimas mediante el paulatino aco-
modo del pensamiento humanista en la sociedad
mallorquina, la orientacion naturalista de la cultu-
ra artistica gotica, la referencia clasicista a través de
los artifices valencianos, y finalmente la actitud
vanguardista de determinados promotores y clien-
tes procedentes de los estamentos religiosos, que
optaron por desafiar en condiciones desiguales a la
muy arraigada tradicion artistica local.

El escultor en el renacimiento insular

Paralelamente a estas primeras manifestaciones
de giro estilistico hacia el Renacimiento, el siglo

2 En cuanto al priorato del Padre Oliver, puede consultarse principalmente el manuscrito ya citado: Biblioteca de Catalunya.
PUIG., Alberto, 1705, pp. 9y ss. Una sintesis de la crénica manuscrita, puede hallarse en J. RAMIS DE AIREFLOR, Juan; BOU-
TROUX DE FERRA, Ana M2 ALONSO FERNANDEZ, Antonio, 1973, pp. 41-47. Para un estudio mas exhaustivo, cfr. BAUCA DE
MIRABO, Concepcid, 2008.

2 En la cartuja castellonense de Segorbe, estuvo varios anos como procurador antes de ser nombrado prior de la de Vallde-
mossa.

24 Biblioteca de Catalunya. PUIG., Alberto, 1705, 113.

%5 GAMBUS, Mercé, 1995. GAMBUS, Mercé, 2007, pp. 63-92. GAMBUS, Mercg, 2008, pp. 255-280.

% De la obra de Fernando de Coca en Valldemossa, se conserva la pintura atribuida que conmemora la fundacién de la Cartu-
ja. En ella, ademas de la meritoria construccion perspectiva, cabe anotar desde el punto de vista iconografico, la representa-
cion de un interesante retrato de grupo en el que figuran los fundadores de la Cartuja, entre los que se incluyen personajes
coetaneos, entre ellos el propio prior Oliver. En relacion a la fortuna critica de esta obra, véase: POST, Chandler Rathfon, 1970,
pp. 433-445; J. RAMIS DE AIREFLOR, Juan; BOUTROUX DE FERRA, Ana M?; ALONSO FERNANDEZ, Antonio, 1973, pp.- 117, 118,
157 y 158, nota 14; LLOMPART, Gabriel, 1980, pp. 281-283; GAMBUS, Merce. 2008, pp. 255-280. Para la etapa italiana de Fer-
nando de Coca, véase. BALDINI, Nicoletta, 2004.

27 PALOU, Joana M? PARDO, José M, 1984.

2 Sobre el taller de los Lopez véase: LLOMPART, Gabriel; PALOU, Joana M? PARDO, José M?, 1988. CARBONELL, Maria, 1996.
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XVI vio afianzarse, especialmente en su segunda
mitad, la figura del artista moderno. Esta moder-
nidad fue asumida tanto en sus registros formales
como en su pensamiento estético por al menos
una parte de los artifices locales. Cierto es que es-
ta asuncién de la ideologia y la sintaxis clasica no
fue ni de lejos completa, pero al finy al cabo tam-
poco tenia por que serlo. Los artistas insulares vie-
ron en el arte renacentista una oportunidad de
enriquecimiento léxico (o de homologacién estilis-
tica con la produccion de los centros artisticos his-
panos y europeos) y como una plataforma para la
autoafirmacion social. Este proceso se llevo a cabo
de forma muy lenta y desde postulados eminente-
mente pragmaéticos, especialmente en lo que al
ambito de la teoria artistica se refiere, puesto que
no se genero (que sepamos hoy en dia) ni un solo
texto tedrico sobre pintura o escultura.

En general el artista mallorquin nunca se crey6 en
la tesitura de promover una sustitucién estilistica
que borrase cualquier vestigio de su propia tradi-
cion vernacula por un discurso clasicista de inspi-
racion italiana. Muy al contrario, adn cuando los
estilemas renacentistas se convirtieron en un re-
pertorio formal excluyente, el arte insular siguié
contemplando la sintaxis clasica con una acusada
laxitud gramatical, manteniendo un firme sentido
de lo empirico tanto en técnicas artisticas como
en apreciaciones teoricas. El proceso resultante
fue, por tanto, una cuestién mas de sinergia entre
los modos vernaculos y el nuevo lenguaje estilisti-
co del renacimiento que claramente un proceso
de sustitucién sintactica.

Ello es claramente perceptible en los primeros pa-
sos que los escultores dieron durante el siglo XVI
hacia estrategias mas amplias de consolidacion
del papel social desempefiado por el artista. El au-
ge de las artes durante la centuria renacentista,
que a su tradicional funcién pedagégica y devo-
cional en materia religiosa sumoé el rol de agente
activo en los procesos de diferenciacion social y le-
gitimacién politica, incentivo el proceso de orde-
nacion laboral de los oficios artisticos en torno al
tradicional marco corporativo establecido por el
gremio. En este sentido es importante destacar
que los primeros artistas en organizarse colectiva-
mente fueron los pintores, quienes lo hicieron en
1486.% Las causas alegadas fueron las habituales

2 |LABRES, Gabriel, 1926, pp. 375-376.

en este tipo de casos: el numero creciente de ar-
tistas y la necesidad de imponer el sistema de exa-
menes como mecanismo eficaz para la regulacion
del acceso a la maestria, a fin de contener una
eventual devaluacion en la calidad del oficio.

A lo largo del siglo XVI la corporacion de los pin-
tores fue agregando diferentes colectivos artisti-
cos, como los bordadores (1512) y los escultores
(1578).3° Es esta ultima adhesion la que interesa
ahora, puesto que viene a exponer tacitamente
cual era la situacién laboral y social de los profe-
sionales de la escultura en las Gltimas décadas del
siglo. Sin duda se trataba de una corporacién po-
€O numerosa y con un limitado margen de accién,
toda vez que los encargos retablisticos, con algu-
na que otra importante excepcion, habian sido
acaparados por los pintores, especialmente tras el
establecimiento en la isla del pintor Mateu Lépez,
cuya importancién de modelos tipoldgicos valen-
cianos consolid6 el éxito de su taller polarizando
la redefinicion estilistica del mercado pictérico.”
No obstante, volviendo a la cuestion gremial, hay
que hacer notar que el asociacionismo gremial de
los artistas mallorquines es una prueba mas de la
aceptacion del clasicismo desde la o6rbita de las
practicas vernaculas y no como proceso sustituti-
vo, fendmeno éste que puede ser generalizado
obviamente al mas amplio contexto hispano,
puesto que no es posible entrever en el manteni-
miento de la organizaciéon gremial la pervivencia
del pensamiento estético medieval mas alla de sus
limites epocales. Toda vez que el gremio fue en-
tendido en la Espafia moderna, no como un vesti-
gio anacroénico de la condiciéon artesanal de los
oficios artisticos, sino como una institucion reno-
vada y eficaz que permitia establecer un marco ju-
ridico desde el cual fuera factible plantear reivin-
dicaciones de liberalidad, ingenuidad o nobleza
de las artes. En este sentido basta citar, a modo de
ejemplo, el conocido pleito entre Francisco Pache-
co y Juan Martinez Montafiés a causa del dorado
del retablo mayor del convento de Santa Clara de
Sevilla, en el que Pacheco llevé a los tribunales el
viejo debate renacentista del parangén, para de-
fender, en Ultima instancia la normativa gremial.®
También en Mallorca la historia del corporativis-
mo artistico de la edad moderna arroja luz sobre
esta lectura gremial de la ideologia clasicista, ha-

30 GAMBUS, Merce, 1987, pp. 157-172. Sobre la problematica gremial de los oficios artisticos en la Mallorca tardomedieval

véase: DOMENGE, Joan, 1990, pp. 381-398.

31 LLOMPART, Gabriel; PALOU, Joana M3 PARDO, José M?, 1988, p. 52.
32 BROWN, Jonathan, 1980, p. 64. CALVO SERRALLER, Francisco, 1991, pp. 185-191.
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ciendo aficos cualquier lectura simplista en térmi-
nos de oposiciéon entre gremio y academia como
marcos institucionales que representan respectiva-
mente, al artista como artesano o como profesio-
nal liberal, puesto que en la isla sera el gremio el
encargado de fomentar la practica académica por
imperativo legal a través de las ordenanzas gre-
miales de 1651y 1706.33

Frente a esta situacion seria licito argumentar que
tales logros se produjeron ya muy tardiamente
dentro de las secuencias estilisticas del barroco, o
que incluso es muy probable que dichas acade-
mias no llegaran a funcionar con normalidad o
que lo hicieran sélo durante breves periodos de
tiempo.3* Pero debe tenerse en cuenta tanto la
existencia de una correlacién entre los postulados
teoricos de los diferentes siglos de la edad moder-
na que minimiza desde el &mbito social, la cesura
estilistica entre renacimiento y barroco, y la pre-
sencia de indicios que, ya en el tardorrenacimien-
to, sefalan la toma de conciencia de los escultores
respecto a la concepcién liberal de las artes y no
solo de la escultura, sino de la posibilidad de ejer-
cer tareas multidisciplinares amparandose en el
origen comun de los diferentes lenguajes artisti-
cos dentro del marco conceptual del disegno.

En este sentido cabe destacar las figuras de los Gas-
par Gener, padre e hijo, y Antoni Verger, incluso
podriamos llegar a la primera generacién de escul-
tores del seiscientos en la que Jaume Blanquer o
Nicolau Roig se nos aparecen como claros expo-
nentes de la tradicion tardorrenacentista que
anuncia ya la retérica barroca. Gener senior y Ver-
ger son sin duda los decanos de este grupo de ar-
tistas. Sus obras y especialmente algunas fuentes
documentales indirectas nos los describen como
profesionales polivalentes. Ejercieron de tracistas,
mostrandose familiarizados con el lenguaje arqui-
tectonico de los 6rdenes columnarios, usados como
eje vertebrador de portadas y retablos en sus acep-
ciones morfologica, decorativa y simbolica pero no

como modos del vitruvianismo, ni siquiera en el
uso del médulo columnario como garante de un
sistema de proporciones clasico. Y aunque fueron
bésicamente escultores, ejecutaron trabajos pro-
pios del oficio de pintor, especialmente en lo que
se refiere al policromado de imagenes escultoricas
y no solamente como una etapa mas del proceso
de creacién de la imagen escultérica, sino como en-
cargo independiente, coloreando imagenes que
otros habian tallado. En este sentido podemos citar
la contratacion, por parte de Gaspar Gener senior,
de la policromia de un crucifijo de la iglesia parro-
quial de Sineu en 1580.%> Dicha imagen habia sido
tallada hacia mas de 60 afios y su paso por diferen-
tes emplazamientos dentro del templo parroquial
le habia ocasionado un deterioro considerable que
ni siquiera una primera restauracion llevada a cabo
por el pintor Baltasar Buira habia conseguido pa-
liar3® En cualquier caso interesa hacer notar que
Gener se presenta como ymaginayre pintor (imagi-
nero pintor), una titulacién ambigua que quiza no
se refiera tanto, en su acepcion pictorica, a la reali-
zacion de obras figurativas como a la labor de poli-
cromado, ya que se desconoce la existencia de nin-
guna pintura atribuible a Gener y en cambi6 si ha
sido constatada positivamente su intervenciéon en
el acabado policromo de otras obras escultoricas.””
Por su parte Antoni Verger también aparece docu-
mentado como pintor, en este caso en la catedral
mallorquina, donde al parecer se encargd, entre
otras obras, de pintar unos angeles. Dato del que
se tiene constancia gracias al desacuerdo sobre la
remuneracion econdémica de Verger.3®

Ambos escultores pertenecia a la misma generacién
y mantenian una relacién de amistad y admiracién
mutua. En este sentido, Verger no tiene reparos en
definir a su compafiero y amigo en estos términos:

[...] dit Gaspar Gener major [...] era sculptor y en le sua
art home de abilitat rara y perticular y com a tal obrava y
sculpia en or y argent, matall, ferro llenyam, marfil, ma-
bre, vidre, pedres precioses y qualsevol altre materia.*

3 GAMBUS, Mercg, 1987, p. 162. VILLALONGA, Andreu, 2003, pp. 135-159.

3 CARBONELL, Maria, 2002, p. 24.

3 Archivo Diocesano de Mallorca (en adelante ADM) 17/47/17, £. 8v.

35 ADM 17/47/17, f. 26v.
37 SACARES, Miquela; VENY, Catalina M?, 1998, p. 48.

3 ADM 17/131/3. No obstante y a pesar de la importancia de la informacion no es posible ser mas concreto, debido al mal es-
tado de conservacion de la documentacion judicial que gener6 el caso, limitandose el acceso de los investigadores a la ficha

archivistica del sumario.

3 “Dicho Gaspar Gener mayor era escultor y en su arte, hombre de habilidad rara y particular y como tal trabajaba y esculpia
en oro y plata, metal, hierro, madera, marfil, marmol, vidrio, piedras preciosas y cualquier otra materia”. Archivo del Reino
de Mallorca (en adelante ARM). AA. Gremis. 542/15, f. 36v. Debemos hacer constar que la foliaciéon del sumario es fragmenta-
ria. Por una parte encontramos en el margen superior derecho una primera numeracion, de época, que abarca los primeros
19 folios. Mientras que los folios 41 a 49 presentan en el margen inferior derecho una numeracion contemporanea a lapiz. En
cualquier caso, para mayor concrecién, citamos el nimero de folio aunque esté sin foliar en el documento original.
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Este panegirico aparece en el sumario de un plei-
to que en 1603 enfrentd a Gaspar Gener junior
con el gremio de plateros, causado por las interfe-
rencias laborales del escultor, dedicado también a
labores de orfebre sin haber sido examinado co-
mo tal. El sumario de esta causa, citado por pri-
mera vez recientemente pero cuya transcripciéon
es aun hoy inédita,*® es sin duda alguna una de las
fuentes archivisticas mas interesantes para el estu-
dio del artista mallorquin de la época moderna.
No sélo por la aportacion positivista de datos iné-
ditos sobre artistas y obras sino basicamente por
ser uno de los escasos testimonios documentales
en los que los propios artifices tratan de definir la
naturaleza misma del lenguaje artistico. Una de
las lecturas derivadas del estudio de este sumario
se ha referido a la defensa que Gaspar Gener ju-
nior hace de la interdisciplinariedad de la escultu-
ra en referencia a la nocion medieval del arte co-
mo conocimiento practico, como habilidad técni-
ca, alejando el posicionamento ideolégico de los
escultores insulares de metas mas avanzadas en el
debate tedrico, como aquellas que consideraban
fundamental el proceso intelectual vinculado al
concepto del disegno.*’ No obstante una lectura
circunscrita, no tanto a la definicién del lenguaje
escultérico como art de cisell i de relleu (arte de
cincel y de relieve), sino centrada en la argumen-
tacién de Gener junior, amparada por el ejemplo
paterno y por el valioso testimonio de artistas de

4 CARBONELL, Maria, 2002, p. 13.
4 CARBONELL, Maria, 2002, p. 13.

Fig. 1. Gaspar Gener sénior. Relieve de la Nati-
vidad perteneciente al retablo mayor de la pa-
rroquial de Sineu.

prestigio como Antoni Verger o el pintor Joan
Oms, de porqué los plateros son ajenos a este me-
dio de representacion visual, ha de facilitarnos un
nivel de informacién diferenciado. En este sentido
la interpretacion del trabajo escultérico como sim-
ple capacidad mecénica o técnica ejercida sobre
diversos materiales puede resultar insuficiente. El
propio Gener y sus testigos reconocen implicita-
mente dos partes diferenciadas en el proceso ar-
tistico: la invencion y la ejecucion. A la primera la
reconocen y citan a través de su manifestacion
grafica: el dibujo, mientras que a la segunda, y so-
lamente a la segunda, se refiere propiamente la
definicién técnica de la escultura:

Posa que los argenters en Mallorca quant donen
examen no acustumen de demenar ni demanen de
est art de cissell y relleu per ¢o qui entre ells es cosa
olvidada y fora de Ilur abilitat per no tenir los argen-
ters de Mallorca diboix y es ver.?

Lo que diferencia al artista del artesano segun el
posicionamento ideolégico de Gener no es tanto
la incapacidad de los plateros para el trabajo en
relieve o el uso del cincel sino el hecho de que es-
ta incapacidad viene dada por su desconocimien-
to del dibujo, considerado, en consonancia con las
principales corrientes de pensamiento estético eu-
ropeas, como fundamento i substrato comun de
las artes mayores, precisamente aquello que Vasa-
ri definié como artes del disegno, de rigurosa ac-
tualidad, podriamos decir, en el panorama teoérico

4 "pone que los plateros de Mallorca cuando dan examen no suelen preguntar ni preguntan sobre este arte de cincel y relie-
ve, por cuanto entre ellos es cosa olvidada y fuera de su habilidad por no tener los plateros de Mallorca dibujo y es verdad”.

ARM. AA 542/15, f. 19.
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espafiol, pues solo dos afios antes Gaspar Gutié-
rrez de los Rios habia incorporado el concepto de
las artes del dibuxo a la tratadistica hispana en su
Noticia general para la estimacion de las artes.®

Por ello es de capital importancia que Gener haga
frente comin con los pintores, a los que entiende,
junto a los escultores, como expertos en dibujo y
a los que acuden los orfebres cuando se les pre-
sentan problemas de disefio para ellos irresolu-
bles, aun cuando no se trate de representaciones
figurativas sino del desarrollo de objetos propia-
mente suntuarios, argumento que redunda en
una concepcion del dibujo centrada en la inven-
cién y no en un sentido meramente mecanico co-
mo ejercicio grafico:

Posa que quant alguns argenters han volgut debo-
xar algunes coses propries en son art com son reca-
des, joells ettc. Per esser los stat demenat en examen
an acudit y de ordinari acuden a nels pintors o en
casa del dit Gener y es ver.*

Por su parte el pintor Joan Oms corrobora la afir-
macion expuesta por Gener basandose en su pro-
pia experiencia profesional:

E dix que dit capitol conte veritat que quant los ar-
genters volen dibuxar algunes coses acuden a los
pintors o sculptors y asso scab ell testimoni per que
algunes vegades dits argenters an acudit an sa casa
per dibuxar algunes coses y no scab mes.*

Ante tales argumentaciones los orfebres intenta-
ron argumentar que, en contra de las afirmaciones
de Gener, que habia entre ellos quienes si tenian
conocimientos de dibujo, e incluso que éste se ha-
bia beneficiado de las ensefianzas de Joan Puig, un
platero que el escultor tenia contratado para la re-
alizacién de trabajos mecanicos en los encargos
suntuarios satisfechos por su taller. No obstante la
argumentacién del gremio es poco consistente por
imprecisa y fue atacada con dureza por los testigos
aportados por la parte demandada. En este sentido

no deja de ser sintomético que Gregori Gener, her-
mano menor del escultor demandado, y a la sazén
platero de profesion, declarara como testigo citado
por su gremio y, en cierta medida, contra su propio
hermano. Cuando testifica sobre los conocimientos
de dibujo de los plateros parece reconocer implici-
tamente que aunque hay orfebres que saben dibu-
jar (al menos lo suficiente para desempefar su ofi-
cio), el dominio del dibujo no és una caracteristica
comun a todo el colectivo, ya que no especifica que
todos sepan dibujar sino que hay algunos que sa-
ben hacerlo: E dix que vuy en dia hia en dita argen-
teria alguns mestres y jovens qui saben deboix bas-
tant per lo seu art.*

El testimonio aportado por Antoni Verger sobre
la posibilidad de que Gaspar Gener hubiera podi-
do aprender su arte a partir de las ensefianzas del
orfebre Joan Puig es de suma importancia, pues
da un giro al argumento en torno al dibujo para
definir el orden jerarquico del taller de Gener, al
tiempo que afirma claramente que el dibujo se
halla en el origen del conocimiento escultérico:

Dixit veritat conte dit capitol que dit Joan Puig ar-
genter no podia ensenyar a dit Gaspar Gener de
scultura puis ell no tania ningun deboix.”’

Del mismo tenor fueron las declaraciones hechas
por Nicolau Dameto, el cual se autoproclama ex-
perto en materia artistica para poder valorar las
habilidades y conocimientos de artesanos y artis-
tas, tomando como referente el ejemplo de la tra-
yectoria profesional de Gaspar Gener senior, pa-
dre del demandado:

[...] Era home en le sua art de habilitat molt rara y
com a tal obrava y sculpia or, argent, metall [...] y
aco sce jo per haverho vist y entendrer del dit art.
[...] los argenters no sabien fer la mitat del que dit
Gener sabia y lo que dits argenters sabien fer nou
feian tant be com dit Gener.

[...] los argenters en Mallorca no tenen deboix y aco
dich jo per saberho y entendrer de dita art.*®

4 CALVO SERRALLER, Francisco, 1991, pp. 61-87. HELLWIG, Karin, 1999, pp. 156-160.

4 "Pone que cuando algunos plateros han querido dibujar algunas cosas propias de su arte como son pendientes, joyas etc
por habérselo pedido en examen han acudido y de ordinario acuden a los pintores o a casa de dicho Gener y es verdad”,
ARM. AA 542/15, f. 19-19v.

4 "Y dijo que dicho capitulo contiene verdad pues cuando los plateros quieren dibujar algunas cosas acuden a los pintores o
a los escultores; y eso lo sabe el testigo porque en ocasiones dichos plateros han acudido a su casa para dibujar algunas cosas
y no sabe mas” ARM. AA 542/15, f. 32v.

4 "Y dijo que hoy en dia hay en dicha [calle de la] plateria algunos maestros y jovenes que saben dibujo bastante para su ar-
te"” ARM. AA 542/15, f. 68.

47 "dixit verdad contiene dicho capitulo que dicho Joan Puig platero no podia ensefar a dicho Gaspar Gener de escultura
pues él no sabia nada de dibujo”. ARM. AA 542/15, f. 39v.

4 “Era hombre en su arte de habilidad muy rara y como tal trabajaba y esculpia en oro, plata, metall...] y yo lo sé por haber-
lo visto y por entender de arte]...] los plateros no sabian hacer la mitad de lo que dicho Gener sabia y lo que dichos plateros
sabian hacer no lo hacian tan bien como dicho Gener|...] los plateros en Mallorca no saben de dibujo y esto lo digo por saber-
lo y entender de dicho arte”. ARM. AA 542/15, f. 41-44.
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Fig. 2. Antoni Verger. Pormenor del
timpano de la portada de la catedral
de Mallorca.

En definitiva, la realidad gremial, el desarrollo
plastico del ornato arquitecténico, la polisemia de
los oficios artisticos y una clara preocupacién cul-
tural y educativa por parte de los escultores insu-
lares, manifestada tanto a través de las fuentes
archivisticas citadas como mediante la acumula-
cion de grabados y libros en sus talleres,* se con-
vierten en claros indicios de su posicionamento
ideolégico dentro de la valoracién humanista de
las artes como disciplinas liberales, basadas en el
principio del disegno, cuya naturaleza interdisci-
plinar consolidara, durante las secuencias estilisti-
cas barrocas, una amplia indefinicién de los limi-
tes laborales de la escultura, propiciando el papel
arbitral del escultor en el desarrollo estilistico tan-
to de la arquitectura como de las artes plasticas.

El clasicismo renacentista y la cultura propia.
A modo de conclusién

El 7 de mayo del afio 1653, concluia Josep Gela-
bert, maestro de obras mallorquin, el manuscrito
titulado “Vertaderas traces de I'Art de Picape-
drer”,*® su autor se ocupaba de diferentes asuntos
relativos al oficio de la canteria y de la construc-
cion. Se trata de un manual de estereotomia con-
cebido en términos pedagdgicos y estructurado
en dos partes profusamente ilustradas; la primera
describe las trazas manuales mas basicas: arcos,

% GAMBUS. Merce, (1987) 1998, p. 424.

portales, ventanas, boévedas, escaleras..., etc.; la
segunda parte esta dedicada a la exposiciéon de
aquellas monteas que requieren una mayor maes-
tria, entre las que se encuentran bévedas, clipu-
las, plantas de capillas y otras. En el proélogo, el
autor justificaba la elaboracién de su manual en
virtud de la disparidad y arbitrariedad de opinio-
nes existentes entre los albafiles en relacién a la
practica de las trazas, privando las experiencias
particulares. Frente a ello, Gelabert se impuso la
tarea de buscar normas que facilitaran la ejecu-
cion satisfactoria de las trazas, como expresion de
identidad y de conservacién de la tradicién cons-
tructiva mallorquina.

La obra de Gelabert ha pasado por derecho pro-
pio a constituirse en la mas minuciosa, aunque in-
completa crénica constructiva de la arquitectura
de Palma en el siglo XVII. Su conciencia profesio-
nal le llevo a afirmar la calificacién artesanal de
I'art de picapedrer frente a la arquitectura, recor-
dando en este contexto la autoridad del escultor
al que responsabilizaba de las formas cultas de la
arquitectura, expresadas éstas en la acciéon de em-
bellecimiento de naturaleza ornamental que él
relaciond con el uso de las formas a lo modern®'
de tradicion clasicista.>

Gelabert constituye el testimonio escrito de un
sentimiento de identidad cultural, que desde el

%0 GELABERT, Josep, (1653) 1977. Una edicion bilingtie y comentada desde los postulados metodoldgicos de la estereotomia

puede encontrarse en: RABASA, Enrique, 2011.

1 Gelabert alude a “lo modern” en su acepcion sinénima a “la romana”.

52 Cfr. GAMBUS, Merce, 1989, pp. 777-785.
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Fig. 3. Joseph Gelabert. “Vertaderes traces de I’art de picape-
drer”. Traza que reproduce la cipula de la iglesia conventual
de Santa Teresa de Palma.

orgullo profesional del maestro de obras acaba
por identificar tradicion histérica y mediterranei-
dad en clara voluntad de diferenciaciéon respecto
al lenguaje culto de la arquitectura clasicista euro-
pea. Gelabert impulsé un proceso de actualiza-
cion del discurso técnico del saber estereotdémico,
incorporando soluciones formales y planteamien-
tos metodolégicos nuevos, pero con la mirada
puesta en el pasado y en la conciencia de que la
construccion como practica debe compartir su es-
critura con la tradicion intelectual de la arquitec-
tura encarnada por la escultura como renovacion
del gusto.
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