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Abstract: The article suggests a connection between the Russian artist Marc Chagall and pre-Renaissance
painters, taking into account some quotes provided in the autobiography by this contemporary artist. In par-
ticular, it examines how Chagall saw and reinterpreted these painters, particularly Giotto. The analysis of
Chagall’s paintings shows that, what was traditionally interpreted as an influence of Cubism can also be seen
as a connection with the Italian primitives.
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Resumen: El articulo propone una relacién entre el artista ruso Marc Chagall y pintores protorrenacentistas
considerando las citas respecto a ellos hechas en la autobiograffa del artista contempordneo. En particular, se
indaga cémo dichas referencias permiten entender cémo Chagall observé y representé a partir de estos artistas,
particularmente Giotto. El andlisis de sus pinturas demuestra cémo lo que tradicionalmente ha sido interpreta-
do como un influjo del cubismo puede también leerse a partir de una relacién con los primitivos italianos.
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Paris y el encuentro con la pintura occidental gall intent6 diferenciarse de la vanguardia, reali-
zandole criticas por considerar que entendia el ar-
te de un modo mecdanico, mientras que él queria
realizar una revolucion que fuera mas alla de la
superficie. Esta intencion se complementa con
una busqueda que realizo, desde su llegada, en el
Louvre. Estas visitas condicionaron su modo de ver
aunque él no se diera cuenta, revelandose esto a
través de las comparaciones que realizé entre los
artistas que conocié y su vida cotidiana, al compa-
rar aspectos de esta con elementos propios de la
pintura, para decir, por ejemplo, que los desayu-
nos en su casa se asemejaban a “una simple natu-
Al mismo tiempo, se ha ignorado las continuas re- raleza muerta a lo Chardin”.*

ferencias hechas por el artista ruso a muchos pin-
tores de las mas diversas épocas, quienes apare-
cen frecuentemente citados en la autobiografia,
escrita entre 1916 y 1920, para dar cuenta de ar-
tistas que conocié estando en Paris, especialmente
en el museo del Louvre.

A partir de una conocida cita de la autobiografia
Mi vida del pintor ruso Marc Chagall en donde se-
fialaba que entendia el arte como un “estado del
alma”,? se ha visto a este artista como un van-
guardista rebelde que no quiso acercarse a ningu-
na escuela de la escena parisina de principios del
siglo XX. Las criticas a dichos movimientos apare-
cidas en el mismo texto han llevado a confirmar
esta creencia, fundada en la idea, propuesta por
André Breton, de que con Chagall comenzé la
pintura moderna.?

La sintesis entre elementos vanguardistas y aque-
llos tradicionales que descubrié en el Museo pro-
vocd que tuviera una particular lectura del arte
contemporaneo a la luz del pasado. A pesar de
que esta no es una relacion explicita, es posible
deducirla a partir de lo que sefiala en la autobio-
Desde que llegd a la capital francesa en 1909, Cha- grafia y en el andlisis de obras de este periodo pa-

' Fecha de recepcion: 23-5-2011/ Fecha de aceptacién: 21-8-2011.

2 CHAGALL, Marc. Ma vie. Paris: Librairie Stock, 1931, p. 116.

3 BRETON, André. Le surréalisme et la peinture. Paris: Editions Gallimard, 2002, p. 80.
4 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 177.
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risino. Una interesante elaboraciéon de nuestra in-
tuicion puede ser estudiada a partir de los primiti-
vos italianos, aquellos pintores de fines de la Edad
Media y del Primer Renacimiento.

Chagall se refirié a Giotto, Masaccio y Piero della
Francesca, pero la coleccion de pintura italiana del
museo del Louvre cuenta solo con un retrato de
Piero della Francesca, dos obras (una escena de la
vida de San Francisco y una cruz) atribuidas al ta-
ller de Giotto y ninguna de Masaccio. ; Cémo pudo
entonces haber conocido Chagall los frescos de
Giotto o la pintura de Piero della Francesca o Ma-
saccio si su primer viaje a Italia lo realizé en 1937,
diecisiete afios después de haber escrito Mi vida?

La respuesta se origina en el rico ambiente artisti-
co parisino que recibe a Chagall en 1909. Como
muchos artistas llegados a la ciudad, tuvo que in-
sertarse en un contexto que econémicamente no
le era favorable. El primer afio arrend6 un peque-
fio departamento para luego mudarse al histoérico
edificio La Ruche, ubicado en el barrio de Mont-
parnasse, donde se alquilaban talleres y habitacio-
nes a bajos precios. Aqui conocié, entre otros, al
pintor también ruso Chaim Soutine, a los esculto-
res de la misma nacionalidad Alexander Archipen-
ko y Ossip Zadkine, al poeta suizo Blaise Cendrars
y al francés Guillaume Apollinaire, a los pintores,
también galos, Robert Delaunay, Fernand Léger,
Maurice Utrillo y Moise Kisling, al escultor ruma-
no Constantin Brancusi y al pintor italiano Ame-
deo Modigliani. Se formé asi una comunidad de
artistas que resultaron fundamentales para el si-
glo XX, y que la historiografia del arte ha llamado
Escuela de Paris.>

Modigliani habia llegado a la ciudad en 1906, tras
una juventud marcada por su vocacion artistica y
su delicada salud. Esto llevé a que, siendo muy jo-
ven, su acomodada familia decidiera enviarlo des-
de Livorno, su ciudad natal, al sur de Italia en bus-
ca de climas que fuesen mas beneficiosos para su
salud. En un viaje que realiz6 con su madre en
1900 descubrié la pintura del Renacimiento, razén
por la cual no regresé a Livorno, sino que optd
por iniciar su formacion artistica en la Academia

de Bellas Artes de Florencia en 1902 y luego en el
Instituto de Arte de Venecia en 1903. Como él
mismo sefiald en sus cartas, de lo que ahi conocid
lo que mas le impacté fueron los primitivos, espe-
cialmente Giotto, Cimabue y Simone Martini.® Se-
gun el escultor ruso Ossip Zadkine, quien vivié
con el artista italiano en La Ruche entre 1912 y
1913, Modigliani tenia dibujos clavados en las pa-
redes, junto con fotografias de obras de estos pin-
tores italianos.’

Considerando que en el Louvre no habia obras co-
mo las que cita Chagall de estos artistas y que no
conoci6 Italia hasta varios afios después, es muy
probable que haya tenido contacto con los primi-
tivos italianos a través de Modigliani. Dado el in-
terés de Chagall por alejarse de las vanguardias
imperantes, no es de extrafar que estos artistas
hayan impactado en él, pues su obra, tal como el
arte de los primitivos, estaba basada en la concep-
tualizacién y no en la percepcién visual,® pintando
a partir de lo que se sabe y no de lo que se ve.

Aunque Chagall no reconocié haber visto estas re-
producciones, si dice haber tenido en su taller al-
gunas imagenes de El Greco y Cézanne.® El 4nimo
fraternal entre los artistas que vivian en La Ruche
fue fundamental. Chagall bien pudo ahi conocer
artistas a los que no tenia otro modo de acercarse.

El conocimiento de la perspectiva a partir de
Vitebsk

La alusién a Giotto la realizé Chagall cuando, al
contar su infancia, describio Vitebsk, su ciudad na-
tal:

En el vecindario, no habia ningin manicomio como
en Peskowatik. Por todas partes iglesias, cercas, tien-
das, sinagogas, simples y eternas, como los edificios
en los frescos de Giotto."

Lo que le interesé a Chagall de Giotto y que rela-
cioné con lo que ya conocia de su ciudad, esta vin-
culado a una de las principales caracteristicas del
pintor italiano, esto es, el caracter volumétrico de
sus construcciones. Si bien la obra del pintor ruso
no revela claramente esta misma intencion, las

5 Véase NIESZAWER, Nadine; BOYE, Marie; FOGEL, Paul. Peintres juifs & Paris 1905-1939. Ecole de Paris. Paris: Denogl, 2000.

6 Las cartas que el artista escribié durante su viaje lo revelan. Véase STEWART, Doug: “Modigliani: Misunderstood”. En:
http:/iwww.smithsonianmag.com/artsculture/ modigliani. html?c=y &page=1#ixzz0v7Cxejhl (Fecha de consulta: 29-07-2010).

7 MEYERS, Jeffrey. “Modigliani and the artists of Paris”. En: <http://www.apollo-magazine.com/july-2006/73421/modigliani-

and-the-artists-of-paris.thtml (Fecha de consulta: 29-07-2010).

8 GOMBRICH, Ernst. La preferencia por lo primitivo. Episodios del gusto y el arte de Occidente. Malaga: Debate, 2003, p. 201.

® CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 154.
10 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 21.
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Imagen 1. Marc Chagall: Encima de la ciudad, 1914-1918.
Oleo sobre lienzo, 141 X 198 cms. Galeria Tretyakov, Moscu.

continuas referencias a Cézanne pueden demos-
trar un interés por el volumen, elemento que ade-
mas estaba muy en boga en el Paris de 1910 debi-
do al cubismo. De hecho, Chagall se interesé por
esta idea en una de sus obras, que aparece men-
cionada en Mi vida:

Los arrimos y los tejados, las vigas, las cercas y todo
lo que habia detras [de su casa] me fascinaba.

Y todo lo que habia ahi lo pueden ver en mi cuadro
Encima de la ciudad, o bien, se lo puedo contar.

Una hilera de estancias, de casitas, de ventanas, de
portones, de gallinas, una fabrica cerrada, una igle-
sia, una pequefia colina (antiguo cementerio, donde
ya no se entierra)."

El paralelo entre las dos citas es obvio: en ambos
aparecen iglesias y cercas y todo aquello que es
parte de la cotidianeidad en Vitebsk. Al observar
Encima de la ciudad (Imagen 1) se revela el carac-
ter giottesco de las construcciones, lo que tam-
bién se refleja en una obra un poco mas tempra-
na, Sobre Vitebsk, de 1914 (Imagen 2). Y aunque
aqui los amantes fueron reemplazados por un an-
ciano,” se mantiene lo giottesco en la sinagoga,
las rejas y los techos. Una version posterior de So-
bre Vitebsk (Imagen 3) hecha entre 1915 y 1920
toma un caracter mas cubista que la primera no
tiene, fundamentalmente a partir de las lineas ri-
gidas que Chagall incorporo, reafirmando asi la

" CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 52y 53.

Imagen 2. Marc Chagall: Sobre Vitebsk, 1914. Oleo sobre pa-
pel, 73 X 92.5 cms. Coleccién Ayala & Sam Zacks, Toronto.

Imagen 3. Marc Chagall: Sobre Vitebsk, 1915-1920. Oleo
sobre lienzo, 67 X 92.7 cms. Museo de Arte Moderno, Nueva
York.

idea que ya insinuaba en la version de 1914y que
expresamente trabajé en Encima de la ciudad.

Estas tres obras tempranas nos manifiestan una
clara relacion entre la manera que tiene Chagall
de pintar su pueblo y la utilizacién de Giotto co-
mo descriptor de este, demostrandose como el
modo en que el ruso veia Vitebsk —al modo de
Giotto- influy6 luego en su modo de representar-
lo. Mas aun, si comparamos estas obras del perio-
do parisino con una anterior —antes de conocer al
pintor italiano-, donde también incluy6 su pueblo

12 El anciano que en Sobre Vitebsk camina en el aire es una representacion que Chagall hizo de un luft-mentshen ("persona
del aire” en yiddish), figura creada por los escritores ruso-judios del siglo XIX Sholem Aleichem y Mendele Mocher Sforim. Se
refiere a personas que viven “en el aire” y “del aire”, ya que no trabajan, viviendo a expensas de los demds, de ahi que Cha-
gall lo haya representado como un mendigo. Sin embargo, esta figura no se podria atribuir a la pareja de Encima de la ciu-
dad puesto que ellos no estan caminando sino volando, cuya connotacion se relaciona con desligarse de la realidad. HAR-
SHAV, Benjamin. “The role of language in Modern Art: on texts and subtexts in Chagall’s paintings”. Modernism/Modernity,

1994, vol. 1, n. 2, p. 51-87.
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Imagen 4. Marc Chagall: Hombre muerto, 1908. Oleo sobre
lienzo, 68.2 X 86 cms. Musée National d’Art Moderne Geor-
ges Pompidou, Paris.

natal, como Hombre muerto de 1908 (Imagen 4),
esto se hace ain mas evidente, manifestando co-
mo el haber conocido al protorrenacentista deter-
min6 no solo su modo de ver, sino que también su
modo de pintar. Chagall se introdujo hacia un cu-
bismo cada vez mas acentuado a partir del en-
cuentro con Giotto, descubriendo en él elementos
gue habia encontrado también en la pintura post-
impresionista de Cézanne.

Segun Mario Bucci, biografo de Chagall, el interés
que sintioé por Giotto también lo encontré en Cé-
zanne: entre sus referencias esta “Giotto por la
construccion, por su precubismo instintivo, como
Cézanne” y este, a su vez, era “admirado por la
descomposicion y la estructura sélida del cuadro”.™

Asi, Chagall acudié a la manera de representar del
italiano. Segun John White, “En su aproximacién
a la narrativa y a la figura humana, Giotto con-
centra toda su atencién en los aspectos funda-
mentales (...). El predominio de un modelo espa-
cial concreto se trata de un reflejo de su apasiona-
do interés por la realidad como base del mundo
idealmente ordenado que caracteriza su arte”.™
Esta concepcidn, sobre todo en la concentracién
en los aspectos fundamentales e interés por la
realidad, también se encuentran en Chagall, pues-
to que él también se enfocd por presentar el
mundo, en este caso Vitebsk, a partir de un es-
guema claro.

Imagen 5. Marc Chagall: Autorretrato con paleta,
1917. Oleo sobre lienzo, 88.9 X 54.4 cms. Coleccién
privada.

En la obra de Giotto y Cézanne encontré una ca-
racteristica en comuln, que asocié a su ciudad.
Ejemplo de ello es Autorretrato con paleta (Ima-
gen 5), en donde aparece el artista pintando una
obra muy parecida a Encima de la ciudad. La pe-
culiaridad de esta pintura es que desde el lienzo,
dispuesto verticalmente, sobresalen los edificios
pintados, resaltando el caracter volumétrico de
los mismos y quedando de manifiesto el interés
de Chagall por esta caracteristica, la que conocié
primero en Vitebsk y que luego vio repetida en
Cézanne y —sobre todo- en Giotto.

Segun Hubert Damisch, Erwin Panofsky al estudiar
la perspectiva no tuvo en cuenta a Cézanne ni
tampoco a la vanguardia.” Pero si se considera
que Chagall no parti6 del postimpresionismo ni
del cubismo, sino que, por el contrario, se preten-
dia alejar de estos movimientos, y que puso a los
primitivos italianos, sobre todo a Giotto, como re-
ferencia —quien para Panofsky fue, junto con Duc-
cio, el fundador del espacio moderno-'¢ analizar

3 BUCCI, Mario. Marc Chagall. Barcelona: Ediciones Nauta, 1971, p. 22.

' WHITE, John. Nacimiento y renacimiento del espacio pictdrico. Madrid: Alianza Editorial, 1994, p. 69.
> DAMISCH, Hubert. El origen de la perspectiva. Madrid: Alianza Editorial, 1997, p. 42-44.

6 PANOFSKY, Erwin. La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona: Tusquets Editores, 1999, p. 36-37.
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de Arezzo

Imagen 6. Giotto: La expulsién de los d.
(detalle), h. 1300 Fresco. Capilla de San Francisco, Asis.

el rol del espacio pictérico y de la perspectiva en
la obra parisina de Chagall se hace necesario. Mas
aun, sirve para vincular a Giotto, Cézanne y Cha-
gall dentro de una misma linea, que este ultimo
descubrié primero en su propia ciudad, luego en
el postimpresionista y finalmente en el artista ita-
liano.

Chagall utilizé el lenguaje del pintor italiano para
describir la ciudad, pues desde que conocié su
obra, asoci6 Vitebsk con Giotto y no podia repre-
sentarla sino de ese modo. John White sefialé so-
bre el fresco La expulsion de los demonios de
Arezzo (Imagen 6) que “los espacios que separan
las casas han desaparecido por completo (...) las
calles se esparcen diagonalmente ocultas por las
casas que, a su vez, se funden para formar una
Unica masa en forma de cufa tan sélida como los
propios edificios que la componen”," siendo esta
caracterizacion aplicable también a Encima de la
ciudad (Imagen 7).

Asi, a partir de una reproducciéon que vio Chagall
de Giotto, introdujo en su obra una concepcion
de espacio y volumen que conocié en el maestro
italiano y que le sirvié no solamente para pintar,
sino que también para describir. En este caso lo

7 WHITE, John, 1994 (nota 14), p. 40.

'8 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 37. Las cursivas son nuestras.
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Imagen 7. Marc Chagall: Encima de la ciudad (detalle).

descrito y lo pintado coinciden, tomando desde la
pintura de Giotto el modo de narrar la ciudad de
su infancia y, desde ahi, la forma de pintarla.

Conocer y recordar desde la pintura:
perspectiva y volumen

De la misma manera en que Chagall usé a Giotto,
también recurrié a otros elementos de los primiti-
vos italianos para incorporar en sus narraciones y
obras. El segqundo ejemplo lo encontramos cuan-
do explica cdmo sus recuerdos infantiles influye-
ron en su pintura, donde sefalé:

Les voy a contar ahora, por si todavia, ante la pos-
teridad, les faltan pruebas de su justicia y de mi
culpabilidad contra el buen sentido, lo que mi ma-
dre me cont6 sobre mis agradables parientes de
Lyozno.

Uno de ellos no encontré nada mejor que pasearse
en la calle de barrio vestido solo con una camisa.

i Qué? ;Es esto atemorizante?

El recuerdo de este sans-culotte llenara siempre mi
corazén de una soleada alegria.

Como si en la calle de Lyozno, a plena luz del dia,
hubiera resucitado la pintura de Masaccio, de Piero
della Francesca. Me sentia cerca de é/.'®

En este caso hay una elaboracion de recuerdos a
partir de férmulas pictéricas. La referencia a Ma-
saccio y a Piero della Francesca es una remem-
branza construida a partir de un elemento espe-
cifico de la pintura, esto es, la perspectiva, para
la cual ambos artistas son referentes fundamen-
tales.

Mientras que la alusién a Giotto es mucho mas
concreta al comparar lo visto durante su infancia
con la pintura del prerrenacentista, la segunda ci-
ta es mas ambigua, puesto que esta construida no
a partir de algo visto, sino desde un recuerdo he-
cho a través de una historia que el artista oy6 du-
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rante su infancia. Ademas, Chagall no especificd
qué elemento de lo narrado le hizo recordar la
obra de ambos pintores. Sin embargo, la reitera-
cion del lugar donde acontece la historia puede
entregar pistas sobre ello.

Lyozno es un pequefo pueblo, préximo a Vitebsk,
de donde provenian los padres de Chagall. Ahi vi-
vian su abuelo carnicero y su tio barbero, quienes
aparecen mencionados en Mi vida como protago-
nistas recurrentes de sus obras. Por esto y por el
gran apego que sentia hacia su familia, especial-
mente la materna, se refirié a Lyozno como un lu-
gar que era parte de su cotidianeidad. De hecho,
a veces sefialaba haber nacido ahi, aunque lo mas
probable es que su lugar de nacimiento fuera Vi-
tebsk.®

Tal como relacion6 la arquitectura de su ciudad
natal con Giotto, hay en Lyozno aspectos que le
evocaron a Masaccio y a Piero della Francesca,
aungue no especifico cudles. Por las citas a estos
tres artistas, se puede concluir que le interesaron,
hacia esta etapa de su vida, los temas relaciona-
dos con la perspectiva y el volumen, elementos
importantes durante su estadia en Paris debido al
cubismo. Sin embargo, Chagall eligié entenderla
al modo de los primitivos italianos antes que a la
manera cubista, efectuando asi una critica hacia el
movimiento de vanguardia.

Ya que es una anécdota contada por su madre la
gue en este caso le evocé la pintura de los primiti-
vos italianos, se revela como Chagall asocié no so-
lo lo que vio con lo que recuerda, sino que tam-
bién traspasé lo visual, atribuyendo ejemplos vi-
suales a situaciones mentales (la historia narrada
por su madre).

Los ejemplos de los primitivos italianos son deci-
dores porque nos demuestran, como ya habia-
mos mencionado, como Chagall pensé, recordé y
escribié en términos pictéricos. Al recordar esce-
nas de su vida al momento de escribir, lo hizo
por medio de la pintura, revelandose la conexion
que hay para el artista entre el arte y la vida co-
tidiana. Mas aun, las referencias a los primitivos
italianos nos acercan al modo en que tenia Cha-
gall de recordar y de concebir la pintura, lo que
comenzd a hacer una vez que entré a la acade-
mia de Yuri Pen siendo adolescente, mientras
que los recuerdos para los cuales menciona estos
pintores corresponden a su infancia. Incluso, si

Pen le hubiese ensefiado la obra de Giotto, Ma-
saccio y Piero della Francesca, los episodios na-
rrados en donde hace comparaciones entre ellos
y lo que observa son anteriores. No es viable, por
lo tanto, al menos para esta primera etapa, que
Chagall haya realizado las conexiones de manera
inmediata.

Esto determina como funcioné la visién en Marc
Chagall y como lo que observé influy6 luego en
su propio modo de pintar. Cronolégicamente, lo
primero que sucedié es lo que Chagall vio en su
infancia: la ciudad, el episodio de su pariente ves-
tido solo con una camisa. Mas de veinte afos des-
pués conocié a los primitivos italianos. Finalmen-
te, escribio Mi vida hacia 1920. O bien realizo las
asociaciones al momento de conocer las obras -las
reproducciones le recordaron un episodio de su
infancia- o, con mas seguridad, las hizo al mo-
mento de escribir —al recordar el episodio recordé
también la pintura-. Esta afirmacion se basa en el
hecho de que Chagall hace referencias a diferen-
tes elementos que tienen que ver con los afios en
los que esta escribiendo, por ejemplo, la aludida
mencién a Encima de la ciudad, obra de 1918, que
utiliza para describir una escena de su infancia,
anterior a sus primeros estudios de pintura en
1906.

Es la conexion con los primitivos italianos, cons-
truida a partir de un recuerdo que relaciona con
la perspectiva, lo que le permite desvincularse con
la vanguardia parisina, especificamente con el cu-
bismo, idea que reafirma explicitamente en Mi
vida:

Y me decia: jabajo el naturalismo, el impresionismo
y el cubismo realista!

Me ponen triste y angustiado.

Todas las cuestiones —volumen, perspectiva, Cézan-
ne, el arte negro- son traidas al tapete.

¢A doénde vamos? ;Qué época es ésta, que canta
himnos al arte técnico, que diviniza el formalismo?
iQue nuestra locura sea bienvenida!

Un bafo expiatorio. Una revolucién de fondo, no
solamente de la superficie.

iNo me llamen caprichoso! Al contrario, soy realista.
Amo la tierra.°

Las criticas realizadas al cubismo, que se presen-
tan reiterativamente en las paginas dedicadas a la
estadia en Paris, tienen sentido porque Chagall
pretendia desligarse totalmente de cualquier arte
mecanico, contrario al “estado del alma” que pre-

' HARSHAV, Benjamin. Marc Chagall and his times. A documentary narrative. Stanford: Stanford University Press, 2004, p. 23-

26.
2 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 163.
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tendia de sus pinturas. Ademas, en el periodo en
que Chagall escribié Mi vida, los conflictos sobre
el modo de entender el arte con los representan-
tes de la abstracciéon rusa lo habian marginado de
la escuela que él mismo habia formado de regreso
en su pais,?' lo que explica, en parte, la critica a lo
técnico y su propuesta por hacer una revolucion
que vaya mas alla de la superficie.

Si bien Chagall trabaj6 a partir de algunos logros
del cubismo, como la tendencia a la geometriza-
cion y a la descomposicion de las formas, nunca
quiso ser parte de este movimiento, probablemen-
te por considerar que tenia reglas muy estrictas:

No queria seguir pensando en el neoclasicismo de
David, de Ingres, el romanticismo de Delacroix y en
la reconstruccion de los primeros planos de Cézanne
y el cubismo.

Tenia la impresion que rodamos aun sobre la super-
ficie de la materia, que tenemos miedo de sumergir-
nos al caos, de romper, de invertir bajo nuestros pies
la superficie habitual.??

La busqueda parisina de Chagall se orienté hacia
lo desconocido, lo no oficializado, de ahi que ha-
ya querido desligarse del cubismo. De este modo,
prefirio relacionarse con otros artistas, que si bien
son anteriores, estaban mas cercanos a él que los
experimentos cubistas, aunque también utilizé al-
gunos de sus triunfos.

Sin embargo, subyace la critica a lo superficial de
la vanguardia, en cuanto realizd una revolucion,
que a diferencia de la pretendida por Chagall, se
quedaba solo en el lienzo. En ese sentido, parece
mas obvia la apropiacién que hizo de Giotto, pues
le permiti6 aludir a caracteristicas que este com-
parte con Cézanne y el cubismo, pero sin necesi-
dad de referirse a ellos. Ademas, Giotto se cuenta
entre los gestores de una revoluciéon que dio ori-
gen al Renacimiento, siendo este artista un ejem-
plo de lo pretendido por el pintor ruso, que a di-
ferencia de las vanguardias de las que fue testigo
-sobre todo fauvismo y cubismo- se quedaban en
la superficie, y ello que Chagall se sintié con la li-
bertad de tomar de dichos movimientos aspectos
en pro de un objetivo mucho mayor, fuera de to-
da “tendencia cientifica”.

21 SORLIER, Charles. Chagall. Barcelona: Blume, 1981, p. 8.
2 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 151.
3 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 168.
2 CHAGALL, Marc, 1931 (nota 2), p. 206.

Conclusiones: Chagall como artista
occidental

La cercania que el pintor ruso pudo haber sentido
con estos artistas, especialmente con Giotto, ad-
quiere un nuevo matiz si se tiene en cuenta que el
pintor, una vez comenzada la Primera Guerra
Mundial, se desempeid como profesor de arte en
una escuela que él mismo fundo en Vitebsk, don-
de también ejercieron miembros de la vanguardia
rusa, como Kasimir Malévich y El Lissitzky.

Sobre sus estudiantes, sefialo:

Algunos se dedicaban al arte abstracto, aproximan-
dose asi a Cimabue y al arte de los vitrales de las ca-
tedrales.

Durante mucho tiempo me extasié ante sus dibujos,
ante su inspirado balbuceo, hasta el momento en
que tuve que dejarles.?

Malévich habia fundado el suprematismo hacia
1913 con gran influencia del cubismo y del futu-
rismo. Desde esta misma linea, aunque con algu-
nas diferencias, surgieron el constructivismo y el
realismo socialista. El Lissitzky, discipulo de Malé-
vich, establecié contacto con el vorticismo, grupo
inglés con influencia del cubismo y futurismo aun-
que, con tendencia a la abstraccion. Todos estos
movimientos tienen en comun un distanciamiento
con la vanguardia parisina, razén, entre otras,
que alej6 a Chagall del grupo y lo llevé en 1921 a
dejar nuevamente Vitebsk.

La influencia de Malévich en la escuela parece ha-
ber sido la predominante. Serguéi Eisentstein des-
cribié la ciudad sefalando que “Todas las calles
principales estan cubiertas con pintura blanca so-
bre los muros de ladrillo rojo, y contra ese fondo
blanco hay circulos verdes, cuadrados naranja roji-
zos, rectangulos azules. Esto es Vitebsk 1920”.%

La importancia de la abstraccion rusa ya habia
quedado en evidencia en 1915 en la exposicion
fundacional del suprematismo donde Malévich
mostré por primera vez su obra mas importante,
Cuadrado negro, y lo ubicé en la parte superior
de una esquina, donde tradicionalmente se ubica-
ban los iconos ortodoxos, proponiendo que la
abstraccion era el relevo del tradicional arte ruso.

% GOLDING, John. Caminos a lo absoluto. Mondrian, Malévich, Kandinsky, Pollock, Newman, Rothko y Still. Madrid: Fondo de

cultura econémica - Turner, 2003, p. 76.
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El paralelo entre la vanguardia rusa y la pintura
bizantina no estd hecho so6lo por los abstractos,
sino que también por Chagall, pues se refirié a
Cimabue para explicar la abstraccién practicada
por sus estudiantes porque ésta coincide con el
caracter hieratico propio de los iconos. Ademas,
el mismo Malévich habia sefialado que el espacio
en el suprematismo no era el mismo que el del
Renacimiento y que no le interesaba trabajar a
partir de la perspectiva del siglo XV, sino que ba-
sarse en el sistema simbdlico de la pintura me-
dieval.?®

Es probable que los conflictos con Malévich y sus
discipulos, ocurridos mientras Chagall escribia Mi
vida hicieran que optara por no incluir ninguna
referencia a estos y reemplazarlas por otro artista,
que desde su punto de vista, se situaba cercano a
la abstraccién, y que ademas habia sido el ultimo
maestro de la practica medieval que interesaba a
Malévich.

Giotto es reconocido, e incluso lo fue en su propia
época, por rechazar la tradicion bizantina medie-
val que su maestro Cimabue le podria haber here-
dado: "a finales del Trecento, Cennino Cennini es-
cribe que Giotto cambid el arte de pintar de grie-
go a latino”.?” Probablemente es a partir de esto
que Chagall se sintiera mas cercano a él que al bi-
zantinismo, el cual relacion6 con la abstraccion.
Esta referencia afirma la admiracion que sintié
por Giotto y su preferencia por el volumen y la

perspectiva en lugar de optar por la rigidez y el
espacio simbolico de Cimabue.

Chagall buscoé tomar ciertas caracteristicas del cu-
bismo e interpretarlas en funciéon de un artista
con quien sintiera mas empatia que con el movi-
miento de vanguardia. Al incorporar a Cimabue
como paralelo con Malévich, se relacioné a si mis-
mo con Giotto, guardando para si una vision mas
occidental del arte.

Asi, mientras usé a Masaccio y a Piero della Fran-
cesca para evocar historias narradas por su madre,
imaginandose en una escena que no presencié ele-
mentos propios de la pintura, en este caso la pers-
pectiva, recurri6 a Giotto para recordar su ciudad y
representarla en los mismos términos que la obra
del italiano. A través de esto, ademas, establecid
un paralelo entre ambos, situacion que se consoli-
dé mediante la relaciéon entre Malévich y Cimabue.

En definitiva, Mi vida otorga importantes pistas que
permiten reconocer como Chagall construyé una re-
lacion con los artistas primitivos italianos, y cémo
ella da sefales que no solo involucran el modo de
pintar del ruso, sino que también su actitud frente
a la pintura, y sobre todo, el modo de observar el
mundo. Asi, las breves pero ricas alusiones a estos
artistas nos demuestran como Chagall, considerado
dentro de los vanguardistas mas rebeldes al no aso-
ciarse a ningun ismo, habia encontrado en el arte
anterior su propio modo de entender la realidad.

% NAKOQV, Andréi. Escritos: Kazimir Malévich. Madrid: Sintesis, 1997, p. 133-146.
2 ARGAN, Giulio Carlo. Renacimiento y Barroco. Madrid: Akal, 1996, volumen 1, p. 26.
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