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Abstract: This article analyses Carmen Santonja’s career as a painter (Madrid, 1934-2000). Although she has
been better known as a singer, since she was a member of the famous music group Vainica Doble, C. Santon-
ja devoted herself with intensity to other artistic expressions — cinema, television —, standing out her vocation
for painting. Her works, as her music, reflect her liking for nature, within the context of the pop aesthetics. It
is also remarkable her interest in experimentation, which will lead her to create new artistic techniques, such
as the decollage.
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Resumen: Este articulo analiza la trayectoria pictérica de Carmen Santonja (Madrid, 1934-2000). Aunque ha
sido mds conocida como cantante, ya que formé parte del célebre grupo Vainica Doble, C. Santonja también
se dedicd con intensidad a otras disciplinas artisticas —cine, televisién—, destacando especialmente su vocacién
pictérica. Sus obras, como su musica, reflejardn el gusto por la naturaleza dentro de una estética pop, mos-
trando gran interés por la experimentacidn, que le llevard a la creacién de nuevas técnicas, como el decollage.

Palabras clave: Musica / Pop / Movida | Vainica Doble.

Sin lugar a dudas, cuando pensamos en Carmen
Santonja Esquivias (Madrid, 1934-2000), inmedia-
tamente vienen a nuestra memoria multiples re-
cuerdos asociados al grupo musical Vainica Do-
ble, compuesto por Gloria van Aersen y por el
personaje que aqui nos ocupa.? Este inclasifica-
ble diio musical, reconocido, admirado y estudia-
do desde hace tiempo, supo poner musica y voz
a toda una generacion, la vinculada esencial-
mente a los afios de la conocida como Movida
madrilefia.? En efecto, canciones como La balle-
na azul, Caramelo de limén y un largo etcétera
son todavia hoy la sintonia de un pasado no muy
lejano para quienes fueron jovenes, nifios y ma-
duros por aquel entonces.

Indudablemente, la gran fama de Vainica Doble

ha hecho que en muy pocas ocasiones se haya te-
nido en cuenta una de las facetas mas interesan-
tes de C. Santonja dentro de su poliédrica capaci-
dad artistica. Recordemos en este sentido sus pa-
peles como actriz para cine y television, sus cuen-
tos infantiles, etc. En este caso, y por razones ob-
vias, hablamos de su pintura, a la que Carmen se
dedicé con intensidad aunque de manera intermi-
tente, puesto que esta actividad la combiné con
las muchas otras ya referidas.

Ha habido, no obstante, distintas voces que den-
tro de la teoria y la critica de arte han reclamado
el puesto que a Carmen Santonja le corresponde
dentro de la historia de la pintura. Asi, Ramon Fa-
raldo escribio:

Seria la primera pintora de Europa si tuviera menos

' Fecha de recepcion: 8-10-2009 / Fecha de aceptacién: 30-10-2009.
2 Quiero mostrar mi agradecimiento a quienes han hecho posible este articulo: Sra. D? Eloina Ruiz-Thierry, Sres. de Armifian

Santonja, Carmen de Armifian y J. Carlos Torres.

3 Para contextualizar la creacion de Carmen Santonja en este ambito ver: VV. AA. La Movida. Madrid: Consejeria de Culturay
Deportes de la Comunidad de Madrid, 2007; PEREZ MINGUEZ, Pablo. Mi movida madrilefia. Fotografias: 1979-1985. Madrid:
Lunwerg, 2006; y GARCIA-ALIX, Alberto. De donde no se vuelve. Madrid: La Fabrica, Museo Nacional Reina Sofia, 2008.
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1. Vainica Doble. Carmen Santonja y Gloria van Aersen.

talento para pintar en particular y para todo el arte
en general.*

Este juicio de Faraldo coincide de alguna manera
con el que afios después haria Juan Manuel Bonet
a la hora de hablar de la trayectoria de Santonja,
al poner de relieve su valia para la pintura debido
precisamente a su gran capacidad para otras ar-
tes, como la musica o la literatura:

Quien conozca el mundo poético de Vainica Doble
ya dispondra de unas cuantas pistas para acercarse a
la pintura de Carmen Santonja. O viceversa.>

En unos términos similares se manifesto Isabel Ca-
jide cuando se refiri6 a la interdisciplinaridad ar-
tistica de, en este caso, las hermanas Santonja. Re-
cordemos que Carmen y Elena fueron a lo largo
de su vida algo mas que hermanas, amigas, com-
plices, y, ante todo, compafieras en el peregrinar
por los caminos del arte. Escribia asi Cajide:

“Las Santonja” cuyo itinerario artistico nos sorpren-
de a diario en nuestro camino, nos las encontramos
en las mas diversas situaciones y lo mismo aparecen
en el televisor arrastrando a un juego absurdo a to-
da la familia, como al levantarse el telén de un esce-
nario. También, como no, al penetrar en una sala de
exposiciones en donde muestran su obra. Porque
“Las Santonja” son, sobre todo, pintoras, pintoras
impregnadas de sensibilidad y poseedoras de un ofi-
cio indiscutible.®

Nacida en el nimero 3 de la madrilefa calle de
Hermosilla el 4 de julio de 1934, Carmen era la hi-
ja menor del matrimonio formado por el pintor e
ilustrador Eduardo Santonja Rosales y de la pianis-
ta Elena Esquivias Urquiola, asi como hermana de
la ya citada Elena Santonja Esquivias, reconocida
gastréonoma y pintora. Ademas de ello, hay que
recordar que por linea paterna esta creadora, jun-
to con su hermana, constituian la cuarta genera-
cion de una saga de pintores que se iniciaba con
Eduardo Rosales, continuaba por su abuela Carlo-
ta, hasta llegar a su padre y a la propia Carmen
Santonja.’

Con estos antecedentes, parece l6gico pensar cual
seria la ulterior dedicacion artistica de Carmen, tal
y como ella misma lo explicé:

Mi padre era pintor, hijo de pintora y nieto de pin-
tor... mi bisabuelo era Rosales, el del Paseo... Estoy
muy orgullosa de mi bisabuelo y lo mento mucho...
Entonces, mi abuela, su hija, se casé con un musico,
ademas, musico del conservatorio... Se conocieron
en Roma... Y, por otro lado, mi madre, que no era
de familia de artistas, pero tocaba el piano y tiene
un oido fantastico: todavia lo toca y va a cumplir
noventa afos... Claro, con semejante familia, solo
podia dedicarme, o a la Musica o a la Pintura, o a las
dos cosas a la vez.®

La nifiez de las hermanas Santonja se vio pronto
turbada por el estallido de la Guerra Civil, pues
durante la contienda vivieron en San Sebastian se-
paradas de su padre, quien tuvo que quedarse en
Madrid durante esos tres afos. Las vivencias de
aquel entonces en la capital donostiarra, como
ella misma recordaba, marcaron de alguna mane-
ra su posterior devenir estético:

4 Extraido de A.L.S. Carmen Santonja, Diccionario de pintores y escultores espafioles del siglo XX, vol. 9. Madrid: Forum Artis,

p. 3935.

> BONET, Juan Manuel. “Historias de Familia”. En: Cuatro Generaciones de Artistas: Rosales y sus descendientes. Madrid: Mi-

nisterio de Cultura, 1984, p. 17.

& CAJIDE, Isabel. “Rosales y sus descendientes”. En: Cuatro generaciones de pintores madrilefios, Madrid, 1984, p. 6.

7 Sobre esta saga de artistas ver: VV. AA. Cuatro generaciones de artistas: Rosales y su descendientes. Madrid: Ministerio de
Cultura, 1984; PARDO CANALIS, Enrique. “La familia de Rosales”. Tirada aparte de los Anales del Instituto de Estudios Madri-

lefios, n°® 15, Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios, 1978.

8 MARQUEZ, Fernando. Vainica Doble. Madrid: Jucar, 1983, p. 24.
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[...] mis primeros recuerdos estan perfumados por el
olor del mar, iluminados por el verde de los montes
y empapados de txirimiri.®

De vuelta a Madrid, a partir de 1940, Carmen y
Elena inician sus estudios en el Colegio de la
Asuncion, sito en la calle Veladzquez. Durante es-
tos afos, Carmen ya dio muestras de su peculiar
caracter callado, reservado y, ante todo, observa-
dor, siendo una brillante alumna, que destacaria
muy pronto en las disciplinas artisticas, especial-
mente, claro esta, dentro del ambito familiar refe-
rido. Fue su madre quien le inicié en la musica, en
el piano mas concretamente, y gracias a su padre
entr6 en contacto con la pintura, pasando muchas
tardes pintando y dibujando junto a su hermana
en los papeles que su progenitor desechaba. En
aquel estudio tuvo la posibilidad de ver las ilustra-
ciones que don Eduardo efectuaba para Blanco y
Negro y Nuevo Mundo, asi como sus disefios para
escenografias y murales.™

Dada sus buenas dotes para el piano y la musica
en general, desde 1951 y durante cinco afios, Car-
men prosigue sus estudios en el Real Conservato-
rio Superior de Madrid, donde cursa piano y ar-
monia. Sin embargo, aun con ser intensa su voca-
cion musical, las reglas estrictas en su seguimiento
le desconciertan, constituyendo para ella un gran
atractivo el mundo de la pintura y, sobre todo, el
de la creacién de los jovenes que tiene la oportu-
nidad de conocer por entonces de la mano de su
hermana Elena, que estudiaba en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de San Fernando. Se forma asi
un grupo de amigos, todos ellos artistas, que per-
durard en el tiempo constituido por Gloria van
Arrsen, Chus Lampreave, J. Ramon Alonso Castri-
llo y Ramiro Tapia, quien se preparaba en el estu-
dio de Eduardo Santonja para el ingreso en la Es-
cuela de Arquitectura.

Fue por aquel entonces cuando empezaron a des-
puntar las primeras obras de Carmen, sin mas guia
que su propia intuicion, su formacion familiar y la
influencia de los amigos referidos. Comienza a ha-
cer una serie de obras al 6leo de corte, podriamos
decir, mas o menos académico, aunque ya se pre-
sentaran algunas caracteristicas de lo que sera su
trayectoria, esto es, el continuo interés por la poé-
tica del objeto, asi como la exaltacion y el gusto
por las formas caprichosas inherentes a la propia
naturaleza. Desde el punto de vista formal, su ha-

2. Bodegdn repetido. Oleo sobre tabla. 68 x 78 cm. Col. Sres.
de Armifidn Santonja.

cer se basa en un escrupuloso sentido del dibujo,
no ajeno a su formacion en el ambito paterno, y
en el uso de unos colores intensos que otorgan a
estas imagenes cierto ingenuismo consustancial a
toda su trayectoria y que ya definiran su estética
para siempre.

Su presentacién como pintora tuvo lugar en 1961,
afo en que se celebrd su primera exposicion indi-
vidual en la Galeria Fortuny de Madrid, donde re-
petiria la experiencia tres afos mas tarde, en
1964. En ambos casos, las obras que alli se pudie-
ron contemplar pertenecen a la linea formal y es-
tética descrita.

Entre las obras realizadas por estos afios destaca el
llamado Bodegdn repetido, 6leo que, por cierto,
fue el ganador del Premio Repesa de 1967. Se tra-
ta de un cuadro que pone ante nosotros una serie
de enseres que bien definian las inquietudes de
Carmen, a saber, un libro, dado su gusto por la es-
critura, una bola del mundo, pues la fascinacion
por los viajes, el encuentro con lo desconocido y lo
exdtico determinaran absolutamente su vida y, por
ultimo, unas flores y una concha marina, objetos
naturales que atraian profundamente su atencion.
La originalidad de este cuadro reside, ademas de
en ese ingenuismo de regusto naif a la hora de
trabajar las perspectivas o de efectuar dibujo y
texturas, en el manejo que hace del célebre recur-
so barroco del cuadro dentro del cuadro, de tal

° http://www.agruparte.com/agruparte-producciones-es/dialogos-con-autores/carmen_santonja.html. Consultado el 15-9-2009.
1 GARCIA-LUENGO, Javier. “Eduardo Santonja (1900-1966), ilustrador déco”. Lifio. Revista anual de Historia del Arte, n° 15,

2009. Oviedo: Universidad de Oviedo, p. 97-109.
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manera que la naturaleza muerta dispuesta ante
nosotros se repite hasta la infinitud gracias al es-
pejo que dispone tras el propio bodegon. Es decir,
es como si esta naturaleza muerta se ubicara entre
dos espejos que generan esa imagen multiple e in-
finita, y es que el elemento ludico fue algo que
siempre estuvo muy presente en todo su quehacer,
no solo en pintura, sino también en las canciones
Y, por supuesto, en los cuentos infantiles.

Junto a los amigos digamos pintores, también se
consolidarad paulatinamente su relacién con gen-
tes del dmbito teatral, cinematogréfico y televisi-
vo, pues muchos de los alumnos de San Fernando
colaboraban con el Teatro Espafiol Universitario
que entonces dirigia Gustavo Pérez Puig. Precisa-
mente, a través de este ultimo, conocié a Jaime
de Armifidn, quien tiempo después se convertiria
en marido de su hermana. Armifidn era ya enton-
ces un prometedor autor teatral; hoy, como bien
se conoce, es un consagrado director de cine y
guionista. A partir de esta amistad, Elena y Car-
men entraron de lleno en el mundo tanto del cine
como de la recién estrenada television en Espaa.

Las hermanas Santonja convertiran el estudio pa-
terno, sito en la Colonia de la Rosa, en lugar de
reunién, dandose cita alli personajes que llegarian
a convertirse en valores consagrados del Séptimo
Arte. Ademas de los compafieros enumerados an-
teriormente, también frecuentaban estos saraos
José Luis Borau, Fernando Fernan Gémez, Alberto
Closas, Maria Asquerino, José M? Forqué, Amparo
Baro, etc. Fue en aquel ambiente donde germina-
ron las importantes intervenciones de Carmen en
el cine. Recordemos que interpret6 papeles de di-
ferente importancia en peliculas como E/ cocheci-
to (M. Ferreri, 1960), La Becerrada (J. M. Forqué,
1963), La nifia de luto (M. Summers, 1964), Cuen-
tos para una escapada (J. Chavarri, 1979), Al servi-
cio de la mujer espafiola (J. de Armifian, 1978), El
pecador impecable (A. Martinez Torres, 1987). Asi-
mismo colaboré en television en los programas
Entre nosotras y Erase una vez, ambos dirigidos
por J. de Armifidn entre 1957 y 1958.

Pero este alocado, singular y heterogéneo grupo
de amigos también propiciara el desarrollo de
Carmen dentro del dmbito de la pintura, pues en
1964, junto con alguna de estas amistades, crean
el Movimiento Flor, conformado por los pintores

Ramiro Tapia, Luis de Horna, Juan Ignacio Carde-
nas, Adolfo Arrieta y la propia Carmen. Este gru-
po, de efimera duracion, como ya se ha sefala-
do," realizé dos exposiciones conjuntas durante
ese mismo afio. La primera de ellas tuvo lugar en
la sala Almoyna de Palma de Mallorca vy, la si-
guiente, en la sala lllescas de Bilbao. Aun tenien-
do en cuenta la independencia de cada uno de los
creadores, lo cierto es que a tenor de las inquietu-
des estéticas que compartian, podemos inferir
que deseaban hacer un arte que tuviera como
centro la figuracion en particular y la naturaleza
en general, desarrollando una atemperada van-
guardia personal de tintes "“ingenuistas”. Esta
busqueda de la naturaleza manifestada de una
forma serena, no agresiva y pacifica, parece estar
anunciando de alguna manera ya los valores del
Sesenta y ocho francés. Ese gusto por la figura-
cion desenfadada, alegre y natural, ajeno a cual-
quier desgarro politico o angustia existencial,
queda de manifiesto en las palabras de uno de los
componentes del Movimiento Flor, Ramiro Tapia,
quien al hilo de la muestra mallorquina afirmaba:

No huimos de la toma de conciencia de las cosas; pe-
ro no queremos hacer pintura ni politica, ni social;
se ha abusado demasiado de esto. Hay un momento
de apetencia de color, porque la gente -nosotros
mismos— esta saturada de negros, de pintura oscura.
Muchos tienen miedo a pintar pajaros o flores por-
gue creen que de este modo su pintura se debilita,
pero no es cierto. [...] La pintura tiene que volver al
figurativismo porque el mundo necesita alegria."

En algun caso, esta figuracion alegre que reclama
R. Tapia frente al informalismo y a la estética pre-
ponderante en el arte espafiol de entonces, se lle-
g6 a definir como de "vision mdgica” de la natu-
raleza. Asi lo hacia J. M®* Moreno Galvan en la in-
troduccion al catdlogo de la precitada exposicion
de Bilbao:

Yo creo que estos tres pintores —tan diferentes- es-
tan emparentados por su vision magica de las cosas.
De pronto, la mirada del artista supera lo que las co-
sas tienen de cotidiano; ellas le devuelven la imagen
de su primera aparicién sobre la tierra, cuando las
flores —como nos querra decir Carmen Santonja- tie-
nen una vida indecisa entre los seres pasivos y los de
una actividad secreta o desconocida.”

Pertenecen a este momento multiples obras de C.
Santonja que tienen como centro la recreacion de

" VV. AA. Cuatro generaciones de pintores madrilefios: Rosales y sus descendientes. Madrid: Ministerio de Cultura, 1984,

p. 119.

12 J. V. "La pintura tiene que volver al figurativismo porque el mundo necesita alegria”. Palma de Mallorca, 25-1X-1964.
3 MORENO GALVAN, José M2, “C. Santonja, J. Cardenas, R. Tapia. Exposicion de pintura”. Bilbao: Sala lllescas, 1964.
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3. Habitantes del bosque. Oleo sobre tabla. 98 x 73 cm. Col.

Carmen de Armifin.

grandes flores, flores en muchos casos imagina-
das, inexistentes en la botanica, pero que ella in-
venta e imagina a partir de los modelos que le
ofrece la propia naturaleza. Llegados a este pun-
to, conviene insistir que la naturaleza es un ele-
mento fundamental para comprender la linea es-
tética de Carmen, porque lo es también para en-
tender su propia biografia. Sabemos que, desde
muy nifia, frecuentaba el Museo Nacional de
Ciencias Naturales acompafiada de su padre, sin-
tiendo especial atraccion por las extrafias formas
de los minerales. A ello hay que afadir las excur-
siones al campo y la compartida aficién con su
hermana por las setas. Por otra parte, las lecturas
de grandes relatos de exploradores del siglo XIX y
las obras de Julio Verne, asi como la sentida admi-
racién por la figura de Ch. Darwin, marcaron pro-
fundamente el pensamiento, la ética y, claro est3,
el arte de esta creadora, siempre atenta a lo pe-
queno, a exaltar la vida y la belleza que ofrece la
madre tierra.

Desde finales de los sesenta y hasta entrados los
ochenta, Carmen efectuara algunos cuadros que
en el entorno familiar se denominan psicodélicos,
al presentar un claro paralelismo con las obras
que por entonces, y en consonancia con el mundo
hippie, se estaban generando dentro de la cultura
denominada “underground”. En efecto, en estos
mismos afos, artistas como T. Yokoo, G. Shelton o
T. Vasai trabajaban en una serie pinturas a través
de las que pretendian investigar su mundo inte-
rior mediante el uso de determinados estupefa-
cientes y del LSD, dando como resultado unas
obras caracterizadas por las formas contrastantes,
el uso de elementos exéticos y los colores acidos.
La estética generada por dichos creadores definié
la contracultura de este momento, fendmeno
que, por otra parte, de alguna manera, bien po-
dia encajar con algunos de los presupuestos ideo-
|6gicos de Carmen, de ahi que sus obras compar-
tan algunas de las peculiaridades estéticas que se
han expuesto.'

En muchos de estos cuadros vemos reflejadas las
principales inquietudes de C. Santonja, como en el
Homenaje a Buster Keaton, donde realiza su pe-
culiar tributo a este actor y comico que tanto ad-
miraba desde su nifiez. El retrato de Keaton, que
ocupa la parte central del lienzo, se inserta en la
copa de un arbol, ese ser viviente que tanto le fas-
cinaba, uniendo asi en una misma composicion
naturaleza y cine, las dos grandes pasiones de la
artista. Tras el arbol, un fondo de patchwork re-
crea esa estética hippie y pop tan singular de la
Santonja de esos afos.

Dentro de la tendencia psicodélica referida, se
ubicaria Habitantes del bosque. De nuevo un ar-
bol desnudo, sin hojas, es el protagonista de la es-
cena. Estamos ante un paisaje totalmente sofiado,
de colores arbitrarios y tonos acidos contrastantes
distribuidos en una composicion donde la curva
todo lo domina. En las ramas de ese arbol azul re-
posan distintos pajaros —-recordemos la aficién por
la ornitologia de su autora-, pajaros que parten
de los ejemplos directos -buho, pavo real-, pero
que ella transforma en una suerte de inquietan-
tes, amigables e infantiles seres, todos ellos singu-
lares por sus grandes ojos y vivos colores. El fondo
se compone de una serie de curvas, circulos y nu-
bes imaginarias que nos hablan igualmente de un
mundo pop, como la musica que en este momen-
to hacia Vainica Doble.

Y es que desde 1968 comienza su singladura este

4 GARCIA LLORET, José. Psicodelia, hippies y underground en Espafia. Zaragoza: Zona de obras, 2007.
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4. Homenaje a Buster Keaton. Oleo sobre tabla. 75 x 100 cm.
Col. Sres. de Armifidn Santonja.

grupo, que nace a partir de la amistad con la tam-
bién pintora Gloria van Aersen. Precisamente, es-
ta Ultima relataba de esta forma tan cémica el ini-
cio de Vainica Doble:

Alld por el 66, viendo el Festival de Benidorm, me
escandalicé tanto de lo malo que era aquello, que
llamé a Mari Carmen y le dije porqué no lanzarnos a
hacer canciones nosotras. A mi tras ver aquel espan-
to, me parecia de lo mas facil [...] Empezamos por
componer canciones en “pichinglis”, que es como yo
me arranco a cantar siempre. Antes de que Mari
Carmen se decidiese a escribir letras, pues cogimos
una poesia de Bécquer que encajaba con una de las
musicas [...] Nos salié una cosa horrenda, grandilo-
cuente, realmente digna de Benidorm [...]"

No vamos a insistir aqui en la historia de este gru-
po o en los éxitos cosechados,' pero si es intere-
sante reflejar sucintamente la importancia de los
temas de algunas canciones, pues existe una per-
fecta equiparacién entre la musica del duo y el
universo estético de la pintura de Carmen. En
efecto, un acercamiento aprioristico por su disco-

15 MARQUEZ, Fernando. Vainica Doble. Madrid: Jucar, 1983, p. 29.

grafia nos permitira colegir como uno de los te-
mas principales de su musica es la naturaleza. Des-
tacan asi canciones que constituyen todo un recla-
mo para la conservacién del medio ambiente, co-
mo La ballena azul. Pero es en El tigre de Guada-
rrama donde hallamos quiza una perfecta trans-
posicion musical de la pintura de Carmen, pues en
una letra y una ambientacién tremendamente su-
rrealista se ensartan elementos y personajes tales
como helechos, la amanita faloides, cuarzo, fel-
despato, el buitre carrofiero o escorpiones; en de-
finitiva, se une la pasién por la ornitologia, la geo-
logia y la botanica, aficiones/pasiones que vemos
continuamente reflejadas en su universo plastico.
Por supuesto, en esta vertiente de las Vainica no
podia faltar el homenaje a Darwin, con todas las
connotaciones ya referidas: no en vano, la cancién
titulada El Eslabdn Perdido da titulo a un disco.

Por otra parte, un elemento consustancial a la
mayoria de las canciones de Vainica Doble y de la
pintura de Carmen sera la policromia que inunda
sus letras. Efectivamente, las descripciones croma-
ticas o el uso de elementos que denotan un color
—como citar el sol o el limoén para sugerir el amari-
llo-, son continuos en sus canciones, como si fue-
ra, insisto, una transposicion de su pintura. De la
misma manera, ese dificil concepto de sorpresa in-
fantil, de fascinacion ante el mundo que hallamos
en sus Oleos, también lo vamos a encontrar en la
musica: el tono, los acentos y, por supuesto, las le-
tras insisten en esta idea, de tal manera que en
Carmen Santonja tenemos un claro ejemplo de
paralelismo, de encuentro entre musica y pintura.

La intensa actividad desarrollada por Vainica Do-
ble entre finales de los sesenta y los primeros
ochenta -recordemos sus ocho singles, cinco LP’s,
asi como bandas sonoras para cine y televisién,"
hizo que la trayectoria pictérica de Carmen San-
tonja se ralentizara. Sin embargo, en 1981, Car-
men vuelve a sorprender con una exposicion, en
este caso en la Galeria Seiquer de Madrid,' donde
expuso unas obras que mostraban una nueva eta-

16 a historia del grupo, su evolucion, canciones y discografias han quedado perfectamente compilados en MARQUEZ, Fer-
nando, 1983; dicha informacion puede ser completada con los multiples reportajes y entrevistas aparecidos en revistas y pe-
riédicos, entre ellos: GALINDO, Bruno. “Canciones taquicardicas”. Babelia (E/ Pais), Madrid, 1-11-1997; y ZUNZARREN, Ana.
“Vainica Doble: dos pintoras, dos cantantes”. Madrid, Madrid, 24-1-1970.

17 Entre los discos mas afamados: “Mi mosca favorita”, 1969; “La bruja”, 1970; “Vainica Doble", 1971; “Heliotropo”, 1973; "El
eslabon perdido”, 1980, “El Tigre de Guadarrama”, 1981. En cuanto a musica para cine, destacan las bandas sonoras para
"Un, dos, tres... al escondite inglés” (I. Zulueta, 1969); “Furtivos” (J. L. Borau, 1975); “Al servicio de la mujer espafola” (J. de
Armifian, 1978). Por lo que a television se refiere, realizaron diversos trabajos para varios programas dirigidos por J. de Armi-
fidn y producidos por Television Espafiola: “Fabulas”, 1968; “Las doce caras de Eva”, 1971; “Tres eran tres”, 1972; “Suspiros de

Espana”, 1974y "Juncal”, 1983.
8 Carmen Santonja, Galeria Seiquer, Madrid, 1981.
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pa en su trayectoria, pues se trataba de unos pai-
sajes trabajados a partir de su experiencia en el
campo, en el medio rural fundamentalmente.
Eran unos cuadros inspirados en Pedraza y sus al-
rededores, elaborados mediante sutiles veladuras
marrones, ocres, violetas y malvas. A los admira-
dores con que ya contaba en el &mbito musical se
suman ahora los del campo pictérico. Carmen es-
taba, podriamos decir, en el momento algido de
su carrera artistica.

Tras la experiencia de Seiquer, Carmen continué
trabajando en el campo de la investigacion técni-
ca y plastica, llegando asi a lo que ella misma de-
nomind Decollage. Mediante dicha técnica, Car-
men, a partir de cartones de cierto grosor, en vez
de adherir elementos tal y como se hubiera hecho
en un collage, los quitaba, arrancaba de forma
gradual las distintas capas que componia ese car-
ton, creando diferentes volimenes y texturas que
después coloreaba con gouache y acuarela, sugi-
riendo nuevas formas y, sobre todo, generaba
unas composiciones a caballo entre lo abstracto y
el paisaje campestre que tanto amaba.

Y asi llegamos a los noventa donde junto a los
decollages, C. Santonja se va a dar a otra dimen-
sion del arte, una dimensioén donde la poética del
objeto acampa por doquier. Los Gltimos afos de
su vida Carmen los dedic6é a construir una serie
de cajas en cuyo interior insertaba elementos na-
turales de lo mas variopinto, realizando unas
composiciones absolutamente fantasticas, que
dejaban fluir, como en el mas puro surrealismo,
las emociones infantiles ante el objeto encontra-
do y ante las sorpresivas formas de esos mismos
elementos. Dichas cajas, ademas, iban acompania-
das de unos nombres dignos de sus mejores
cuentos infantiles, pues hay que recordar que
también Mari Carmen estaba desarrollando a la
par un importante papel en la literatura infantil
espafola con la publicacién de varios libros dedi-
cados a cuentos, cuentos que, por otra parte, in-
cidian en el gusto por los objetos pequefios, por
las conexiones disparatadas y, sobre todo, por

5. Decollage. Capadocia. Técnica mixta. 26 x 20 cm. Col. D2
Eloina Ruiz-Thierry.

dar vida a los elementos naturales, ya fueran ani-
males o plantas. Destacan asi titulos como La si-
rena de la fabrica, Mermelada de anchoas o El
Plantea Analfabia.” Gracias a estos objetos en-
contrados -minerales, trozos de cristal, mufiequi-
tos, hojas secas, etc.—, consigue recrear pequefios
mundos, mundos sofiados, imaginados o univer-
sos interplanetarios como vemos en la Estacion
espacial vigilada.

En plena actividad creadora y cuando se disponia
a preparar un nuevo disco, el 23 de julio de 2000
fallecia Carmen Santonja victima de un cancer. To-
dos los medios de comunicacién se hicieron eco
de la noticia,? siendo mucho el pesar sentido en-
tre sus multiples seguidores, especialmente entre
los admiradores de Vainica Doble.?' Quiza entre

9 SANTONJA, Carmen. La sirena de la fabrica. Madrid: Espasa-Calpe, 1987; SANTONJA, Carmen. Mermelada de anchoas. Ma-
drid: Espasa-Calpe, 1989; SANTONJA, Carmen. El Planeta Analfabia. Madrid: Anaya, 1991.

20 REDACCION. “Carmen Santonja: Muere la mitad del sabor mas renovador del pop espafiol de los 70”. La Razén, Madrid,
24-V11-2000; MARQUEZ, Fernando. “Una madre platénica”. La Razén, Madrid, 24-VII-2000.

21 Los seguidores de Vainica Doble se han caracterizado siempre por su fidelidad, destacando los multiples admiradores que
pertenecen al mundo de la propia musica y del arte en general, como demuestra la exposicion homenaje titulada “Miss Labo-
res”, organizada en 1999 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y en la que participaron con obras realizadas especificamen-
te para este acontecimiento artistas y cantantes tan diversos como Luis Eduardo Aute, J. Carlos Eguillor, Carlos Berlanga, Paco
Clavel, Pablo Carbonell, etc. Sobre esta muestra cfr.: LOPEZ ITURRIAGA, Mikel. “Pop de alta costura”. E/ Pais, Madrid, 5-II-
1999; y ALPUENTE, Moncho. “Vainica Doble". E/ Pais, Madrid, 10-11-1999.

MAS ALLA DE VAINICA DOBLE: CARMEN SANTONJA, PINTORA

Aars |LoNncR
[num. 18, 2009]



192

los articulos, obituarios y reportajes efectuados
por la pérdida de C. Santonja, fue la que algun
tiempo después escribi6 su cuiado y buen amigo
Jaime de Armifian; unas lineas que bien pueden
resumir el caracter de Mari Carmen y, con él, su
arte:

Ni fue mansa, ni se acomodoé a los demas, no tran-

6. Estacién espacial vigilada.
Técnica mixta. 20 x 14 x 12 cm.
Col. D2 Eloina Ruiz-Thierry.

s
v

sigié nunca con lo que no le parecia de recibo, ni
jamas traicion6 a nadie, aunque mucho lo merecie-
ra; pero lo que no perdonaba era la zafiedad, la es-
tupidez, la prepotencia y las malas artes. Siempre
nos entendimos a partir del silencio o de una sonri-
sa en ocasiones afilada, y nunca alzamos la voz.
Nos junté el buen humor y a veces la aficion al dis-
parate.?

2 ARMINAN, Jaime de. “Carta de amor”. La Razdn, Madrid, 22-1V-2002.
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