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Abstracts: The convent of St Joseph in Valencia, constructed next to the New Gate and the wall between
1609 and 1628, constitutes a remarkable exemple of the classicist architecture of Castilian origin. The
presence of fray Ambrosio Mariano of St Benedict, old collaborator of Teresa of Jesus, in the foundation
of the convents of St Joseph and St Philip the Apostle of Valencia, can be the key of the introduction of
the architectonic models of the first convents of the Carmelite reform in Valencia. The catalogue of
paintings, sculptures and ceramics that were conserved in the church is included.
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Resumen: El convento de San José en Valencia, construido junto al Portal Nuevo y la muralla entre 1609 y
1628, constituye una muestra destacable de la arquitectura clasicista desornamentada de procedencia cas-
tellana. La presencia de fray Ambrosio Mariano de San Benito, antiguo colaborador de Teresa de Jests, en
la fundacién de los conventos de San José y de San Felipe Apdstol de Valencia, puede ser la clave de la in-
troduccién de los modelos arquitecténicos de los primeros conventos de la reforma carmelitana en Valen-
cia. Se incluye el catdlogo de las pinturas, esculturas y cerdmicas que se conservaban en la iglesia.
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La reforma del Carmelo emprendida por Teresa
de Jesus desde del nucleo de Avila llamé la

los preceptos tridentinos, estaba interesado
en la reforma de las recolecciones y monaste-

atencion del arzobispo de Valencia, quien des-
de 1571 deseaba que la monja reformadora
fundara un convento de carmelitas descalzas
en Valencia. El Patriarca Ribera, seguidor de

rios de monjas y vio en la reforma teresiana
un modelo que podria adaptar a sus iniciativas,
como la fundacién de las monjas agustinas de
Alcoy.?

' El presente trabajo constituye parte de nuestra tesis de licenciatura, Investigaciones sobre arquitectura y arte en los carmeli-
tas descalzos del siglo XVII en Valencia, leida en la Facultad de Geografia e Historia de Valencia en 1986, con actualizacion bi-
bliogréafica. Un breve resumen de dicho trabajo, referido estrictamente a la arquitectura de los seis conventos estudiados, fue
publicado en “La arquitectura de los carmelitas descalzos del siglo XVII en Valencia”. Actas Primer Congreso de Historia del
Arte Valenciano. Conselleria de Cultura, Valencia, 1993, pp. 249-259. La reciente polémica en 2007 sobre la venta y futuro uso
del convento de San José de Valencia como hotel de lujo nos ha parecido motivo suficiente para revisar el valor artistico del
edificio y de su obra mueble. No puedo dejar de mencionar mi gratitud al profesor Joaquin Bérchez, por la direccion de dicha
tesina en los afios 1983-86, asi como la revision actual y, también, al profesor Josep Montesinos el interés mostrado en la pu-
blicacion de este trabajo por su oportunidad con motivo de la venta del convento.

2 Era tal el afecto que el Patriarca Ribera sentia por la reforma teresiana que al fundar un monasterio de agustinas descalzas
en Alcoy en 1596 y darles él mismo su regla y constituciones, narra como pidié a Teresa de Jesus en 1571 que viniese a fundar
un monasterio. Esta respondié que lo haria de buena gana, pero que dicho monasterio debia estar sujeto a los carmelitas des-
calzos y no al ordinario. En dicha fundacién alcoyana participaron tres carmelitas descalzas del convento de San José de Avila
por su gran observancia de la regla y, aunque se rigiesen por la regla de san Agustin, las constituciones dadas por el Patriarca
eran las mismas que las ordenadas por Teresa de JesUs. Véase: Francisco de Santa Maria (OCD). Reforma de los Descalzos de
Nuestra Sefnora del Carmen de la Primitiva Observancia. T. 2, Madrid, 1654, pp. 454-458.

ArRs LoNncR
[num. 16, 2007]

EL CONVENTO DE SAN JOSE DE VALENCIAY SU PATRIMONIO ARTISTICO



Convento de San José de Valencia (2007).

Pese a que Teresa de Jesus no llegd a fundar nin-
gun monasterio en Valencia, pocos afios después
de su muerte, llegé a Valencia un estrecho colabo-
rador suyo en varias fundaciones, fray Ambrosio
Mariano de San Benito, de modo que en 1588 se
fundo el convento de carmelitas descalzas de San
José y al afo siguiente el de San Felipe Apoéstol de
frailes. Los fundadores de ambos conventos vinie-
ron de Madrid,? lo que podria indicar que las tra-
zas y los modelos arquitecténicos propuestos se
trajesen del medio castellano. Asi podria explicar-
se la temprana introduccion de estos particulares
modelos de fachada clasicista no arraigados en es-
tas fechas en Valencia en ambas iglesias conven-
tuales.

La fundacion del convento de San José tuvo lugar
en 1588 cuando fray Ambrosio Mariano, manda-
do por Felipe Il a revisar las obras del Colegio del
Corpus Christi, propuso al Patriarca Ribera la fun-
dacién de un convento de carmelitas bajo la regla
de la Madre Teresa. A esta propuesta, Juan de Ri-
bera se mostr6 muy conforme y dio la licencia,
por lo que fray Ambrosio Mariano volvié a Ma-

drid para preparar la fundacion. Las monjas del
nuevo convento llegaron a Valencia el 19 de octu-
bre de 1588 acompafiadas del padre provincial
fray Elias de San Martin y tomaron posesién de
una casa en la que no estuvieron mas que unos
dias, para trasladarse a otra junto a la entonces pa-
rroquia de San Andrés.*

Felipe II, que habia favorecido algunas fundacio-
nes de Teresa de Jesus, envi6 cartas al virrey y al
arzobispo de Valencia el 8 de noviembre de 1588
para que favorecieran la reciente fundacion.> Tras
unos afnos en estas dependencias, el asentamiento
definitivo se llevo a cabo en 1609 en que las mon-
jas se trasladaron junto al Portal Nuevo, donde se
edificé el monasterio definitivo.®

Fray Ambrosio Mariano de San Benito

No hemos podido localizar noticia alguna acerca
de la construccion del edificio; las trazas y artifices
del mismo nos son desconocidos. Sin embargo, a
través de la documentacion y bibliografia consul-
tada podemos establecer algunas hipétesis de tra-
bajo.”

Sobre las trazas habria que preguntarse en primer
lugar si fray Ambrosio Mariano la trajo consigo
desde Madrid o si él mismo fue uno de los nume-
rosos tracistas de su orden religiosa y propuso el
modelo de iglesia que tuvo una gran fortuna en-
tre finales del siglo XVI y principios del siglo XVII
en Castilla. La figura de fray Ambrosio Mariano
de San Benito es necesario destacarla por su con-
dicién de ingeniero italiano al servicio de Felipe Il
ya que pudiera ser la explicaciéon de la presencia
de un monasterio concebido en este particular
clasicismo en Valencia en las primeras décadas del
siglo XVIL.

Las primeras noticias que tenemos sobre fray Am-
brosio Mariano nos las ofrece Teresa de Jesus, que
en el Libro de las Fundaciones y en sus Cartas nos
da cuenta de la gran actividad de este monje para
la Reforma, ademas de proporcionarnos datos
acerca de su vida de gran interés.®

3 Escolano, Gaspar. Década Primera de la Historia de la Insigne y Coronada Ciudad y Reyno de Valencia. Universidad, Valencia,
1972, L.V, c. 971. V. también: Mares, Vicente. La Fénix Troyana. Imprenta la Federacion, Teruel, 1931, p. 139.

4 Archivo del Convento de San José y Santa Teresa de Valencia (en adelante ACITV), Libro de fundaciones, legados pios, fies-
tas y missas... que recojid y ordend el PF. loachin de S. Teresa. Afo 1781.

5 Archivo del Reino de Valencia (en adelante ARV), Real Cancilleria, n. 446, fols. 5 v-6r.

& Escolano, Ibidem. Esclapés de Guilld, Pasqual. Resumen historial de la fundacién y antigliedad de la ciudad de Valencia... Li-

brerias Paris Valencia, Valencia, 1979, pp. 92-93.

7 Durante la elaboracién de nuestra tesina tuvimos acceso a algunos libros del archivo conventual, pero no se nos permiti6
consultarlo de forma exhaustiva, por lo que es posible que haya informacidn sobre los artifices todavia por revelar.

8 Teresa de Jesus, Santa. Fundaciones, 17, 7-16. Teresa de JesUs, Santa. Cartas. Burgos, Monte Carmelo, 1983, pp. 489-532.
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Ambrosio Mariano Azzaro habia nacido en Biton-
to (Bari, Italia) en 1510; ademas de doctor en De-
recho y Teologia, era experto en Matematicas e
Ingenieria. Asistio al Concilio de Trento como te6-
logo seglar y mas tarde estuvo al servicio de los
reyes de Polonia y después al de Felipe Il en la ba-
talla de San Quintin en 1557. En Cérdoba, por or-
den real, traté acerca de la navegacion por el
Guadalquivir entre esta ciudad y Sevilla. Alli mis-
mo entré como ermitafio del Tardén donde estu-
vo desde 1562 hasta 1570. En 1568-69, Felipe Il
encargd a Ambrosio Mariano, junto con Juan Mi-
guel y Juan de Castro, la nivelacién de la acequia
de Colmenar y otras obras. En 1569, estando en
Baena haciendo unas trazas para el duque de Se-
sa, de nuevo fue requerido por Felipe Il para ca-
nalizar acequias desde el Tajo a la vega de Aran-
juez. Méas tarde Ambrosio Mariano conocié a Te-
resa de Jesus, quien le convencié de que la vida
que él profesaba en el Tardon era similar a la de
los frailes de Duruelo, segun la regla primitiva por
ella restaurada. Asi, en 1569 fray Ambrosio, junto
con fray Juan de la Miseria, pintor y compariero
inseparable, tomo el habito de los Descalzos en
Pastrana como lego de profesion.® Y en 1573, por
orden del padre general de los descalzos, se orde-
né de epistola. Dos aflos mas tarde preparéd la
fundacién del convento de monjas en Sevilla. En
1588, fray Ambrosio Mariano al venir a Valencia
con motivo de examinar las obras del Colegio del
Patriarca propuso a éste la fundacion del monas-
terio de San José. Ambrosio Mariano murié en
Madrid en 1594.

Con los antecedentes vistos de Ambrosio Maria-
no, ingeniero y tracista, todavia ocupado en visu-
rar edificios a pesar de su profesion religiosa,
buen conocedor de la arquitectura emanada del
circulo escurialense, asi como de la practicada por
fray Alberto de la Madre de Dios para su misma
orden, es mas que posible que realizara algunas
trazas para las humildes construcciones teresianas
y entre ellas podria incluirse la del convento estu-
diado, para el que preparé la fundacién y mandé

Fray Ambrosio Mariano y fray Juan de la Miseria recibiendo el
hibito de manos de Santa Teresa (Museo del Convento carme-
litano de Pastrana).

a las monjas castellanas fundadoras venidas del
convento de Villanueva de la Jara (Cuenca). De
Castilla y de la mano de un fraile tracista como
Ambrosio Mariano, sélo podria explicarse que en
Valencia aparecieran durante las primeras déca-
das del siglo estos modelos de fachada, de un se-
vero y reductivo clasicismo, de una despojada
morfologia clasica y escuetos atributos compositi-
vos, sin duda expresion decorosa de los ideales
reformados carmelitanos en el ambito arquitec-
tonico y clasico.”

® Ambrosio Mariano Azzaro aparece representado en un lienzo seiscentista de escuela madrilefia conservado en el museo del
convento carmelitano de Pastrana. En el lienzo se representa a Ambrosio Mariano y a Juan Narduch (fray Juan de la Miseria)
recibiendo el habito de manos de Santa Teresa, asistiendo como patronos los principes de Eboli.

10 Sobre la vida de Fray Ambrosio Mariano, ademas de la obra de Santa Teresa: Francisco de Santa Maria. Reforma de los Des-
calzos... Madrid, 1644, pp. 295-304, 465-469. Llaguno y Amirola, Eugenio. Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafna
desde su restauracion. Madrid, 1829, t. Il, pp. 116 y 244. Diccionario de historia eclesidstica de Espafia. CSIC, Madrid, 1972, t. |,

p. 58.

" Sobre la llamada arquitectura carmelitana hay abundante bibliografia, destacamos sucintamente: Félix Mateo de S. José.
“Canon arquitectonico en la legislacion carmelitana”, Monte Carmelo, 1948, pp. 117-122. Sebastian, Santiago. Contrarrefor-
ma y Barroco. Alianza, Madrid, 1981, pp. 240-243. Mufoz Jiménez, José Miguel. Arquitectura carmelitana (1562-1800). Dipu-

tacion provincial, Avila, 1990.
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Fachada de la iglesia del convento de San José (1984).

El convento del siglo XVII

Del primitivo convento construido en las primeras
décadas del siglo XVII sélo se conserva la iglesia.
El claustro y otras dependencias fueron derriba-
dos en 1965 para construir un nuevo edificio
claustral, por tanto nos ocuparemos esencialmen-
te de la primera.

El convento de San José situado junto al Portal
Nuevo debié construirse entre 1609, fecha del
traslado a la nueva ubicacion, y 1628, en que se
trasladé el Santisimo Sacramento de la iglesia vie-
ja a la nueva." La iglesia se construy6 bajo el pa-
trocinio del notario Simén Gorris, quien dio mil
ducados para comenzar a labrarla y también cos-
te6 el retablo del altar mayor de masoneria,™
obra de Juan Miguel Orliens, uno de los mejores

Esquina del claustro en 1962.

escultores de Aragén de su tiempo y autor de nu-
merosos retablos en monasterios jerénimos va-
lencianos.™ Con respecto a los artifices, muy posi-
blemente participé en la construccién de la igle-
sia Jeronimo Villanueva, obrero de villa, ya que
fue enterrado en la nave de la iglesia en 1658."
Este artifice podria ser el maestro Hieroni Vilano-
va que trabajaba en el Hospital General en el pe-
riodo 1606-1618'¢ y con mayor certeza debe ser el
Jeroni Vilanova que en 1633 concluia la capilla
de la Comunidn del convento de San Felipe Apos-
tol de Valencia."”

La iglesia de San José mantiene las trazas de su
construccion reconocibles a pesar de sus interven-
ciones posteriores y esta en la linea de sencillez de
formas y espacios reducidos aconsejados por la

12 Vich, Alvaro y Diego. Dietario valenciano (1619-1632). Accién Bibliografica Valenciana, Valencia, 1921, p. 122.

3 No se menciona la fecha de esta donacion, pero se sabe que Simén Gorris fue enterrado en el convento el 28 de diciembre
de 1655. ACJTV, Libro en que se escriven los que se entierran..., fol. 4 v°.

4 Arciniega Garcia, Luis. El monasterio de san Miguel de los Reyes. Valencia, Biblioteca Valenciana, 2001, t. Il, p. 299.

> ACJTV, Libro en que se escriven los que se entierran..., fol. 5 r°.

6 Gomez-Ferrer, Mercedes. Arquitectura en la Valencia del siglo XVI: El Hospital General y sus artifices. Albatros, Valencia,

1998, p. 317.

17 Biblioteca Histdrica de la Universitat de Valencia (en adelante ABHUV), Manuscrito 7, fol. 38 r. ARV, Clero, legajo 220, caja

560, exp. 202 y caja 561.
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monja abulense, propios de los conventos de la
primera época.' Se vincula a las iglesias proyecta-
das por fray Alberto de la Madre de Dios antes de
emprender la Encarnaciéon de Madrid, es decir, a
las iglesias de los monasterios de San José de Me-
dina de Rioseco (1606), la Encarnacion de Lerma
(1608) y San José de Ocafa (1626).

La planta de cruz latina, de nave de tres tramos
con coro alto a los pies, crucero poco sobresalien-
te y testero recto constituye el perfeccionamiento
del modelo de planta que ya se encontraba en
germen en territorio hispanico en los edificios im-
pulsados por los Reyes Catélicos. La nave se cubre
por béveda de cafion atravesada por lunetos y el
transepto con cupula de media naranja. A este
sencillo esquema se le afladen una sacristia en el
brazo izquierdo del crucero, cubierta de bévedas
vaidas y sendas capillas inmediatas al crucero, una
de ellas cubierta por béveda de arista y la otra
por clpula de media naranja con lunetos.

A pesar de que el primitivo esquema renacentista
deberia haber constado de cruz latina sin las dos
capillas laterales inmediatas al crucero, como era
de uso corriente en los conventos castellanos, pa-
rece ser que estas capillas se construyeron casi al
tiempo de la iglesia, ya que en documentos de
1647 se menciona la capilla de Santa Teresa de
Jesus.” Otro problema seria si dicha capilla ofre-
cia 0 no el aspecto actual, como pantedn de los
Verdes-Montenegro. Nos inclinamos a pensar que
la capilla con la cubierta con ctpula de media na-
ranja con lunetos sea de mediados del siglo XVII,
cuando los marqueses de Benemejis realizaron
varias limosnas al convento y este tipo de cubier-
tas era habitual, pero la capilla ya existia a me-
diados del siglo XVII.

El exterior de la iglesia nos muestra, aparte de su
sencillez, un deseo de recogimiento y austeridad
que se plasma en el ocultamiento de las estructu-
ras arquitectonicas que pudieran ser mas llamati-
vas, como las dos clpulas que no llegan a trasdo-
sarse, sobre todo la de la capilla de Santa Teresa,
que queda totalmente embebida en el juego de
techumbres. A ello ayuda el empleo casi exclusivo
del ladrillo visto o recubierto en los muros y teja
en las techumbres. La clpula del crucero se cubre

Planta de la iglesia de San José, segtin D. G. Hinarejos.

con un cimborrio cuadrangular, destacando el em-
pleo de ventanas en abanico para dar luz a los ca-
maranchones, que muestran el eco herreriano. La
espadafia es el Unico elemento que se equipara a
la altura de la ctpula del crucero, adquiriendo asi
cierto protagonismo. Situada perpendicular a la
fachada y construida en ladrillo visto, se sitta en
plano retranqueado.

La fachada es exponente del modelo clasicista
propio de finales del sigo XVIy principios del siglo
XVII, proveniente de Castilla y ligado a los circulos
de Francisco de Mora y fray Alberto de la Madre
de Dios. Fabricada con ladrillo revestido, consta
de un cuerpo rectangular flanqueado por pilas-
tras muy planas y frontén triangular con 6culo.
Destaca su caracter desornamentado con puerta
adintelada, ediculo doérico-toscano —-ambos ele-
mentos descentrados- y frontén rematado con bo-
las y cruz, prescindiendo de cualquier escudo a di-
ferencia de otras fachadas contemporaneas. La
ventana posiblemente fue incorporada en 1766,

'® Teresa de JesUs en sus escritos deja entrever su idea de la arquitectura que esta en armonia con las cualidades que deben
cultivar sus monjas reformadas: sencillez, humildad... “La casa jamas se labre, sino fuere la iglesia, ni haya cosa curiosa, sino
tosca la madera, casa que cumpla la necesidad y no superflua...” Teresa de JesUs, Santa. Constituciones, 6,17. Sobre estas
cuestiones: Garcia Hinarejos, Dolores. “Las ideas arquitecténicas de Santa Teresa de Jesus”, | Congreso Internacional del Mo-
nacato Femenino en Espafa Portugal y América 1492-1992. Universidad, Le6n, 1993, t. Il, pp. 249-257.

' ACJTV, Libro en que se escriven... fol. 3v.
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Derribo del claustro en 1965.

cuando se renovo6 el coro alto para darle ilumina-
cién.? Elemento decorativo a destacar son los tri-
glifos-rotulo, que aparecen tanto en el entabla-
mento del ediculo de la fachada como en la base
de las celosias del coro alto, cuyo precedente eran
las rétulas con hoja antigua que habian aparecido
en la capilla del Colegio del Patriarca.

Al interior, la iglesia de dimensiones reducidas por
su caracter conventual, con sus estucos dorados
nos da una idea falsa del aspecto que debio pre-
sentar en su origen. A juzgar por las pilastras y
entablamento, el orden utilizado es un toscano
muy plano, con fuste, capitel y friso lisos. El aspec-
to primitivo debié ser muy austero y junto a las
pilastras de gran sencillez, cintas azules recorrian
los bordes de los paramentos, posteriormente do-
radas. Un testigo de estas cintas azules lo consti-
tuyen las fotografias de 1962 tomadas en el claus-
tro antiguo, que no se vio afectado por la refor-
ma del siglo XVIIl y sobre todo una fotografia de
1965 cuando ya se habia comenzado a derruir di-
cho claustro. Este tipo de decoracion con cintas
azules es propio del siglo XVIl y lo vemos aparecer
también en el claustro del Carmen calzado de Re-
quena, los restos del antiguo claustro de los car-
melitas descalzos de Enguera (antes de ser defini-
tivamente demolido en 1984-85) o la iglesia del
convento de San Francisco de Villareal (antes San
Blas y Santa Barbara, de carmelitas calzados).

Las cubiertas con técnica tabicada de ladrillo, bo-
veda de caiién atravesada por lunetos en la nave,
bévedas vaidas en la sacristia, y clpula de media
naranja sin tambor en el crucero, sittan a esta
iglesia en la corriente de introduccién del Renaci-
miento técnico en tierras valencianas en torno a
la década de 1580-90. Al igual que sucede en otras
ordenes religiosas en las primeras décadas del si-
glo XVII, en muchos casos vinculado a la presencia
de frailes arquitectos, la iglesia del convento de
San José (1609-1628) apuesta por nuevos modos
constructivos ligados al uso del ladrillo, que se di-
funde ampliamente por su bajo coste y se adapta
a las necesidades de las 6rdenes religiosas. Casos
similares de béveda de cafién los encontramos en
fecha anterior, en los Ultimos afos del siglo XVI,
ligados a la orden capuchina (Masamagrell y Al-
boraya) y mas adelante en la iglesia del convento
de agustinas de Segorbe (1620-22) (trazada por
un fraile capuchino), la del Carmen calzado de Va-
lencia hacia 1628 (remodelacion de fray Gaspar de
San Martin), cartuja de Ara Christi (traza de fray
Antonio Ortiz), San Miguel de los Reyes...?"

El claustro y el refectorio conservaron su aspecto
primitivo hasta su demolicion en 1965. Del claus-
tro antiguo se conservan algunas fotografias. Era
de dimensiones reducidas y modestia en la cons-
truccién acordes con la iglesia. El cuerpo inferior
constaba de cuatro arcos de medio punto soste-
nidos por pilastras de un severo toscano en las
que las molduras se reducian al equino, collarino
y &baco. La transicién al segundo cuerpo se re-
solvia mediante una cornisa bastante volada, al
igual que en la fachada, y sobre la misma un sen-
cillo esquema de rectangulos separados por pi-
lastras sin orden arquitecténico, a excepciéon de
los machones laterales que repetian el severo
toscano. Los corredores del piso inferior, cubier-
tos por boéveda de arista tabicada como puede
apreciarse en una fotografia de 1965, exponian
parte de los lienzos que conformaban, junto con
numerosas imagenes y ornamentos, el rico patri-
monio artistico del convento.

El pequefio refectorio estaba presidido por un
lienzo con la Ultima Cena de grandes dimensio-
nes.

La ermita debi6 construirse en torno a 1630 en la
huerta del convento segin se desprende de la

2 ACITV, Resumen de algunos datos extraidos de los libros del monasterio de San José y Santa Teresa de Valencia... recopila-
dos en 1979 (Libro de actas), fol. 1r-3v. Véase el apéndice documental.

2! Bérchez, Joaquin.”La iglesia de Canals y la difusion del Renacimiento técnico en la arquitectura valenciana (A propdsito de
la béveda fornisa)”. Homenaje al profesor Antonio Bonet Correa. Editorial Complutense, Madrid, 1994, t. I, pp. 525-536.

Aars LoNnch
[num. 16, 2007]

DOLORES GARCIA HINAREJOS



cronica de la imagen de la Virgen de la Paciencia
que, traida desde Oropesa en esta fecha tras ser
maltratada por los argelinos, fue venerada y cus-
todiada en la ermita que se edificé para su propio
fin.22

La reforma del siglo XVIIl y los Verdes-Mon-
tenegro

En torno a 1732 se hicieron algunas reparaciones
en la iglesia y convento, se compraron diversos
lienzos, ornamentos y ropa para el culto, pero fue
durante la segunda mitad del siglo XVIII cuando
se oper6 una amplia reforma que afecté a diver-
sas partes del convento. En 1765 hubo obras en el
noviciado y al afo siguiente se renové el coro al-
to. Quiza de este modo pueda explicarse la ausen-
cia de una simetria perfecta entre la ventana del
coro y el nicho que contiene una imagen de san
José moderna en la fachada. De este mismo afo
1766 data la pavimentacion de todo el suelo del
convento que posteriormente, al renovarse en
1961-65 la parte conventual, se colocaron como
zbcalo y en ocasiones formando marco de azule-
jos mas recientes. Y de 1768 data el retablo del al-
tar mayor del que tan sélo se conserva una foto-
grafia y dos lienzos, aunque se sabe que antes
existié otro de maconeria de la primera mitad del
siglo XVII. Ademas se reformé la sacristia y al afio
siguiente se construyd una nueva celda.

También a este momento parece pertenecer la
puesta al dia de la iglesia. La rocalla, finamente
tallada, toma terreno en el tercio superior de las
pilastras, capiteles a los que se afiaden unas pe-
quenas volutas en los extremos, friso, lunetos, in-
trados de los arcos fajones, claves de boveda y
cartelas situadas en el interior de la ctpula. Orna-
mentacién a base de la imitacién de elementos
naturalistas como hojarascas, rosetas, conchas y
caracolas de formas asimétricas, que suponen la
superacion de los estucos barrocos de finales del
siglo XVII, como los de las parroquias de San Este-
ban o San Nicolas historiograficamente ligados a
Pérez Castiel, o el decorativismo italianizante y
centroeuropeo de los Santos Juanes y San Martin,
pero de un rococd mas contenido que la decora-
cion de antigua parroquia de San Andrés en la li-
nea de Rovira.

La Familia Verdes-Montenegro, proveniente de
Galicia, propicio este vasto programa de reformas
de la década de los 60 del siglo XVIII en el conven-

Interior de la iglesia con el retablo del siglo XVIII (antes de la
guerra civil).

to. Los Verdes-Montenegro tuvieron el patrocinio
de la capilla de Santa Teresa y varios de sus miem-
bros hicieron donaciones al convento. Asi Juan
Diego Verdes-Montenegro, en 1727, segun poe-
ma de Alejandro de Figueroa fue quien dio in-
ciensos primero a estos altares, aludiendo a su su-
fragio. El primer Verdes-Montenegro que fue en-
terrado en la capilla de Santa Teresa fue don Joa-
quin Verdes y de Tarrega en 1749. En torno a esta
fecha los futuros marqueses de Benemejis toma-
rian dicha capilla como panteén, momento en
que debid reformarse la capilla ya existente desde
1647 para excavar el nuevo pantedn, hacer una
nueva cubierta de cUpula de media naranja con
lunetos e instalar un zécalo de azulejos con el bla-
son de los Verdes-Montenegro. Las pechinas de
esta cUpula muestran bajorrelieves bastante pos-
teriores con escenas de la vida de santa Teresa: Vi-
sién del collar impuesto por la Virgen y san José,
Entrega del clavo por Jesus, santa Teresa y el Nifio
y Comunidn de la santa. En todo este periodo de
reformas en torno a mediados del siglo XVIII quie-
nes mas ayuda prestaron al convento fueron don
Juan Verdes Montenegro y dofia Mariana de Ta-
rrega y Roca, Marqueses de Benemejis desde

2 Manuel de San Jerénimo. Reforma de los Descalzos de Nuestra Sefiora del Carmen. T. 6, Madrid, 1706, pp. 198-199.
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Detalle de la tabla central del Triptico de la Sagrada Familia.

1762, ya que tenian a dos de sus hijas en este con-
vento.?

Dentro de estas reformas y en lugar destacado
hay que situar el retablo mayor destruido durante
la guerra civil y los retablos del crucero retirados
en 1978-79, conocidos gracias a una fotografia de
la cabecera del templo que aln se conserva.

El retablo mayor contenia obras de José Esteve
Bonet talladas entre 1767 y 1768 segun él mismo
confiesa en su Libro de la verdad, alguna sufraga-
da por don Francisco Verdes Montenegro.* Sobre
una predela compuesta por escena de tema des-
conocido se alzaba el primer cuerpo de orden
compuesto, con columnas de fuste entorchado en
los dos tercios superiores. En el nicho central se si-
tuaba la Sagrada Familia y en los intercolumnios
laterales figuraban Eliseo y San Alberto, obras del
mismo imaginero. Ademas habia dos dngeles de
sobrepuertas, obra de Esteve que deben corres-
ponder a los situados en los extremos de este
cuerpo principal. En el seqgundo cuerpo del mismo
orden, el motivo central era la Transverberacion
de santa Teresa a la que Esteve se refiere como
una santa Teresa de Jesus en el Desmayo con &n-
geles, trono, serafines y nifio. A los lados, las esta-

tuas de san Bartolomé y san Juan Evangelista,
también de Esteve, anulaban el efecto de reduc-
cion ocasionado por la lejania. En el atico una pin-
tura irreconocible, posiblemente el Padre Eterno.
A destacar es el entablamento del primer cuerpo,
que en la parte central se curva hacia arriba, ini-
ciando un movimiento ascensional que seguira en
la cornisa del segundo cuerpo a modo de frontén
curvo flanqueado por aletones, recordando asi el
remate de la Catedral, y frontén curvo coronado
por el escudo carmelitano en el atico.

El tracista de este retablo desaparecido habria
que situarlo dentro del circulo de retablistas de la
época que giran en torno al gusto barroco im-
puesto por la fachada de la catedral de Valencia,
como el antiguo retablo barroco de la iglesia de
Santo Tomas. El retablo de la iglesia de San José
se doré en 1772, cuatro afios después de haberse
concluido.”®

Reformas de los siglos XIX y XX

Entre 1871 y 1879 se realizaron varias reparacio-
nes y mejoras en el convento, como la instalacion
de azulejos a la entrada del torno, y en 1878 se hi-
zo la cocina de la enfermeria y se reformé el huer-
to. En 1881 se dor6 la rocalla rococé y las lineas
que contornan todos los elementos de la iglesia, a
excepcién del coro alto, que mantuvo el color
azul primitivo y la sacristia.

El 13 de mayo de 1931 el convento fue incendiado
tras ser abandonado por las monjas, pero parece
ser que el fuego no afecté a la iglesia, sino a la re-
sidencia de las monjas, especialmente las techum-
bres. Por temor a la propagacién del incendio y
para proteger los objetos de valor artistico, la
Academia de Bellas Artes los incauté. Al afo si-
guiente, tras las reparaciones, las monjas volvie-
ron a habitar el convento.

Durante la guerra civil se perdié el altar mayor asi
como algunos cuadros, afectando también la ria-
da de 1957. Con los precedentes del incendio, la
guerray la riada, el convento precisaba una refor-
ma que se emprendié en 1961, destacando el de-
rribo de la parte conventual a excepcion de la

2 En el libro de enterramientos se menciona que el marqués fue enterrado en la capilla de santa Teresa, de la que era patro-
no, mientras que la marquesa se dice que fue especialisima bienhechora de este convento. ACITV, Libro en que se escriven los

que se entierran, fol. 18 r°y 20 v°

2 |gual Ubeda, Antonio. José Esteve Bonet, imaginero valenciano del siglo XVIIl. Institucién Alfonso el Magnanimo, Valencia,

1971.
% \/éase Apéndice documental.

% | as noticias sobre este periodo se encuentran en documentos que se conservaban en el convento de San José. Véase un re-

sumen de datos de archivo en el Apéndice Documental.
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iglesia, coro bajo, locutorio y cuarto-hospederia,
construyéndose el resto de nuevo. Las obras se
concluyeron en 1974. Escasos afios después, entre
1978-79 se procedi6 a la reforma de la iglesia diri-
gida por el arquitecto Luis Gay. Se retiraron los al-
tares barrocos de los brazos del crucero asi como
el retablo mayor instalado tras la guerra. Se repa-
raron los enterramientos y se renové el piso. Ade-
mas se cerraron los vanos que comunicaban las ca-
pillas laterales y el crucero para la instalacion de
un sistema antihumedad. También se abrieron las
celosias del coro alto y bajo, entonces cegadas. Se
abrié un nuevo acceso a la iglesia desde el cuarto
hospederia y locutorio y se limpiaron muros y es-
tucos, restaurandose las piezas deterioradas, asi
como las pinturas de las pechinas del crucero y
otros cuadros.

El patrimonio mueble conservado en el con-
vento de San José en 1986 ¥’

1. Pinturas

De interés son los frescos de las pechinas, al pare-
cer pintados en las primeras décadas del siglo
XVII, representando al profeta Elias y un dngel
que le baja un pan y un anfora, figura de la Co-
munién que da fuerza al alma, san José entregan-
do la cruz al Nifio, la Transverberacion de santa
Teresa y la aparicion de la Virgen con el Nifio a
San Juan de la Cruz. Hay que sefalar que las esce-
nas de la Transverberacién y de san José se repi-
ten de forma mimética en los frescos de las pechi-
nas del antiguo Carmen calzado -hoy San Francis-
co- de Vila-real, pareciendo por tanto de fecha
proxima. Estos lienzos pueden datarse en fecha
anterior a 1622, ya que en la representaciéon de
santa Teresa no aparece la paloma, elemento ico-
nografico que suele acompanarla a raiz de su ca-
nonizacion.

En 1732 se encargaron diversos lienzos para la
iglesia aunque no conocemos los temas represen-
tados ni sus artifices. Orellana y Cean citaban dos
cuadros grandes de Florencio Guillé, uno La muer-
te de San José y otro estd colateral.* El primero
pas6 al Museo de Bellas Artes de Valencia y del
otro nada se sabe.

Grabado de A. Collaert y C. Galle, Vita B. Virginia Teresiae a
Iesu... (1613).

La serie de pinturas catalogadas a continuacion se
encontraban en su mayoria en la iglesia y no han
sido divulgadas con anterioridad.

27 E| catalogo de pinturas, esculturas y azulejos ceramicos de los siglos XVII y XVIII que sigue a continuacion contiene las pie-
zas que pudimos catalogar en los afios 1983-86, situadas en los espacios donde la priora del convento nos permitié acceder.
No se incluyen las obras funcionales para el culto instaladas tras la guerra civil, ni tras las obras de 1965. Lamentablemente,
con la marcha de las monjas, no hemos podido cotejar si todavia se conservan estas obras ni su estado. Agradezco al profesor
Fernando Benito su opinidn sobre las pinturas en el momento de redaccion de nuestra tesina y a la Dra. Ana Buchon, mas re-

cientemente, sus comentarios en materia de escultura.

* Orellana, Marcos Antonio de, Biografia pictdrica valentina, Valencia, 1967, p. 306. Cean Bermudez, Juan, Diccionario histé-
rico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia, Madrid, 1800, tomo II, pp. 242-243.
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Lavatorio.

El Lavatorio
Oleo sobre lienzo, 200 x 161 cm.

Antes de la Ultima cena, Jesus en un gesto de hu-
mildad se arrodilla para lavar los pies de Pedro en
la jofaina. A los lados se situan los demas apdsto-
les formando grupos dialogantes y al fondo, tras
la mesa, una arquitectura clasicista desornamen-
tada. En el centro Jesus se dispone a secar los pies
de Simoén Pedro con la toalla que tiene cefiida a la
cintura, siguiendo una diagonal en la composi-
cion. El movimiento detenido de las manos en
didlogo de este grupo contrasta vivamente con el
gesto meditativo de apédstol que sostiene la toa-
Ila, situado a la derecha.

Es obra del siglo XVII que mantiene modos de re-
presentacion del XVI, como la mesa de la Cena
horizontal o la figura de Judas, de espaldas al es-
pectador. Este Judas, con un pie semilevantado
volviéndose para contemplar el didlogo entre Je-
sUs y Pedro, evoca la obra de El Greco. Hay que
destacar ademas que el fondo arquitectonico ha-
ce sospechar que se tuviese como modelo un gra-
bado y con ello de algin modo se explicaria esos
ecos en la composicién de modelos anteriores.

Dolorosa
Oleo sobre lienzo.

La Virgen coronada y con siete dardos calvados en
su corazén, aparece sobre unas escaleras alfom-
bradas y cubiertas de rosas. Flanqueando a la Do-
lorosa aparecen siete cabezas de angelitos de cu-
yas bocas salen las citas evangélicas que aluden a
los siete dolores. En los extremos superiores dos
trios de angelitos contemplan a la Virgen, cuyo
rostro es enmarcado por una aureola de serafines,
que remite a modelos de escuela andaluza.

Obra no procedente de la escuela valenciana, des-
taca por el gesto resignado de la Virgen, las cabe-
zas de los angelitos que se repiten en distintas ac-
titudes, y el gran movimiento de los plegados en
el manto de la Virgen. Con todo, parece obra de
escuela andaluza tardia, posiblemente parte de la
dote de alguna monja o regalo al convento.

Triptico
Oleo sobre tabla. Tabla central, 72 x 58 cm.

En la tabla central se funden dos temas, la Sagrada
Familia con santa Ana y san Juanito y la Virgen de
la Leche. En las tablas laterales aparecen san Mi-
guel y san Rafael con sus atributos iconograficos.

Sin duda, la tabla que ofrece mas interés es la
central donde la Virgen de la Leche con el Nifo
en el centro son flanqueados por san José, santa
Ana y san Juanito, que contemplan la escena. Es
obra atribuible al circulo juanesco, si bien se pue-
den hacer ciertas puntualizaciones. Asi, san Juani-
to y el rostro de la Virgen ladeado y alargado pa-
recen préximos a Juanes, con gran sabor italiani-
zante y rafaelesco, acaso manierista. Por lo que
respecta a san José y al fondo paisajistico parecen
mas cercanos a la Sagrada Familia de la Catedral
de Valencia. La actitud de la Virgen y detalles de
su cabello y ropajes recuerdan a la Sagrada Fami-
lia con San Juanito que pertenecia a la parroquia
de San Nicolas (ahora en el Ayuntamiento de Va-
lencia), mientras que las manos de la Virgen y el
Nifio estan mas proximos de la Virgen de la leche
con San Juan Bautista y San Jerénimo, de la parro-
quia de San Andrés de Valencia.®

Nazareno

Oleo sobre lienzo, 108 x 92 cm.

Cristo de medio cuerpo, camina con la cruz a cues-
tas. Es copia del Nazareno atribuido a Juanes con-

2 Sobre Juanes: Albi, José. Juan de Juanes y su circulo artistico. Institucion Alfonso el Magnanimo, 1979 y mas recientemente
Benito Doménech, Fernando. Joan de Joanes. Una nueva vision del artista y su obra. Conselleria de Cultura, Valencia, 2000.
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servado en el Museo del Patriarca de Valencia,
aunque algo mayor. La diferencia mas notable ra-
dica en la supresién del fondo paisajistico que en
el original lleva a Albi a considerarlo de Juanes.
Otras diferencias, aparte del gesto menos dolorido
en el lienzo del convento carmelitano, son la ca-
beza vista mas de tres cuartos que de riguroso
perfil en este lienzo y los dedos de la mano dere-
cha que asen fuertemente el madero, mientras
que el Nazareno del Patriarca los presenta mas se-
parados. Ademas, el rostro de Cristo aparece con
menos barba y mas sangre en este Nazareno que
nos ocupa y los pliegues presentan diferencias. En
definitiva, es una obra de indudable influencia
juanesca y posiblemente realizada por alguien de
su circulo.

Sagrada Familia en el taller de carpintero
Oleo sobre lienzo, 175 x 128 ¢cm.

San José a la izquierda trabaja sobre su banco
mientras la Virgen hila al otro lado y debajo el Ni-
fio juguetea. Al fondo a la derecha un paisaje en
lontananzay a la izquierda unos edificios.

Es obra de escuela valenciana y podria adscribirse
al circulo de Espinosa. Esta préxima en varios as-
pectos al lienzo del mismo tema pintado por Jero-
nimo Jacinto de Espinosa y conservado en el Mu-
seo de Bellas Artes de Valencia, en el que aparece
un Jesus ya adolescente. Recogiendo el tono do-
méstico que Espinosa daba a sus cuadros religio-
sos, encontramos junto a un delicado gusto por
los detalles realistas, como las virutas de la made-
ra, un tratamiento de los cabellos ensortijados del
Nifo, de los pliegues menudos y quebrados tan
propio de los angeles espinosianos.?® Al fondo, el
paisaje y la arquitectura tienen ecos igualmente
de la tela del Museo de Bellas Artes de Valencia
del mismo tema® y el Nifio parece hermano del
que aparece en el lienzo Sagrada Familia con el
Nifio dormido, de hacia 1630, conservado en el
mismo Museo.?!

Encuentro de Jesus con la samaritana

Oleo sobre lienzo, 148 x 128 cm.

En torno a un pozo aparecen Jesus sentado junto
a un arbol a la derecha y una samaritana de pie a

la izquierda. Jesus descansa con la cabeza reclina-
da, que sujeta con su brazo derecho apoyado so-
bre el pozo, mientras lleva su mano izquierda al
pecho. Por su parte, la samaritana en estado de
buena esperanza va cargada con un cantaro y ba-
jo sus pies aparece un cubo lleno de agua.

La delicadeza de las actitudes de los personajes en
conversacion, los colores terrosos, el detallismo en
los pliegues, el cabello ensortijado de Jesus hacen
pensar en algun pintor préximo al buen hacer de
Espinosa.

Santa Teresa levitando cuando va a tomar la
comunion

Oleo sobre lienzo, 262 x 330 ¢cm.

En el centro santa Teresa arrodillada se eleva so-
bre una nube. Ante ella el oficiante y los acélitos
que lo flanquean se vuelven a mirarla en actitud
de sorpresa. Tras la santa, dos religiosas asisten al
milagro mientras otras, tras las celosias del con-
vento, contemplan la escena.

Se tiene noticias de este cuadro en 1732 y se sa-
be que estaba situado enfrente de la reja del co-
ro bajo. De escasa calidad, tan sélo es de desta-
car que se trata de una obra hecha por encargo,
sin duda, ya que contiene el tema eucaristico tan
caro en el periodo contrarreformista y sobre to-
do por ser copia del grabado nimero 17 de la se-
rie Vita B Virginis Teresiae a Jesu, impresa en
Amberes en 1613 por Collaert y Galle. Las dife-
rencias entre el lienzo y el grabado son escasas,
la composicion es la misma, aunque se han afa-
dido en el lienzo varios elementos: una monja
tras la santa y el habito de la mujer que aparecia
en el grabado, la reja de la ventana, un libro y
un candelabro sobre el altar y una mesa a la iz-
quierda. Por otra parte, se han eliminado del
cuadro los personajes de la ventana, sustituidos
por monjas tras la celosia y el enorme rosario so-
bre los escalones.

Eliseo

Oleo sobre lienzo, 134 x 60 cm.

Eliseo, en un medio montafioso, hace ademan de
querer alcanzar el carro de fuego, tras el rapto del

# Sobre Espinosa: Pérez Sanchez, Alfonso. Jerénimo Jacinto de Espinosa. CSIC, Madrid, 1972. Pérez Sanchez, Alfonso. Jerdni-
mo Jacinto de Espinosa (1600-1667). Conselleria de Cultura, Valencia, 2000.

3 Museo de Bellas Artes de Valencia. Nim. Inv. 566, procedente del convento de Santo Domingo de Valencia, obra de mayor

formato.
31 |bidem. NUm. Inv. 569.

EL CONVENTO DE SAN JOSE DE VALENCIAY SU PATRIMONIO ARTISTICO

ArRs LoNncR
[num. 16, 2007]



Panel cerdmico con representacién de San Juan de la Cruz.

profeta Elias, que se eleva en el extremo derecho.
Obra manierista dentro del academicismo, que for-
maba parte del antiguo retablo, situada en el in-
tercolumnio izquierdo del primer cuerpo, posible-
mente actuando como bocaporte para albergar una
talla de Esteve Bonet. Podria adscribirse al circulo
de los Vergara.

San Alberto de Jerusalén
Oleo sobre lienzo, 134 x 60 cm.

San Alberto, de pie sobre unas rocas, sujeta un li-
bro en cuyas paginas se inscriben dos versiculos de
un Salmo biblico: Os justi meditabitur sapientiam
et lingua eius loquitur judicium,* aludiendo a la
sabiduria del autor de la regla de orden del Car-
melo. Bajo el libro, aparece un angelote de aspec-
to académico sobre una nube. Al igual que la an-
terior, formaba parte del antiguo retablo, situada
en el intercolumnio derecho del primer cuerpo.

Emparentada, al parecer, con el circulo de los Ver-
gara.

2. Esculturas

Ademas de los retablos ya estudiados, la escultura
también contaba con una interesante muestra en
este monasterio. Segun Orellana habia una Pie-
dad y quatro nifos (plateados) con las insignias de
la Pasidn en las manos y dos nifios sosteniendo el
cdliz, de la camilla de las monjas de san Joseph,
obra de Francisco Vergara desaparecida.’®* De Es-
teve, ademas de las tallas mencionadas en los re-
tablos, existian otras como la imagen de la Beata
Maria de la Encarnacién en éxtasis en su retablo
correspondiente,® una Virgen de alabastro talla-
da en 1765, varias obras para la sacristana del
convento, otra Virgen de dos palmos, dos nifios,
una Santa Teresa de JesUs y una Santa Ana.*® Otra
de las obras desaparecidas en el siglo XX es un
busto relicario de Santa Teresa de Jesus que acaso
sea del circulo de Esteve,* de la que tan sélo se
conserva una fotografia en una revista carmelita-
na de 1924.

Entre las obras escultoricas que se conservan cabe
citar dos pequefas imagenes de la misma mano,
san José y san Vicente Ferrer, que se encontraban
en el coro bajo y de las que destaca su fino da-
masquinado, sobre todo la de san Vicente Ferrer.
La rocalla representada permite datar estas piezas
hacia mediados del siglo XVIII.

Hay ademas una talla de San José con el Nifio, con
modos de representacioén en la postura del Nifo
dormido, que la emparentan con el circulo de
Vergara y Esteve.” Esta pieza se encontraba en el
retablo reconstruido de la capilla de Santa Teresa.
Por ultimo, lbafiez Espinosa citaba en 1951 una
obra de Esteve representado a san Juan de la
Cruz, no localizada.3®

32 Salmo 36:30. Su traduccion: La boca del justo reflexiona con sabiduria y su lengua habla con justicia.

3 QOrellana, Marcos Antonio. Ob. cit. Ayuntamiento, Valencia, 1967, p. 417. Esta obra al parecer se perdié, ya que Igual Ubeda
en 1964 lamenta su pérdida. Igual Ubeda, Antonio, Cristos yacentes en las iglesias valencianas. Institucion Alfonso el Magna-
nimo, Valencia, 1964, p. 61. Recientemente se ha dado a conocer un Cristo yacente, sin el resto de figuras que lo acompafia-
ban segun el testimonio de Orellana, atribuido a Gregorio Fernandez o entorno castellano. Sanz de Bremond, Manuel. “Cris-
to yacente. Convento de Religiosas Carmelitas Descalzas de San José y Santa Teresa, de Valencia”, AAV, 1998, pp. 76-78. Acaso
se trate de dos obras distintas ya que hay demasiados elementos que no encajan.

3 Vifaza, Conde de la. Adiciones al Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia. Madrid,
1889, t. II, p. 181.

35 |gual Ubeda, Antonio. Ob. cit., pp. 30, 32, 50, 52, 59, 61, 65 y 68.

% "una santa Teresa de Jesus del natural con movimiento a modo de manaquin para celda de la monja de San Joseph, la pa-
g6 don Francisco Verdes Montenegro, 30 L”. Igual Ubeda, Ibidem, p. 36.

37 Sobre escultura valenciana del siglo XVIII véase: Buchdn Cuevas, Ana. Ignacio Vergara y la escultura de su tiempo en Valen-
cia. Conselleria de Cultura, Valencia, 2006.

3 |banez Espinosa, Vicente. “El convento de las Carmelitas Descalzas de San José"”. Valencia Atraccién, 1951, nim. 203, p. 13.
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3. Azulejos ceramicos

Hay todo un repertorio de azulejos en este con-
vento, que abarca los siglos XVII y XVIII. Entre los
azulejos probablemente del siglo XVII destacan
tres paneles que se conservaban en la capilla de la
derecha de la iglesia. En cada uno de ellos se re-
presenta a un religioso carmelita: san Juan de la
Cruz, santa Teresa y san Angel de Sicilia®® en un
6valo envuelto por ferroneries a modo de carte-
las, muestra evidente del influjo de las estampas
en la ceramica. La escasa variedad en el color,
amarillo, azul y blanco y los modelos utilizados a
modo de grutescos dispuestos a candelieri tan di-
fundidos por Niculoso en Sevilla, hacen pensar
que se trata de una muestra de azulejos renacen-
tistas en Valencia, cercanos a los zécalos del pala-
cio de la Generalitat.

Otros azulejos que podrian pertenecer al Seiscien-
tos son los paneles con tema de florones difundi-
dos por la cerdmica de Talavera a partir de los z6-
calos de El Escorial, situados en los laterales de la
reja del coro bajo y zécalo de la sacristia, en el
convento de San José en azul, amarillo, ocre y ver-
de. También contemporaneos serian los azulejos
de cartabd blancos y verdes tan difundidos duran-
te el siglo XVIl y parte del XVIII ubicados en la ca-
pilla de la derecha y otros azulejos con formas geo-
métricas blancos y azules de fuerte tradicién me-
dieval.

Al siglo XVIII, época de esplendor de la azulejeria
manisera y valenciana, parecen pertenecer la ma-
yoria de los z6calos y paneles del convento. Asi el
z6calo de la capilla de santa Teresa, en el que se
integra el blasén de los Verdes-Montenegro es
posiblemente obra de Manises siguiendo la tradi-
cion emprendida antes del siglo XV de los azule-
jos decorados con escudos heraldicos que llegaron
incluso hasta Italia. De 1732 podrian ser los azule-
jos situados debajo de la reja del coro bajo, con fi-
guraciones semejando vegetales, ya que en esta
fecha se compraron azulejos para este lugar.

Muestra de los azulejos que recubrieron gran par-
te del pavimento del convento en 1766 son los
que actualmente se conservan como zécalos en el
locutorio, el claustro nuevo y de especial interés
es el ubicado en el vestibulo, con motivos de flo-
res y frutos tejidos en troncos ondulantes, que cu-
riosamente aparecera ademas como pavimento
del coro bajo del convento de carmelitas descalzas
de Caudiel (Castellén). En la sacristia también hay
una muestra de azulejeria enmarcando un agua-
manil de marmol y ademas un retablito ceramico
con santa Teresa y san Juan de la Cruz adorando
al Santisimo Sacramento. Los bordes de ambas
muestras, sin embargo, son obra reciente realiza-
da por las monjas. En el jardin se encuentran pe-
quefios retablos con escenas de las estaciones del
Via crucis y un zécalo con figuraciones de flores y
granadas en azul, violeta, amarillo, ocre y verde.
Por ultimo, destaca un retablo de azulejos rococé
en el jardin, al parecer, también de Manises. En él
se representa a un ermitafio en un paisaje cam-
pestre con un pastor ataviado segin indumenta-
ria de la época, con gran detallismo en las aves,
insectos y plantas representados, todo ello enmar-
cado por las tipicas rocallas. El conjunto, de 182 x
182 ¢m., semeja un gran tapiz en el que ninguna
pieza se repite y denota el alto grado de perfec-
cién que alcanzo la azulejeria valenciana en el si-
glo XVIII.

De finales del siglo XVIII es un 6valo ceramico con
la figura de Santa Teresa, sefialado y datado por
Pérez Guillén, que deriva del grabado de J. B. Pa-
lomino incluido en las Obras de Santa Teresa
(Madrid, 1752). También de época coetanea es el
panel cerdmico situado en la galeria del primer
piso sobre el huerto -al que no tuvimos acceso—
que muestra a Santa Teresa con Cristo y San Juan
de la Cruz. La santa cobija bajo su capa a religio-
sas y monjes carmelitas, iconografia derivada de
la portada de la serie de grabados Idea vitae Te-
resianae iconibus symbolicis expressa (Amberes,
1603).4

3 Estos paneles de 140 x 100 cm. con representacion de monjes con hébito carmelitano han sido interpretados por M? Euge-
nia Vizcaino como San Antonio, Santa Teresa y San Pedro de Verona. Vizcaino Marti, M? Eugenia. Azulejeria barroca en Va-
lencia. Federico Doménech, Valencia, 1999, pp. 68-69. Opinamos que mas bien debe tratarse de San Juan de la Cruz, forman-
do pareja con Santa Teresa, y San Angel de Sicilia. V. Réau, Louis. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. Edi-

ciones del Serval, Barcelona, 1997.

40 Pérez Guillén, Inocencio V. La pintura cerdamica valenciana del s. XVIII. Edicions Alfons el Magnanim, Valencia, 1991, p. 124,

163, 322, 425. Vizcaino, ob. cit., pp. 72-73.
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APENDICE DOCUMENTAL
1588-1979. Valencia.

Resumen de algunos datos extraidos de los libros del
monasterio de San José y Santa Teresa de Valencia
desde su fundacién en 1588 hasta 1979, recopilados
por la priora Maria Dolores de San José.

ACJTV, Libro de actas, Fol. 1r°-3v
Introduccion

Hemos resumido en estas paginas los datos mas
esenciales que han ocurrido al convento e iglesia
desde su fundacién (1588) hasta 1979. Las monjas
gue han ido entrando en esta santa casa, los dotes,
enterramientos, etc... se encuentran en otros libros
gue explican con mas detalle (Libro de Acuerdos, Li-
bro de Religiosas Difuntas, Libro Verde, Libro de Car-
go y Descargo de Dotes, Libro de Enterramientos y
otros libros posteriores).

Tema

Fue fundado este santo convento de carmelitas des-
calzas de San José y Santa Teresa de Valencia por las
madres carmelitas descalzas de Villanueva de la Jara.
Fundacion que data del 12 de octubre de 1588 (En el
Libro de Fundaciones se relata muy minuciosamente
coémo se llevd a cabo dicha fundacién).

En 1765 se hizieron obras en el noviciado y en 1766
renovaron el coro alto, construyendo ademas, nichos
nuevos, a la vez que pavimentaron todo el suelo del
convento con azulejos. Todo ello se realiz6 con li-
mosnas de bienhechores (Ver Libro Verde)

En 1768 se hizo el retablo del altar mayor. Reforma-
ron la sacristia y blanquearon la iglesia, poniendo un
sagrario nuevo.

En 1769 construyeron una nueva celda para la Santa
Madre.

En el afo 1772, bajo del priorato de la madre Teresa
del Carmen, doraron todo el retablo del altar mayor.

En 1783 construyeron 3 viviendas: para el capellan,
la mandadera y la otra para cuando viniera algun
padre a dar ejercicios.

Durante estos afos se fueron comprando las casas lin-
dantes, ampliando con ello el terreno del convento.

En 1869, al estallar la Republica repercutié conside-
rablemente en el convento, pues los bajos de éste
fueron invadidos por milicianos y la iglesia la desti-
naron para depoésito de armas y municiones (Ver Li-
bro de Religiosas Difuntas: Maria Inés de la Presenta-
cion y Maria del Carmen Cruz de San Alberto). A cau-
sa de un bombardeo, tuvieron las monjas que salir
de clausura, refugiandose en el pueblo de Benifa-
raig. Poco tiempo después, cuando todo volvié a su
cauce normal, regresaron de nuevo.
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En 1878 pavimentaron la sacristia con un piso nuevo.
También se reform6 el huerto, poniendo agua pota-
ble.

En 1881, bajo el priorato de la madre Isabel del Sagra-
do Corazon, volvieron a restaurar la iglesia, blanquean-
dola, doréndola con ldminas de oro puro (Antes la
iglesia tenia las rayas que la contornan en azul, pero
en este tiempo las doraron, a la vez que los adornos
de escayola adosados a la béveda y muros, quedando
el coro alto y (1979) la sacristia con rayas azules).

Un detalle que es de destacar referente a esta madre
es, que siendo novicia, hizo restaurar ricamente va-
rias casullas y un terno de Génova.

En 1931-32, afio de Republica, bajo el priorato de la
madre Concepcioén de San Luis Gonzaga tuvieron las
monjas que salir de clausura y refugiarse en una casa
de la calle de Serranos, pues iban a prender fuego al
convento; cosa que hizieron minutos después de es-
caparse las madres, ocasionando con ello grandes
pérdidas de valiosas joyas de arte religioso (como
estimables cuadros e iméagenes y 2 capas del terno
de Génova) [...] El dia 3 de mayo de 1932, cuando se
habian concluido las reparaciones que superficial-
mente se habian hecho a los dafios ocasionados por
el fuego (especialmente el techo, que se cubrié de
uralita y no se quité hasta que se construyé de nue-
vo el convento) (Un gran bienhechor de la comuni-
dad fue el arzobispo Melo), pusieron otra vez la
clausura, regresando las monjas a ella. Pero en 1936,
bajo el priorato de la madre Rosario de Jesus Maria,
estalla la guerra civil espafiola, y entonces las monjas
no tuvieron mas remedio que salir a sus respectivas
casas (Dia 19 de julio de 1936) [...]

Durante este periodo de tiempo, el convento fue
convertido en checa, sufriendo por ello graves des-
perfectos.

Ya en 1939, una vez finalizada la guerra, volvieron
otra vez las monjas al convento poniendo la clausura.

Afios después, entre el 13 y 14 de octubre de 1957,
bajo el priorato de la madre Rosario de Jesus Maria,
Valencia sufrié una inundacion a causa del desborda-
miento del rio que atraviesa la ciudad, el Turia.

Por estar el convento edificado al lado de dicho rio
le afecté grandemente, habiendo zonas en que el
agua llegaba hasta 2 metros de altura. La fuerza que
el agua traia arrastré la puerta reglar, quedando el
monasterio sin clausura.

Un rasgo también sobresaliente que ocasioné el
agua, fue que entrd en la bdéveda de los difuntos y
con la presion habrié los nichos, quedando los cada-
veres flotando.

Poco a poco los muros fueron absorbiendo el agua,
quedando una especie de fango que fue quitado
con la ayuda de numerosa gente que socorrian a las
hermanas.



Esta riada que pasoé por el convento ocasion6 tam-
bién graves desperfectos, que, sumados a los de la
quema y la guerra, habian dejado al monasterio casi
en ruinas.

El 1 de febrero de 1961, bajo el priorato de la madre
Maria Dolores de San José, se comenzé la obra del
nuevo convento (dicha obra se hizo en 3 fases). Es de
destacar que, aunque la construccion se realizo en el
mismo sitio que habitaban las monjas, ellas guarda-
ron la mas estricta clausura, reduciendo el terreno
que tenian conforme las obras avanzaban, llegando
a ocupar un estrechisimo espacio.

Un detalle de la ornamentacién del convento es que
la cerdmica que en el antiguo convento servia de pi-
so, parte la pusieron de zécalo y otro resto forman-
do cuadro enmarcados (fue quitada del hormigén
del suelo por las mismas monjas).

También hizieron todo nuevo el huerto, dividiéndolo
en una zona para legumbres y arboles frutales y la
otra para jardin, con un pequefia montafia, un lago
y una gruta de Lourdes, ademds de un via crucis y
una estatua de San José (Ver fotos archivo).

En 1974 la obra del convento quedd concluida, afia-
diéndose a ella la construccién de la finca de Salvador
Giner n° 14 adosada al convento y propiedad de él.

Todo se hizo fiadas sélo en la Divina Providencia y en
San José, y se finaliz6 sin deber nada a nadie.

En el afo 1978, el 24 de mayo dia de Maria Auxilia-
dora, bajo el priorato de la misma Maria Dolores de
San José, coincidié que fue bendecido el convento
por monsefior Garcia Lahiguera, entonces arzobispo
de Valencia.

Poco después en el periodo de 1978 al 1979, siendo
priora la misma madre Maria Dolores de San José, se
reformé la iglesia desde sus cimientos. Lo primero
que hizieron fue quitar todo aquello que con el
tiempo se habia ido afadiendo y que no iba con el
estilo propio neoclasico. Después levantaron el piso
de la iglesia y repararon los nichos que hay, ponien-
do en una fosa comUn (segun se entra a la iglesia, en
la capilla de la derecha) a gran parte de los difuntos,
dejando a los que tienen panteén propio en su co-
rrespondiente lugar (como son: la familia de los Ver-
des-Montenegro, que estan a los pies de la capilla de
la izquierda; otro que hay a la derecha del crucero y
el Ultimo que esta al lado de la puerta de la sacristia)
(Ver planos archivo).

Al finalizar este trabajo lo rellenaron todo de escom-
bros, poniendo a continuacién un hormigén de 20
centimetros de grosor.

El piso lo cubrieron de forma* [En blanco], con
marmol negro de Calatorao y pusieron un zécalo
del mismo marmol negro, excepto las capillas en

que el zocalo es de ceramica (al igual que la sacris-
tia). Después la limpiaron del hollin negro que te-
nia pegado a causa de la quema que sufrid, reali-
zando a continuacion a blanquear su béveda y estu-
car sus muros.

Al terminar, doraron todos aquellos adornos de esca-
yola que estan adosados a la béveda y muros, afia-
diendo y reparando algunos de ellos que el tiempo
habia deteriorado.

También doraron las lineas que perfilan la iglesia,
empleado laminas de oro de 22 kilates.

Pusieron una cancela de madera de movila con vi-
drieras incrustadas, teniendo en la parte superior de
dichas vidrieras el escudo del Carmen. También pu-
sieron estos escudos en los ventanales de la béveda
de la capilla de la izquierda y del crucero, todo ello
haciendo juego.

Un detalle que es de destacar es que abrieron en el
muro (segun se entra a la derecha) una puerta que
comunica con el cuarto hospederia que hay para
cuando viene algun padre a dar ejercicios espiritua-
les y con el locutorio, facilitando asi la entrada a la
iglesia sin necesidad de salir a la calle.

Restauraron las 4 pinturas que ostenta la bdveda, al
igual que un cuadro de la Santa Madre que esté4 a la
derecha del crucero, junto con otros 6 cuadros que
forman provisionalmente el retablo del altar mayor.
En dicho altar mayor, pusieron a ambos lados 2 celosias
de madera movila con una longitud de 206 x 164 cm.
Enmarcaron la reja del coro bajo con el mismo estilo
que las celosias y también pusieron en la tribuna del
noviciado (rayet) otra mas pequefa.

Ampliaron la iluminacién de la iglesia, afiadiendo
una ldmpara central de bronce y cristal, que tiene
proporcion 2,20 x 1,70 metros, con 35 luces. Ocho
apliques murales de bronce y cristal, con 7 luces cada
uno. Dos ldmparas que estan a ambos lados del altar
mayor de bronce, plata y cristal, con 12 luces cada
una y ademds una gran iluminacién indirecta, a base
de tubos de nedn y diversos focos.

Hizieron nueva la mesa del altar mayor, a base de
madera labrada con diversos motivos, al igual que el
retablo de la capilla de la izquierda.

La iglesia qued6 adornada con diversos cuadros de
gran valor artistico.

Referente a la sacristia, la primera obra que hizieron
fue cambiar de lugar la puerta y ponerla en el centro
del muro, ya que se encontraba en un extremo de él
(Ver fotos archivo).

Esta puerta que tiene un gran mérito artistico, la res-
tauraron, afladiendo en su parte posterior un espejo.

Construyeron dos aseos nuevos: uno, el de la dere-
cha, con lavabo, bidé y servicio y el de la izquierda

4 Debe referirse a que tiene forma de tablero de ajedrez, tal como se observa en el piso.
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con un desagie y estantes de marmol para los arre-
glos de la sacristia.

La ventana que hay encima de ellos la restauraron,
tapiando el deslunado que linda con la antigua casa
de los mandaderos; haciendo que este suelo sirviera
de techo a los aseos.

El piso de la sacristia lo pavimentaron con cerdamica
al igual que el zécalo (este ultimo pintado por las
mismas monjas).

A mano izquierda colocaron un aguamanil (es un de-
talle curioso de cémo se encontré este aguamanil, ya
que lo hayaron al derrumbar una pared que tapiaba
una hornacina; tiene gran mérito) adornado con ce-
rdmica al igual que la puerta de la sacristia y el cua-
dro central de cerdmica con motivos de nuestra San-
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ta Madre y nuestro Santo Padre (esta ceramica que
bordea lo antes mencionado, parte fue pintada por
las mismas monjas).

Blanquearon su bdéveda y muros, pintando de azul
las rayas que la contornan.

El 19 de noviembre, el excelentisimo y reverendi-
simo sefior don JesUs Pla Gandia, obispo titular de
Bareta, en una misa concelebrada, dedicé esta san-
ta iglesia de San José y Santa Teresa, festividad que
coincidié con la misma consagracién de la basili-
ca de Letran, siendo entonces priora (1979) la mis-
ma madre Maria Dolores de San José (Ver fotos ar-
chivo).

Maria Dolores de San José, priora (Rubrica)



