RHINOCEROS VERSUS UNICORNEM

Vicente M? Roig Condomina

Fig. 1. Rinoceronte. Xilografia de Alberto Durero, 1515

I. La Antigiiedad greco-latina: el unicornio y el
rinoceronte

Desde la Antigiiedad griega, diversos autores
mencionaron la existencia de animales con un unico
cuerno, a los que denominaron con diferentes
términos. Herodoto (c. 485-425 a. de C.) se refiri6 a
los asnos cornudos”, "unicornios" y "loories", del
tamafio de un buey y con cuyas astas hacian los

fenicios sus varas de medir (1). El unicornio también
aparecié en los apuntes que dejé el médico e
historiador Ctesias (siglo IV a. de C.), quien, basan-
dose en rumores y en relatos de viajeros, escribid que
en la India exist{a una especie de " asno salvaje " algo
mayor que un caballo y cuyo cuerpo era blanco, la
cabeza de color rojo y los ojos azules. De su frente
saldria un cuerno; blanco en su base, negro en su
parte media y carmesi en el centro. Mencionaba,
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Fig. 2. Unicornio. Xilografia del Govierno General...

ademds, las propiedades de dicho cuerno y su
capacidad de contrarrestar la accidén del veneno (2).
Aristételes (384-322 a. de C.) habla de un reducido
numero de animales con un solo cuerno, como el
"asno de la India" y el "oryx" (3). Y posteriormente,
el gedgrafo Estrabén (c. 63 a. de C.-c. 24 d. C.) de
unos "caballos unicornios" con cabeza de ciervo (4).

La fauna, pues, de animales con un {nico cuerno
presentada por los antiguos griegos -asnos cornudos,
unicornios, loories, oryx y caballos unicornios-
resultaba en extremo confusa y lo inico que parecia
incuestionable era el convencimiento de su auténtica
existencia.

Los latinos, por su parte, conocerdn y distinguirdn
una nueva bestia: el rinoceronte. Pero influidos por
las relaciones griegas sobre los inasequibles animales
unicornios los incluirdn también en sus textos,
continuando la confusién.

Fue el rinoceronte uno de los animales exhibidos en
las arenas romanas que mayor entusiasmo despert6 en
la multitud. Plinio el Viejo (23-79 d. de C.) nos
informa en su Historia Natural de su protagonismo en
los juegos circenses, habiendo sido visto con ocasién
de la celebracién de los triunfos del general Cneo
Pompeyo Magno, en los que se enfrentd a un
elefante. Su forma de combatir resultaba muy
peculiar. Primero aguzaba el cuerno en las piedras y
luego embestia al elefante en el vientre, donde su
cuero era mucho mas blando (5). Otra relacién sobre
la lidia de este animal en los especticulos romanos es
la que refiere el poeta hispanolatino Marco Valerio

Marcial (c. 40-c. 104 d. de C.) en sus Epigramas (6). -

Esta acaeci6 en tiempos del emperador Domiciano,
obligdndose a luchar a un rinoceronte contra un toro y
un 0so, no sin antes haber sido provocado por las

82

de A. Ferrer de Valdecebro.

picas de los "venatores" del anfiteatro. Fue tanto el
furor que manifestd el rinoceronte que, acometiendo a
sus rivales, los lanzé por los aires como si se tratasen
de simples mufiecos. Seguramente, debido a su gran
fama lograda en tales espectdculos, es por 1o que se le
representd en medallas y pavimentos.

Plinio también se refiri6 a una especie de "toro de la
India" con un cuerno Unico, y al "monoceros”, que
poseeria un cuerno en la mitad de la frente, siendo su
cuerpo de caballo, la cabeza de ciervo, los pies de
elefante y 1a cola de jabali (7). Y aun cuando en esta
descripcién se atisbaban las trazas del rinoceronte, por
su denominacién quedaba diferenciado y asociado a la
fauna de la tradicién griega. Finalmente, Claudio
Eliano (siglos II-III d. de C.), autor romano que se
preciaba de escribir en griego, recogi6 las dos fuentes
que mostraban mayores discrepancias entre si: la
griega, basada en la descripciéon de Ctesias, de los
pintorescos caballos, asnos u onagros de la India, y la
latina, fundada en la descripcién de Plinio del
monoceros, al que denomind "cartazono". Los
primeros se caracterizarian por la propiedad curativa de
su cuerno, y del segundo lo mds resaltable seria su
belicosidad e independencia (8).

II. El rinoceronte y el unicornio en las Sagradas
Escrituras.

Junto a los acreditados conocedores greco-latinos del
mundo animal, el unicornio fue ademds introducido
en Occidente a través de la versicn griega de los LXX
de la Biblia hebraica y confundido con el rinoceronte
en la Biblia Vulgata, asi que dificilmente se dudé de
su existencia. El original hebreo hablaba de un
misterioso animal denominado "reem", aunque no lo
describia y tnicamente presuponia su indocilidad,
violencia y velocidad; no estando del todo claro por
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qué los LXX vertieron el término por el de
"monoceros”, lo cierto es que los traductores
posteriores eludieron todo intento de identificarlo. En
los Salmos y en Isaias de la Vulgata se tradujo el
vocablo’ por "unicornis"; mientras que en los
Nimeros, Deuteronomio y Job se hizo por
"rhinoceros " (9).

IIl. La Edad Media y el olvido del rinoceronte.

En al Edad Media, al desaparecer los especticulos
circenses y cerrar el Islam las rutas con la India y
Africa, el rinoceronte se convirtié en un verdadero
desconocido, quedando confundido e identificado casi
plenamente con el unicornio. Cada autor mostrara
unas preferencias por unas u otras descripciones,
afiadiendo, en ocasiones, nuevos rasgos al complejo
mosaico de variados detalles y curiosas observaciones
que formarian el aspecto de este misterioso animal y
su comportamiento. Durante mucho tiempo se creerd
que el rinoceronte y el unicornio son uno mismo,
s6lo que las voces "rhinoceros” o "monoceros"
estarian correspondiendo a su denominacion griega, y
"unicornis” a la latina. A veces se barajardn diversos
términos indistintamente, no siendo fécil averiguar si
se trata de un mismo animal o de diferentes. Vicente
de Beauvais, por ejemplo, describe al "rinocephalo”
con la cabeza de caballo; mientras que al rinoceronte,
al monoceros y al unicornio -que considera uno
mismo- los describe con el aspecto del unicornio de
Plinio (10).

Basindose en Ctesias, Plinio habia resaltado la
imposibilidad de cazar vivo al unicornio (11), creencia
que se modificé en el mundo cristiano para considerar
que Unicamente existia un modo de cazarlo: por medio
de una virgen. Segin E! Fisidlogo, el monocero o
unicornio es un animal tan terrible que ningdn
cazador se atreve a acercarse a él, pero si se le presenta
una casta doncella, "salta entonces al regazo de la
virgen, ella lo acaricia, lo alimenta y lo lleva al
palacio real”, lo que se compara con la encarnacién de
Cristo en el seno de Maria (12). Esta leyenda fue,
desde luego, muy famosa, y tanto los Padres de la
Iglesia como los bestiarios, en los que este animal
ocupa un lugar privilegiado, la recogieron. Algunas
veces se dice que la virgen descubre un pecho al verlo
venir, con lo que el fiero animal, rendido, va a
descansar su cabeza sobre la joven (13). Otras veces
se considera que solamente es posible cazarlo
mientras duerme; aunque el recurrir a una virgen para
capturarlo parece lo mds conveniente, pues le es tan
grato el aroma de su virginidad y le arrebata de tal
modo que se duerme a sus pies, siendo entonces
capturado por los cazadores (14). En las ilustraciones
de algunos bestiarios suele aparecer acogiéndose al
regazo de una joven, mientras un cazador le clava una
lanza. De este modo se le representd en el Bestiario
francés de Pierre le Picard (c. 1285, Paris) y en un
Bestiario inglés (British Museum, Londres). donde
una doncella retiene a este animal, que se asemeja a
un macho cabrio con un enorme cuerno en la frente,
al tiempo que unos cazadores le dan m

vales, como, por ejemplo, en un friso de la torre
norte de la de Estrasburgo, en una consola de la
fachada oeste de la de Lyon, en la de Chester, en las
misericordias de las de Toledo y Sevilla, 0 en una
peana del pulpito del refectorio de 1a de Pamplona. La
escena fue, ademds, representada en diversos tapices,
escudos, cofres de marfil y en otros objetos de
artesania (15). La serie de tapices de La dama del
unicornio conservada en el Museo de Cluny es, sin
duda, el ejemplo mis bello y recondito.

Durante la Edad Media, el simbolismo mis
generalizado del unicornio fue el de 1a Encarnacién del
Hijo de Di6s, de Cristo descendiendo al utero
virginal; aunque no faltaron las comparaciones con
san Pablo y la conversién de los malvados ante la
presencia de Dios, 1a cual era evidente en el seno de la
Virgen (16).

El rinoceronte, en cambio, es raro que aparezca en 1os
bestiarios medievales, aunque podemos sefialar como
excepcidn un manuscrito del primer tercio del siglo
XV que se conserva en la Biblioteca Universitaria de
Barcelona (Ms. 82) y que contiene, junto a la Crénica
universal de Joan de Bur, un fragmento de bestiario.
En éste se describe un extrafio animal llamado
"caval", que por sus trazas parece tratarse del rino-
ceronte, completamente diferenciado del unicornio.
Habita en 1a India, sus mandibulas son como las del
puerco y tiene dos enormes cuernos. Lo mds
extraordinario era su forma de luchar: combatia con
uno sélo de los cuernos, hasta que lo quebraba;
entonces lo sustituia por el otro, que anteriormente
habia emplazado sobre el lomo y proseguia el
combate. Era una bestia muy dafiina tanto en tierra
como en el agua (17).

Una de las pocas observaciones reales de rinoceronte
por los europeos durante la Edad Media data de fines
del siglo XIII, cuando el veneciano Marco Polo, al
volver a su patria tras una estancia de siete afos en
tierras chinas y habiendo conocido en su viaje de
regreso la isla de Sumatra, relaté que en el reino de
Basman existian abundantes elefantes y unicornios.
Claro estd que estos ultimos eran rinocerontes y,
decepcionado, los describié con la piel de biifalo, pies
parecidos a los del elefante, cabeza de puerco montés
y un cuerno grueso y negro en la frente. Por si fuera
poco, sus costumbres eran inmundas, vivia en el lodo
y en lugares sucios (18). Pero Marco Polo no pudo,
por mds que le repugnasen los animales que habia
visto, dejarlos de tomar por los unicornios de las
fabulas. Su cuerno demostraba que se trataba de dicho
animal y parecia que los naturalistas, tal vez movidos
por un exceso de fantasia, habian idealizado su
aspecto.

IV. El siglo XVI y el redescubrimiento del
rinoceronte.

Sélo en el siglo XVI -tras la conquista de las Indias
Orientales por los portugueses- volvié a ser
redescubierto el rinoceronte por los europeos y
distinguido pricticamente de modo definitivo, salvo
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victorioso que conseguia acabar con sus malvados
enemigos (29). En otros casos se referia a la buena
doctrina y sabiduria que aleja de los hombres los
peligros. También simbolizaba a los médicos y
predicadores, que curan las enfermedades del cuerpo y
las del alma. Representaba, ademds, el Beneficio y la
Gratitud, ya que este animal, a cambio del agua que le
ofrece la fuente para beber, la purifica (30).

La virtud del cuerno poseeria, incluso, para algunos
autores un sentido cristolégico, representando la
victoria de Jests sobre el pecado, bien por su
bautismo en el Jorddn, en el que purificé las aguas,
bien por su Pasion, con la que ofreci el céliz de vida
(31).

Otro gran tema que con cierta frecuencia
protagonizaba el fantdstico animal dentro de la
emblemadtica era el que lo emparejaba con la virgen o
la dama, del que ya hablamos al tratar del Medioevo y
del Renacimiento. La cuestién se interpretd en base a
dos consideraciones. Una, entroncada con el
simbolismo renacentista, lo relacionaba con el triunfo
de la virtud universal, la castidad y la pureza. La otra,
al igual que en la Edad Media, lo entendia como
simbolo o imagen cristolégica, aludiendo al Verbo de
Dios y al Nifio Dios. Este ultimo sentido podia
quedar completado y alcanzar su plenitud como
alegoria cristolégica al interpretarse la extraordinaria
propiedad de su cuerno contra el veneno de las
serpientes, simbolo éstas del mal y del pecado. Y, en
fin, la misma significacién cristoldgica alcanzaba si
se destacaba su muerte a manos de los cazadores: la
Pasién y Muerte del Sefior (32).

V1. El simbolismo del rinoceronte en los siglos XVI
y XVII.

Si bien algunos exégetas medievales ya documentaron
la fuerza del rinoceronte biblico con la informacién
aportada por los poetas y naturalistas cldsicos, no
cabe hablar -por ser todo uno con el unicornio- de un
simbolismo privativo de este animal hasta el siglo
XVI. Su gran impulsor va a ser el humanista Piero
Valeriano, quien recoge en su Hieroglyphica varios de
los significados en que podia entenderse. Seria
jeroglifico del hombre fuerte o robusto, como se
deducia de algunos pasajes biblicos. También
significaria al que es tardo en enojarse, pero que una
vez irritado resultaba imparable, pues segin Marcial,
debia ser azuzado para entrar en combate. Por il

altimo,
un principe poderoso asaltado por la destreza de
alguien més débil podria representarse por medio de

un rinoceronte hiriendo a un elef
venia acompafado en el libro de dos
altamente expresivas, que disipaban
todavia pudiese quedar sobre la dife
rinoceronte y el unicornio. En los g
el modelo de Durero, que ni decir
éste era del hermoso caballito ¢
frente. En uno de ellos -siempre anquilc
por los aires a un 0so0; en el otro. zcoms
elefante: sus grandes gestas.

Los emblemistas de los siglos XVI y XVII recibieron
con verdadero agrado al "nuevo"-al menos en su
figura- y exdtico rinoceronte. El ejemplar mis celebre
es el que trajo, bajo el mote Non buelvo sin vencer,
el duque Alejandro de Médicis. Este habiale pedido a
Paolo Giovio "alguna gentil empresa” para llevarla en
su sobreveste y que declarase su valor en la guerra,
estando determinado a vencer o morir en defensa de la
parte imperial, pues estaba casado con dofia Margarita
de Austria, hija del emperador don Carlos. Giovio,
inspirdndose en el verso de Marcial: "Rhinoceros
nunquam victus ab hoste redit", le propuso -con gran
éxito- un rinoceronte, el cual no abandona nunca su
lucha contra el elefante hasta que le vence o perece
estrangulado por su trompa o atravesado por sus
colmillos. La empresa le plugo tanto al duque que la
hizo bordar en oro en sus pabellones, e incluso la
entall6 de labor grabada en el peto de su arnés (34).

Nutriéndose en las mismas fuentes clasicas -Plinio y
Marcial, sobre todo- y en la misma linea heroica
discurren la mayor parte de los emblemas que se
hicieron con la imagen de este animal. Para
Camerario representaria el auténtico honor en la
guerra: la victoria o la muerte, pero nunca la retirada
cobarde. Para Picinelli, la prudencia y los ejercicios
militares, el dnimo guerrero y las mds insignes
virtudes castrenses. Y el heraldista Marc de Vulson
compara las escamas de esta bestia con el hombre que
se arma para protejerse de sus enemigos. La propia
fama de los grandes generales victoriosos -César,
Alejandro o Carlos V- podria ensalzarse con la efigie
de este animal que s6lo es vencido con la muerte (35).

Aun cuando las fuentes cldsicas sugerian casi siempre
un cierto belicismo lego, no faltaron autores que
adecuaron su intencién a la espiritualidad cristiana,
como el P. Juan Francisco de Villava al componer
una empresa en la que un rinoceronte, toscamente
basado en el modelo de Durero, aparecia afilando su
cuerno en una roca. La empresa se interpretaba en su
conjunto como alusién al Fiel; simbolizando la roca
a Dios y el cuerno a la Fe, el arma del creyente (36).

Resulta mas que curioso el destacar como a un animal
tan infrecuente en las artes plasticas le cupo el
encomio de ser representado por dos veces en
Hispanoamérica. El primer ejemplo lo ofrece la Casa
de Juan de Vargas Matajudios, conocido "El
Escribano” de Tunja (Colombia), en cuya techumbre
de la sala principal aparece figurado junto con un
elefante, con el que formaria pareja por su valor
simbdlico, ademds de mantener la tradicién que los
consideraba enemigos irreconciliables. El rinoceronte
posiblemente se copié del libro de Juan de Arfe De
varia Commesuracidn para la Esculptura y
Architectura (Sevilla, 1587), que habria sido tomado a
su vez del grabado de Durero. Y sugeria fundamental-
mente la Fortaleza, al parecer una de las cualidades
sobresalientes del duefio de la casa. El otro ejemplo
también se encuentra en otra casa de Tunja, la de
Sudrez de Renddn, en la que aparece en una de sus
pinturas murales luciendo un enorme cuerno afilado,
motivo por el que parece aludir al comentario de
Plinio de que lo aguza antes de luchar contra el
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elefante, dando a entender la idea de la victoria o la
muerte antes que la retirada cobarde de la batalla (37).

Aparte de las fuentes cldsicas -y en ocasiones
combindndose con éstas- La Sagrada Escritura
asimismo ejercié gran influencia sobre la
configuracién del simbolismo del rinoceronte. De un
pasaje del Libro de Job en la Vulgata se desprendia la
poca utilidad que el animal podia tener para el hombre
y lo absurdo de intentar someterlo, ya que se tenia por
imposible de domesticar, no pudiendo emplearse en
las faenas agricolas a pesar de su fuerza. El pasaje
rezaba: "Numquid volet rhinoceros servire tibi, aut
morabitur ad praesepe tuum? Numquid alligabis
rhinocerota ad arandum loro tuo?" (;Acaso querrd el
rinoceronte servirte o permanecer en tu pesebre?
(Acaso atards al rinoceronte con una rienda para
arar?).

Tal observacién sugirid a Ferrer de Valdecebro el
considerarlo ejemplo vivo del Ocioso, pero también
de la Libertad en su més estricto sentido moral. Esta
Ultima interpretacién quedaba refrendada por los
conocimientos de los naturalistas antiguos, que se
refirieron al "monocerote" como a un animal que
prefiere la soledad de los desiertos y unicamente la
compania de las hembras para procrear (38). La
misma idea de libertad, también basada en Job, posee
el rinoceronte que aparece en la edicion de Bruselas de
las Empresas morales de Juan de Borja. Tiene éste a
sus pies un yugo y lleva el mote: Loro non alligatur;
entendiéndose que asi como el rinoceronte no se
sujeta al yugo ni a las ataduras, tampoco el hombre
debe dejarse someter a los vicios ni a las pasiones, y
que la verdadera libertad consiste inicamente en vivir
conforme a las leyes de la razén (39).

NOTAS:

(1) Herodoto, Los nueve libros de la historia, 1V,
192.

(2) Cf. H. Went, El descubrimiento de los animales.
De la leyenda del unicornio hasta la etologia,
Barcelona, 1982, p. 23; W. Ley, El pez pulmonado,
el dodéd y el unicornio. Una excursion por la zoologia
fantdstica, Madrid, 1963, pp. 33 y 34; S. Sebastidn,
Mensaje del arte medieval. Cérdoba, 1978, p. 34.

(3) Aristételes, Historia de los animales, 11, 1.

(4) Estrabon, De situ orbis, lib, XV.

(5) Plinio, Hist. nat., VIII, 29.

(6) Marcial, Epigramas, XXII y XXIII.

(7) Plinio, op.cit., VIII, 31.

(8) Cf. Eliano, De historia animalium libri XVII, 111,
39; IV, 51, y XVI, 20.
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(18) Cf. M. de Bolea, Historia de las grandezas y
cosas maravillosas de las Provincias Orientales...,
Zaragoza, 1601, p. 133.
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del Simbolo de la Fe, Barcelona, 1603, I, 16.

(20) Cf. P. Giovio, Didlogo de las empresas
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(26) Véase J. Sambuco, Emblemata, et aliquot
nummi antiquis operis, Amberes, 1584, p. 124; J.
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VICENTE M*ROIG CONDOMINA

SUMMARY

The author review the meaning of the unicorn and the rhinoceros from greek, latin and biblical sources until
properly medieval and renaissance. Both animals was unknown, one because was inventing, and this it was no

obstacle to moralize. And although the rhinoceros was rediscovery in 16th Century, his looend together with the
unicorn persisted in emblematic language.
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