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Las pdginas de suefios que conforman el volumen que nos ofrece Maria del Carmen Marin Pina
retnen trece trabajos de la autora, uno de ellos inédito, publicados durante mas de dos décadas de
trayectoria caballeresca que la han consolidado como una de las principales autoridades en el es-
tudio de los libros de caballerias. Todos ellos presentan una revision y actualizacién bibliografica.

Alo largo de cada uno de estos estudios, Marin Pina propone un viaje que nos sumergird en
multiples aspectos de los libros de caballerias castellanos, desde los propios cimientos del género
hasta su recepcion y difusion mds alla del Siglo de Oro. Por ello, su presentacién no es cronoldgica
sino que, més bien, responde a criterios teméticos que van de lo general (caracteristicas y origenes
del género) a lo particular (el nombre propio, la mujer, los monstruos hibridos, la mitologfa... ),
como la propia autora afirma en el Predmbulo: «conforman este volumen una serie de trabajos
caballerescos caracterizados todos ellos en su individualidad por su naturaleza transversal, por
analizar aspectos concretos como son topicos, temas y materiales diversos en diferentes libros de
caballerias con la intencién de ofrecer una aproximacién al desarrollo del género» (p. 12).

El primer trabajo o capitulo, «Los libros de caballerias, ficciones gustosas y artificiosas» (pp.
17-68), ofrece una visién de conjunto del género y pretende ser «pdrtico e introduccién para el
resto de capitulos>» (p. 13). En él se persigue la definicién de unos textos de los que la critica, ya
contempordanea, ha destacado su carcter fingido y la condicién fabulosa de sus héroes. Pese a la
condena de los moralistas y padres de la Iglesia, los libros de caballerias aunaron en sus paginas
entretenimiento pero también didactismo; asimismo, el humor y las preocupaciones politicas y
sociales no estuvieron ausentes, como se ahonda en el tercer y cuarto capitulo. De otro lado, Ma-
rin Pina atiende a su nimero, formato, valor, agrupacion, clasificacion, trayectoria editorial y, en
lo que se refiere a lo argumental, a su poética: topicos como el del manuscrito encontrado o el de
la falsa traduccidn, que abordara con detenimiento més adelante, la pseudohistoricidad, el prota-
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gonismo masculino, el papel de la mujer y el amor, la guerra, la magia y la maravilla, constituyen
pequeiias calas iniciales que enlazan con las que, recientemente, ha propuesto Guijarro (2007).

El segundo trabajo analiza uno de los tépicos ya mencionados, el de la falsa traduccién: «EIl
topico de la falsa traduccién en los libros de caballerias>» (pp. 69-84). Este, enclavado en el tépico
del exordio, arraigaria extraordinariamente en el género tras la utilizacién del mismo por Mon-
talvo, presentado como traductor del cuarto libro amadisiano y de las Sergas de Esplandidn. Ade-
mas de constituir un reclamo publicitario, este recurso hacia vislumbrar «una sucinta teoria de la
traduccién» (p. 73). Los autores caballerescos fingen traducir o adaptar historias hasta entonces
ignoradas ad verbum (como sucede en el Lisuarte de Grecia de Juan Diaz) o ad sententiam (como
ocurre en el Claribalte), siendo una de las causas la existencia de un complejo de inferioridad lin-
giiistica. Por tanto, el original hallado solia estar en griego (o en latin) para pasar a otras lenguas
romances o al castellano, dado que las lenguas cldsicas o extranjeras conferian autoridad al libro.

En los dos capitulos siguientes, Marin Pina se acerca «a la historia real en las primeras obras
del género> y analiza los «cimientos de verdad> que las sustentan, «la ideologia del poder y el
espiritu de cruzada como trasfondo histérico-politico en ellas subyacente» (p. 3).

El primero de ellos, «‘Cimientos de verdad’ en los primeros libros de caballerias>» (pp. 85-
100), ofrece una visién de estos primeros textos a la luz del reinado de los Reyes Catélicos (1474-
1516). La realidad histérico-social de finales del siglo XV se constitufa en materia novelable y en
fuente de inspiracion para los autores caballerescos. No era extrana la utilizacién de fuentes histo-
riograficas, campo de estudio en el que queda mucho por avanzar. Los libros de caballerias se con-
vierten en instrumentos de propaganda politica tras la que se encuentra un ideario que fomenta el
sentimiento de cruzada, que pretende cohesionar a la nobleza y funde el ideal del rey guerrero con
el de rey cristiano, representado en la figura de Fernando el Catélico y posteriormente heredado
por Carlos V: «buena parte de su ideario en la renovada idea mesidnica de una Castilla imperial,
abocada como sugerian las viejas profecias joaquinistas, a la conquista de Jerusalén» (p. 81).
Aunque pueda pasar desapercibido, es sobre estos cimientos de verdad sobre los que se construye
el edificio fabuloso anclado en un pasado remoto de estos libros de caballerias.

El segundo, «La ideologia del poder y el espiritu de cruzada en la ficcién caballeresca» (pp.
101-126), profundiza en la presencia de ese contexto mesidnico-providencialista en textos como el
Amadis de Gaula y las Sergas de Esplandidn, el Florisando, el Palmerin de Olivia, el Primaledén 'y el Li-
suarte de Grecia, obras que recuperan el ideal caballeresco y la exaltacion de una serie de valores en
un momento en el que el Estado estd cambiando. Ficcién y realidad caballeresca se entremezclan
en torneos y justas, en América, en Africa; no extrana encontrar el binomio medieval y moderno en
la guerra de Granada o en los enfrentamientos con los turcos. Los libros de caballerias se convier-
ten en ficciones ejemplares, espejos de principes dirigidos a los estratos dirigentes de la sociedad.

Sin embargo, los libros de caballerias se componen de los mds diversos recursos y materiales,
prueba de ello son los dos asuntos analizados en los dos capitulos siguientes: la mitologia y las cartas.

En «La mitologia como materia novelable> (pp. 127-168) se aborda la asociacién de los libros
de caballerias con las fébulas milesias y sus principales fuentes de inspiracién que pasan por la tra-
dicién de las Metamorfosis ovidianas y diversas obras de materia troyana (Historia troyana polimé-
trica, Sumas de historia troyana'y Crénica troyana), entre otras. Siguiendo el método evemerista, la
mitologia se adapta al mundo caballeresco. Personajes y mitos como los de Jasén y Medea, Piramo
y Tisbe (Marin Pina, 1998) o Medea son recurrentes, y pasan a formar parte del universo caba-
lleresco de diversas formas: a) mediante cita mitolégica, normalmente comparativa o exempla, b)
fibula mitoldgica, «como relatos digresivos, como historias intercaladas concebidas a veces como
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alivio de caminantes o como relatos explicativos necesarios para la comprension de determinadas
aventuras>» (p. 144), c) ejercicio de écfrasis, d) aparicion de héroes mitolégicos redivivos (como
sucede con Troilo en el Cristalidn), e) bestiario mitolégico, y/o f) parafrasis mitolégicas.

Por su parte, en el trabajo inédito «De los géneros y diferencias de las cartas caballerescas>
(pp. 169-218), la autora realiza una aproximacién a la tipologia de estas cartas, a su forma y con-
tenido a partir de la seleccion de una serie de textos pertenecientes a diferentes momentos del de-
sarrollo del género. Estas se inscriben en el ars dictaminis a pesar de que su uso no siempre resulta
estricto ni conforme al que quieren regular los numerosos tratados, manuales y formularios del
siglo XVI. Finalmente, las clasifica atendiendo al asunto tratado, analizando posteriormente emi-
sor, estructura y estilo: a) cartas de amores (de reproche y de ruptura amorosa, de reconciliacién
y de declaracién amorosa), b) cartas de peticién: familiares o en demanda de socorro militar, c)
cartas de aviso y cartas proféticas, y d) cartas de batalla.

A continuacidn, y antes de dedicarse en varios capitulos a la figura de la mujer en los libros
de caballerias, Marin Pina concede un capitulo al nombre propio en «‘Por el nombre se conoce
al hombre’ La antroponimia caballeresca y su retérica» (pp. 219-238), uno de los asuntos que
mas tempranamente llamo su atencién. El nombre propio, como muy bien declara, es «elemento
auxiliar en la configuracién del espacio de la aventura y del personaje, a la par que un puro juego
verbal» (p.221), y puede aportar informacién acerca de las fuentes de los textos (biblicas, cla-
sicas y, fundamentalmente, procedentes de los ciclos arturico y troyano) o de los propios meca-
nismos de composicién y creacion nominal: la invencién etimolégica, la derivacién nominal, por
prefijacion o sufijacion, la interpretacion per litteras, per syllabas o per dictiones, y otros aspectos.
Todos ellos ofrecen informacién sobre rasgos fisicos o morales, marcas de nacimiento o destino
de los personajes que los portan. Asi, son elementos cruciales en la caracterizacién de los mismos
la adquisicién del nombre propio o el cambio de nombre o sobrenombre a lo largo de la accién.

A continuacion, se ofrecen dos capitulos que, junto al penultimo, abordan la otra linea de in-
vestigacion que Marin Pina ha desarrollado paralelamente a la caballeresca en los tltimos anos:
la mujer, tanto como personaje de ficcién como en su dimension de escritora o lectora. Prueba
de ello son sus multiples publicaciones al respecto, no sélo dentro del 4&mbito caballeresco, y su
pertenencia al grupo BIESES (Bibliografia de Escritoras Espafiolas). En este caso, estudia el papel
de la mujer en los libros de caballerias atendiendo a dos tipos fundamentales, la virgo bellatrix y la
doncella andante.

En «Amazonasy doncellas guerreras, virgines bellatrices» (pp. 239-264) analiza dos variantes
del primer tipo, la de la amazona y la de la doncella andante que, muchas veces, se relacionan o
contaminan. Las amazonas caballerescas (Calafia, Zahara, Pantasilea) dejan atras su imagen an-
drégina cldsica y afirman su feminidad, belleza y predisposicién amorosa: «esta nueva amazona
cortesana retine los atributos de la fortitudo y sapientia y a ellas suma, como identificador del ciclo,
el de la pulchritudo> (p.247). Estas doncellas guerreras que, muchas veces, ocultan su propio sexo
bajo un disfraz o una armadura (Gradafilea, Alastraxerea, Minerva) quedan caracterizadas por la
posesion de la movilidad y la libertad que les proporciona su condicién bélica o el embozo; sin
embargo, esta libertad es diferente a la de las doncellas andantes que ocupan el siguiente capitulo.

«La doncella andante y la libertad imaginada> (pp. 265-306) rastrea los origenes de este tipo
que ya deambulaba por los romans en verso de los siglos XII y XIIIL. Las funciones de estas don-
cellas suelen ser las de mensajera y confidente, y sus origenes hay que rastrearlos en la literatura
arturica. Algunas se disfrazan y montan en palafrenes con el deseo de ver mundo, como la curiosa
Deidenia del Clarisel, y proporcionan a las lectoras la posibilidad de viajar con ellas a través de sus



Ressenya Tirant 13 (2010) 219

péginas, dejando volar su imaginacién. Sin embargo, estas doncellas andantes se consideraban
una amenaza para el orden publico y la paz de los caminos ya que despertaban el instinto diaboli-
co de los caballeros, de forma que en algunos libros de caballerias se censura esta prictica, como
ocurre en el Florisando, en el que llega a prohibirse.

A continuacioén, se dedica un capitulo al bestiario caballeresco y, mds concretamente, a los
monstruos hibridos que pueblan sus paginas, en «Liber monstrorum caballeresco: los monstruos
hibridos>» (pp. 307-332), seres que combinan elementos animales y humanos que escapan de las
normas de la naturaleza y causan admiracién y asombro, muchas veces fruto de uniones contra
natura, artes mégicas o fuerzas diabdlicas, como el Endriago amadisiano, el Patagén palmerinia-
no, el Centauro de Macedonia o la Bestia Serpentaria. Algunos de ellos proceden de los bestiarios
medievales y otros de la propia inventiva de sus creadores, y suelen definirse por aproximacion,
técnica descriptiva en la que es frecuente el mosaico de animales. Asi, el combate con el monstruo,
que frecuentemente se presenta como un castigo divino, se convierte en una lucha contra el Mal
y cobra una dimensién alegdrica.

El undécimo capitulo, «Versos laudatorios para vender un género> (pp. 333-348) analiza una
serie de «poemas epilogales, escritos en octava rima, [que] responden a una estrategia comercial,
de marketing, para promocionar y vender los libros ponderando sus excelencias y las de su autor>
(p. 336), tal y como dan muestra los incluidos en el Primaleén. Posteriormente, en la segunda mi-
tad del siglo XVI, estas coplas de arte mayor dieron paso al soneto, como sucede en el Polismdn de
Ndpoles (1573), Febo el Troyano (1576) o Flor de caballeria (1599), entre otros ejemplos.

Los tltimos dos trabajos atienden a la recepcién y a la difusién del género caballeresco, asunto
que la autora también ha extendido al Quijote de Cervantes (1993, 2005a, 2005b). El primero,
«El publico y los libros de caballerias: las lectoras» (pp. 349-376), se adentra en el estudio de la
mujer lectora o receptora de los libros de caballeras, tanto las pertenecientes a la nobleza (Isabel
la Catdlica, Germana de Foix, Isabel de Valois) como otras «mujeres innominadas que, en la re-
clusién del hogar, hallaron en estos libros un maravilloso recreo> (p.353). Las mujeres lefan unos
libros que, ante la censura de moralistas y autores eclesidsticos, debian estar prohibidos a pesar de
incluir, en numerosas ocasiones, pasajes doctrinales pensados para ellas. Algunos autores inclu-
so llegaron a dedicarles sus creaciones, y Beatriz Bernal publicé su propio libro de caballerias, el
Cristalidn de Espafia (1545).

El dltimo capitulo, «Los libros de caballerias y el romancero>» (pp. 377-400), aborda la difu-
sién de estos textos y su relacion con el romancero. En ellos aparecen romances engastados como
el del prisionero en el Amadis de Gaula, u otros compuestos por los propios autores, como solia
hacer Feliciano de Silva. De otro lado, estaban los libros de caballerias romanceados: existieron
una serie de romances compuestos o inspirados en sus aventuras que se difundieron a través de
pliegos sueltos. Finalmente, la autora se detiene en dos romances caballerescos del siglo XVIII co-
rrespondientes a la serie palmeriniana, uno de ellos inédito y reproducido al final, Nueva relacién
y famoso romance en que se refieren los trdgicos sucessos, encanto, valentias y venturoso fin de Palmerin
de Oliva, principe de Macedonia. Compuesto por Don Joseph Blas Moreno, maestro de primeras letras
en Lorca, afio 175S.

Con este tltimo trabajo se pone un cierre dieciochesco a un libro que ofrece una visién pano-
ramica y particular de diferentes aspectos de un género que encandilé a un publico, tanto feme-
nino como masculino, cuya fortuna fue mucho mads alld del Renacimiento, y que todavia hoy se
encuentra presente reconvertido o remozado en otros géneros que copan los puestos de los best
sellers del momento, como estos lo fueron en su dia. Marin Pina, y sus pdginas de suefios también
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harén, sin duda, las delicias de sus lectores y despertaran su interés por el género, tanto desde un
punto de vista critico como general. Son paginas profundas y profusamente documentadas en-
vueltas en palabras claras y amenas que deleitan enseniando. Tras ellas, hay un mundo por descu-
brir, ramas de un tronco, el caballeresco, que cada dia florece mas, y mas rapido, que la autora nos
invita a seguir regando en «una apasionada aventura>.
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