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Estrategias textuales para la lectura en voz alta
en Amadis (1508): la prosodia amorosa y bélica
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RESUMEN

El articulo estudia cémo la performance afecta a la composicion textual y editorial de Amadis de Gaula (1508), y trata de demostrar
como esta perspectiva de andlisis se puede aplicar al discurso textual de otros libros de caballerfas castellanos, en los que la conjuncién
entre autor e imprenta es fundamental para comprender su difusion. Las marcas textuales y graficas de un impreso condicionan la
composicion de la obra, cuyo objetivo consistia en elaborar un texto para leerse en voz alta.
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ABSTRACT

This article studies how performance affects the composition and editorial testimony of Amadis of Gaul (1508), and tries to show how
this analytical and critical slope can be applied to other Castilian romances, where the conjunction between author and printing is
critical to understanding its dissemination. Textual and graphical marks conditioned the composition of the work, whose aim was to
develop a text to be read aloud.
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Para mi papd, Adolfo Garcia Ruelas, quien fue
comparnero y co’mplice en tantas aventuras

Introduccién

La lectura en voz alta, uno de los principales procedimientos o modalidades de difusion de
los libros de caballerias castellanos durante el siglo xv1y xvi1, refleja el proceso de composicion
que sufre el texto, al haber de responder a las necesidades de un publico acostumbrado a un
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contexto oral-aural.' El autor —quien, como se verd mds adelante, no es responsable tnico de la
disposicién final de la obra— seguia distintas estrategias para enlazar los segmentos lingiiisticos
de su texto, con el propdsito de crear en los lectores y los oyentes una permanente expectativa
ante las acciones descritas.

Las estrategias textuales que participan en este proceso responden a una organizacién estructur-
al narrativa y a una serie de correspondencias lingiiistico-discursivas. Por ello, observar y estudiar la
casuistica que interviene en la composicién y en el proceso practico de la lectura en voz alta reviste
esencial importancia a la hora de comprender y calibrar como cada una de las partes constitutivas
de la obra ayudé a que ésta permaneciera en la memoria de los lectores y oyentes, sustentando asi
la difusion del género literario mas exitoso producido en la temprana imprenta espafiola.”

Buena parte de éstas estrategias son estudiadas por la prosodia, que analiza los elementos
de la expresion oral, como la entonacién y la melodia, en relacién con los diversos recursos
suprasegmentales que pautan éstos, como el acento, las pausas y el ritmo. En los ultimos anos,
esta linea de estudio ha captado la atencién de los criticos y los tedricos al considerar a la prosodia
como una estrategia intencional que utiliza el productor para construir un mensaje textual y al
momento de expresarse, como en nuestro caso por medio de la lectura en voz alta, demarcar un
sentido en su difusiéon.’ La mayoria de los estudios sobre la prosodia de un discurso textual se
ha centrado preferentemente —y debido los recursos expresivos de composiciéon que necesita
para estructurarse en la lirica, pero hay que sefialar que la prosa cuenta también con una férmula
meloddica, donde la unién de palabras contiene un volumen determinado y adecuado para su
recitacion o lectura segun la situacién narrativa.

Es necesario sefalar que el resultado final del texto conformado como un libro de caballerias
estd constituido por un conjunto de acciones que determinardn la disposicion textual final tanto
externa como interna de la obra.* La serie de procesos que sufre un original de autor para con-

1. Margit Frenk describe esta actividad de la siguiente manera: “La gente estaba acostumbrada a que lo escrito le entrara por el oido,
mids que por la vista; lo mismo la poesia que los cuentos, que los libros de caballerfas, las cronicas; también las cartas, los tratados, los
ensayos y otros tipos de obras. La lectura era muchas veces un acontecimiento social e involucraba al oido, a la vista, a la percepcion
de los demds oyentes y de quien lefa; ademads podia traer consigo la participacion de la gente en el espectdculo de la lectura” (2004
1138-1139).

2. Ejemplo de esto lo encontramos en el Quijote de 1605 cuando el ventero, la hija de éste y Maritornes le cuentan al cura sus pasajes
predilectos de los libros de caballerfas: las batallas (lides singulares y campales), las lamentaciones de los caballeros ante la ausencia de
sus sefioras y las escenas amorosas, respectivamente.

3. Desde esta perspectiva y me remito a trabajos que analizan el discurso prosistico, se ha estudiado la ficcién sentimental (Wright,
2003), La Celestina (Higashi, 2010 y 2005) y la crénica (Orduna, 1998), obras que se componen con una serie de presupuestos
poéticos para que el sentido gramatical contenga a la par una cadencia agradable al oido dellector-oyente, fendmeno que no es ajeno
alos libros de caballerfas castellanos. Gémez Redondo, en sus estudios sobre la prosa medieval castellana (en especial, 1998y 1999),
muestra la evolucion de ésta, donde “todo texto literario depende de las vias de transmision fijadas por esta oralidad recitativa ala que
debe de adecuarse la propia composicion de la obra, asi como su posterior desarrollo” (2003: 258).

4. Al establecer el estudio de un género literario como el caballeresco, y especificamente los libros de caballerias castellanos, es necesa-
rio mostrar como se define el género editorial, que en palabras de Lucia Megfas, corresponde a “un c6digo con precisas caracteristicas
externas, que tenfa la finalidad de atraer como una sirena en medio del océano impreso la atencién del comprador, mediante el cualun
género literario se identifica con una formulacién externa concreta” (2000: 34). Asi la cualidad distintiva de las caracteristicas fisicas
de loslibros de caballerfas castellanos fueron el principal factor de un proceso de difusion. Por lo tanto, el conjunto de elementos pa-
raverbales que conforman e identifican al género editorial caballeresco externamente dependen de las expectativas que se pretenden
generar en el comprador y lector-oyente, mediante una serie de estrategias mercantiles (formato del libro, portada, titulo, disposicion
espacial entre titulo-portada), mientras que el contenido narrativo (elementos editoriales internos) entabla un puente entre el piblico
y el texto, que se vuelve decisivo para el desarrollo de una lectura en voz alta (preliminares, capitulacion, disposicion del texto, etc.).
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vertirse en editio princeps de un taller de imprenta fue condicionante en el momento de la inter-
pretacion y la recepcidn del texto, pero lo que aqui importa es como la ejecucion de la lectura en
voz alta estuvo subordinada por los elementos que componen la narracién. Y éstos, si bien fueron
creados por un autor, pudieron sufrir en su version final una serie de alteraciones realizadas por las
distintas personas que trabajaban en el taller de imprenta.

Por estas razones, y para identificar las marcas textuales y graficas a partir de las que trabajare-
mos en este estudio, habrd que distinguir dos clases de alteraciones que sufre el texto del libro de
caballerias castellano: la alteracion explicita y la alteracion velada. La primera de estas modifica-
ciones corresponde a los cambios conscientes que hace el impresor en alguno de los elementos
editoriales internos, como son el prélogo, la segmentacién capitular y los grabados interiores; la
segunda consiste en la variacién que sufre la composicion tanto estética cuanto gréfica del texto,
responsabilidad que, a diferencia de la alteracién anterior, no puede atribuirse exclusivamente a
una persona en particular.’

La composicion estilistico-pragmatica consiste en la adecuacién del texto original —el texto
en que el autor dispone su obra a unas senales prosddicas textuales y gréficas indispensables—
para su difusién oral,® que incluirian las alteraciones hechas por el corrector y/o componedor
(intervencién editorial, ortogréfica, gramatical, estilistica y textual)determinaron la composicién
final del texto y; por ende, una difusién, estableciendo un vinculo de la estructura poética con el
plano pragmatico del discurso y que condicionard tanto la lectura cuanto el sentido de la obra.”

Habra que pensar, partiendo de esta constatacién, dénde se ubicaria la creacién del autor y
dénde la alteracién o intervencién del componedor y/o corrector dentro de la composicion es-
tilistico-pragmatica del texto. Resulta dificil poder tomar una decisién ante tal problematica y
plantear un estudio que delimite la funcién entre una u otra persona, en el momento de establecer
la autoria en la disposicion textual final. Pero si de algo no existe la menor duda es del hecho de
que la version definitiva de un libro de caballerias impreso, sea una editio princeps o una reedicion,
inclufa distintas marcas gréficas y textuales que presuponian una recepcién y que se volvian con-
dicionantes para una potencial lectura en voz alta. Ubicdndose en la perspectiva del lector, estas
marcas graficas y textuales servirian para delimitar las pautas o unidades de lectura. Y asi, tanto la

5. Cacho Blecua (1999) sefiala la intervencién de Cromberger en el momento de pasar como un libro de caballerfas moderno el
texto editado del Zifar, y estudia asimismo (2010a,2007) la reutilizacién de los grabados en el Amadis de Gaula. Por su parte, Mérida
Jiménez (2010 y 2006) muestra la intervencién de Diego de Gumiel, impresor, en la capitulacion del Tirante castellano.

6. Lo que llamarfa Lucia Megfas las lecciones sustanciales del autor que llegan al taller de imprenta “y se entiende por ellas aquellas que
transmiten el significado o la sustancia de la expresién del texto original” (2008a: 21).

7. La funcién del corrector es la de dar la forma definitiva al texto, es decir, verificar que éste sea “supuestamente” proximo al original
del autor: “puede participar en diferentes momentos de la impresion: antes de que el componedor trabaje con el original de imprenta,
antes de que comience la imposicion (gracias a las pruebas de plomo), asi como durante el propio proceso de impresién. [...] Su
participacion en la forma final del texto, en estrecha colaboracion con el jefe del taller, el librero o incluso el autor, no se limita a unos
cambios 0 a unas modificaciones concretas o parciales, sino que puede afectar incluso a su estructura y forma definitiva (Lucfa Megfas
2003a: 219). La persona encargada de dar forma grafica al texto es el componedor o cajista y su funcién es cercana a la desarrollada
por el copista de un manuscrito. El nombre de componedor o cajista responde a la accién de componer: “colocar tipos de imprenta
para ir formando las diferentes lineas y planas (en los llamados componedores) y luego las formas que se constituyen en las unidades
de impresion, lo que supone “leer’, supone “cambiar’, y puede suponer, por ultimo, alejarse del texto “original” (Lucfa Megias, 2003a:
215). Este proceso del taller de imprenta es de suma importancia, pues en él se realizaran los cambios propios de una copia y las mo-
dificaciones originadas para unos fines particulares de la imprenta. La intervencion vinculada al componedor en el taller de imprenta
del texto original es causada por dos factores: 1) las modificaciones del acto de lectura que realiza (los errores involuntarios y la actua-
lizacion linggifstica) y 2) las modificaciones propias de la imprenta (las modificaciones involuntarias o erratas y los errores ala hora de
contar con el original) (Lucta Megfas, 2003a: 216-218).
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composicion escrita original como la dispositio grafica posterior del texto del género caballeresco
van a estar condicionadas ineludiblemente por la recepcién aural.?

El andlisis consiste, pues, en puntualizar y evidenciar la funcién del ritmo prosédico del discur-
so caballeresco a partir de las marcas textuales y gréficas que condicionan una lectura en voz alta.
Las marcas poéticas (unidades de entonacién) y graficas (signos de puntuacién, conjunciones
expletivas) del discurso textual creadas por un autor, que pueden corresponder o no con la editio
princeps del texto, en unién con las alteraciones que se realizan en el taller de imprenta por las dis-
tintas personas que lo integran, servirdn para establecer como funciona y se desarrolla la unidad
melédica que siguen las distintas construcciones narrativas del discurso caballeresco (situacién
bélica, amorosa, profética y didactica) y la particular linea actistica que se desarrolla en cada una
de ellas. La trascendencia de las marcas textuales y graficas de un testimonio impreso consiste en
condicionar y representar la composicion estilistico-pragmatica, cuyo fin era elaborar un texto
pensado para leerse en voz alta.

El discurso de los libros de caballerias y su segmentacién
para el estudio de la lectura en voz alta

La buena pronunciacion y la disposicién de la palabra dentro de la configuracién textual im-
plican un cauce de expresién que permite transmitir una intencionalidad en el proceso de reci-
tacion o lectura de la obra. La adecuada inflexién de la voz pretende propiciar un determinado
efecto en el lector-oyente para que los conceptos complejos y arduos de comprender se instalen
en la memoria de una manera sencilla y dindmica, con el propésito de adaptarlos para ejecutarlos
dentro del contexto en el cual se lleva a cabo la lectura en voz alta. El publico opera como un fac-
tor determinante para el funcionamiento de la redaccion y, en consecuencia, los rasgos textuales
manifiestan una intencionalidad melddica, respondiendo a la organizacién de las unidades supra-
segmentales de acuerdo con las expectativas que se pretendieron crear en el lector-oyente. Este
proceso parte del acento como el recurso ritmico principal e interviene en el plano semantico para
construir una linea melddica determinada.’

La unidad coherente y cohesionada que forma el discurso textual estd constituida por un con-
junto de frases que funcionan en un sentido pragmatico cuando se realiza este tipo de lectura. El
periodo o frase, como lo expone Luque Moreno, atiende a una “unidad eminentemente musical,
ritmica, que en el terreno del lenguaje y sobre todo del lenguaje en prosa, pasa a ser concebido
también como unidad de sentido” (2006: 21). El fenémeno de la lectura en voz alta del impreso
caballeresco se determind por el uso de los periodos o frases emitidos por el lector o recitador en
situaciones concretas de la narracion. El discurso textual se construye como una estrategia comu-
nicativa donde cada elemento juega un papel importante para ofrecer un mensaje claro, pero es en

8. Las intervenciones de laimprenta en el original del autor pudieron ser causadas por problemas econémicos, por la falta de un tipo
y la sustitucion por otro, o por el error involuntario del componedor al colocar un signo de puntuacion. En resumen una diversidad
de factores podia intervenir antes de la version final de la que parte cualquier andlisis filologico del libro impreso.

9. Parala construccién de la entonacién dentro del discurso textual intervienen el tono (la altura musical), el tonema (direccién del
nivel tonal a partir de la tltima silaba tdnica), el acento oracional y el ritmo que representa la variacion del tiempo elocutivo.
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la unidad melddica que aporta cada periodo o frase donde se intenta acrecentar una expectativa
en el lector-oyente centrada en la accidén que se desarrolla.'

Al tener en cuenta esto, la metodologia de anilisis consistird en observar la frecuencia en el de-
sarrollo de los segmentos discursivos de acuerdo a la situacidn narrativa, pero, ante todo, el come-
tido que desempenan para tal fin la entonacion, la pausa y el ritmo. El periodo o frase delimitara
los segmentos del texto, ya que ésta funciona como la unidad ritmica del lenguaje representado
en el impreso, asi como la pieza que demarca el contorno espiratorio de voz que necesita el lector
en el momento de verbalizar la obra. A esto alude Luque Moreno, al observar la formacién de
codigos creados para desarrollar “una escritura en la que se recogieran tanto la prosodia de la pa-
labra (los signos de acentuacién, de aspiracién, de cantidad), como la prosodia de la frases y sus
miembros (los signos de puntuacién)” (2006: 35). Asi, la acotacién de los segmentos actsticos
de la frase o periodo que atienden al fenémeno de la prosodia se puede identificar por medio de
los indicios gréficos y las unidades de entonacion.

Indicios graficos y textuales para la segmentacion del discurso

Los indicios graficos y textuales de segmentacion corresponden a los signos de puntuacién
(pausas orales), las conjunciones expletivas, las maydsculas como marcadores de cambio de tur-
no en los didlogos y las unidades de entonacién. Estos factores de coherencia légico-ritmicos del
discurso permiten acotar y observar las distintas funciones que manifiestan los contornos de en-
tonacion del segmento actstico de la frase. Porque, al no guardar una regularidad constante las
pautas de segmentacion, se perciben en funcién de la pronunciacién y el descanso modulado de la
voz, ya sea para retomar aire y seguir con la lectura (signos de puntuacién y conjunciones expleti-
vas) o la marcacién de un ritmo actstico de la linea melédica (unidades de entonacién), ya como
respuesta al inicio o cierre de las pericopas en proporcion a la cantidad de palabras segmentadas
dentro del periodo o frase del discurso."

En el siguiente segmento discursivo ilustraré estas delimitaciones prosddicas que condicionan
una lectura en voz alta a partir de los indicios graficos que aparecen en un libro de caballerias. No
serviremos del pasaje de Amadis en el que se describe cémo el Donzel del mar se prepara para la
lid singular que librard en contra del rey Abiés:"

10. Esimportante comprender el concepto de estrategia comunicativa. Segun Berndrdez, consiste en un proceso donde ‘el productor
intentard utilizar todos los medios disponibles para conseguir que el receptor acceda al mensaje; a su vez, el receptor haré lo mismo:
partiendo del supuesto de que el productor intenta comunicar algo (mensaje), el receptor har4 lo posible por acceder al mensaje
a partir del texto” (1995: 133-134). Llevando esta idea al terreno de la lectura en voz alta de los libros de caballerfas castellanos, se
puede observar cémo el productor del discurso textual caballeresco (autor y taller de imprenta) trata de generar, a partir de la com-
posicién poético-pragmatica, una expectativa en el ptblico (lector-oyente), la cual se construye en funcién del sentido discursivo
que se pretende transmitir (situacion amorosa, bélica, etcétera). Asi, la construccion de la linea melddica del sistema expresivo, que
consiste en ordenar jerarquicamente los elementos constitutivos del discurso textual tanto ritmica como entonativamente, dan pie al
cumplimiento de una intencionalidad de difusion.

11. Ramon Santiago, hablando de como percibe la puntuacion Nebrija, senala: “la puntuacion es ala lengua escritalo que las pausas a
lahablada, enla que, ademis de facilitar al oyente la comprension de lo que se dice, dala posibilidad al que habla de recuperar el aliento
y proseguir con una nueva energfa” (1996: 276).

12. Para la transcripcion de cada una de las citas que aparecerdn en este trabajo, respeto la ortografia original y puntuacién como
aparecen en la edicion consultada, pero desato las abreviaturas. Indico ciudad, taller de imprenta, ano y; entre corchetes, el nimero de
folio, si es recto o vuelto; para la columna del folio en donde se encuentra la cita, sefalo con una letra a el lado izquierdo y con una b
el lado diestro.
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Otro dia se vino de mafana la reyna a ellos co[n] todas sus damas : y hallo los habla[n]do
co[n]el rey : y come[n]¢o se la missa : y dicha armose el do[n]zel d[e]l mar no de aq[ue]
llas armas q[ue] enlalid el dia ante traxera : q[u]e no quedaro[n] tales que pudiessen algo
aprouechar : mas de otras muy mas hermosas y fuertes : y despedido dela reyna y d[e]las
duenas y do[n]zellas caualgo en vn cauallo folgado q[ue] ala puerta le tenia[n]. Y el rey
Perion le lleuaua el yelmo : y Agrajes el escudo : y vn cauallero anciano / q[ue] se llamaua
Agonon : q[ue] muy preciado fuera en armas la la[n]¢a : q[ue] por la su gra[n] bondad
pasada : assi en esfuerco como en virtud era el tercero co[n]el rey : y co[n] hijo de rey. Y
el escudo q[ue] lleuaua hauia el ca[m]po de oro : y dos leo[n]es enel azules : el vno co[n]
tra el otro : como si se q[ui]siessen morder.

Zaragoza. Jorge Coci, 1508 [f. xvii v. b]

Ahora, limitindonos a las evidencias que proporciona el testimonio, nos podemos dar cuenta
de que los indicios graficos aparecen como un factor determinante para realizar una lectura en voz
alta. La intencionalidad pragmatica de estos signos la utilizaré como el criterio primero de separa-
cién en la transcripcion grafica de los periodos o frases en unidades acusticas; ubicaré al signo de
puntuacién o la conjuncion expletiva, dependiendo del caso, como el elemento primario para la
segmentacién de la frase; esto, como reflejo de la representacion de una pausa oral y de la propie-
dad de la delimitacién actstica que adquieren. Estos elementos me permiten establecer una seg-
mentacion del texto en unidades, que al momento de expresarse oralmente, crean grupos fénicos
o segmentos acusticos que aluden a la composicion estilistico-pragmatica del mismo. El ejemplo
anterior, con estos presupuestos, se transcribiria de la siguiente manera:

Otro dia se vino de mafana la reyna a ellos co[n] todas sus damas
: y hallo los habla[n]do co[n]el rey
: y come[n]¢o se la missa
: y dicha armose el do[n]zel d[e]] mar no de aq[ue]llas armas q[ue] en la lid el dia
ante traxera : q[u]e no quedaro[n] tales que pudiessen algo aprouechar : mas de otras
muy mas hermosas y fuertes
: y despedido dela reyna y d[e]las duenas y do[n]zellas caualgo en vn cauallo folgado
q[ue] ala puerta le tenia[n]
.Y el rey Perion le lleuaua el yelmo : y Agrajes el escudo : y vn cauallero anciano / q[ue]
se llamaua Agonon : q[ue] muy preciado fuera en armaslala[n]ca : q[ue] porla su gra[n]
bondad pasada : assi en esfuerco como en virtud era el tercero co[n]el rey : y co[n] hijo
de rey
.Y el escudo q[ue] lleuaua hauia el ca[m]po de oro : y dos leo[n]es enel azules : el vno
co[n]tra el otro : como si se q[ui]siessen morder.

Zaragoza. Jorge Coci, 1508 [f.xviiv. b]

Signos de puntuacion

Estos codigos cifien las emisiones de voz acorde con lo pronunciado en la lectura. La densi-
dad de puntuacién (signo grafico / palabra) determinara la afluencia del nimero de palabras en
una frase y la interaccidn de estas con la puntuacion ayudan a expresar eficazmente la situacion
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narrada." Esto permitird observar silos periodos largos son més abundantes que los cortos en un
segmento discursivo en particular, o viceversa, y en qué parte del mensaje textual se incrusta una
pronunciacién cuidadosa y lenta en contraposicién de una enfatica y 4gil.

Continuando con la cala anterior, se puede observar la interrelacién entre frases cortas y largas,
en donde estas ultimas superan por nimero a los periodos breves. La proporcién seria de dos fra-
ses cortas (1/6y 1/5) por seis largas (1/14,3/35,1/19, 5/28,3/23,4/25). Lo interesante al de-
terminar la densidad de puntuacion de cada una de estas frases es la informacién que transmiten
al lector-oyente. Los periodos largos avisan sobre los rasgos caracteristicos que constituyen a un
caballero: las nuevas armas que portard el Donzel del mar, ya que las suyas fueron muy danadas en
el combate del dia anterior; la cortesia de este caballero al despedirse de la reina y demés damas;
los acompanantes que lo encaminan a su encuentro con el rey Abiés y el armamento que sostienen
para entablar esta lid; asi como la justificacion sobre la presencia del anciano al conformar dicha
comitiva y, por tltimo, la descripcion del escudo, rasgo distintivo del caballero.

Las diferencias entre las frases o periodos largos y los cortos, determinados por la densidad de
la puntuacidén, proporcionan al lector-oyente la distincién informativa que se pretende extender
en la lectura en voz alta, cuya dependencia radica en el mensaje narrativo y la trascendencia de
sentido que ésta refiere; le permiten al recitador efectuar en su lectura el ritmo necesario para
transmitir la cortesia, la valentia y la preeminencia del Donzel del mar, actitud que busca desper-
tar la admiracién y la estima del personaje en el lector-oyente apelando a sus emociones.'*

Conjuncion expletiva

La funcién de la conjuncién expletiva, que apela més a lo pragmatico que a lo gramatical, se
convierte en un indicador actstico dentro de la construccién de los procesos entonativos del tex-
to. s La principal caracteristica de este nexo oral-aural es la de yuxtaponer periodos o frases; se
encarga de indicar la conexién o correspondencia entre las unidades discursivas que conforman
a los segmentos del discurso, en este caso acusticos, asi como la relevancia de una secuencia con
respecto a otra, por lo que su ubicacion entre las pausas le otorga al discurso una gran variedad de
resultados con posibilidades amplias de distribucién y combinacién.'¢

El lugar estratégico que ocupen dentro del periodo es realmente significativo para expresar un
segmento acustico y su consecuente linea melddica. Para ilustrar esto, retomo de nuevo el ejem-
plo anterior. En las dos frases breves de esta cala se puede apreciar como la conjuncién expletiva

13. La distincion entre frases largas y cortas se forma por el nimero de palabras que las integran. El sentido del texto determinard la
longitud de la frase y, por tanto, una frase corta podrd estar formada por no mds de siete palabras, aunque su variabilidad dependa del
objetivo pragmético que se pretenda para el desarrollo de la situacion narrada.

14. Elsistema de puntuacion responde a una intencionalidad de desempeniar apoyos prosédicos en la entonacion y en el sentido del
discurso textual. La utilizacion de estos signos es el resultado del desarrollo de unos fines estilisticos que particularizan y dan originali-
dad al discurso narrativo. Ante esto, Lucfa Megfas seala que los signos de puntuacion en los libros de caballerfas castellanos “no pue-
den ni deben ser marginados ya que son muestra de una sintaxis, de una interpretacion y de una lectura, que son las que imperaban en
el momento de su creacion (y transmisién)” (1996a: 412-413).

15. Sinchez Romeralo, ante esta distincion, sefala que “resulta evidente que el uso de conjunciones, preposiciones y relativos, al
mismo tiempo que introducen una mayor complejidad en la construccion sintdctica permiten una mayor riqueza de matizacion en
la expresion del pensamiento” (1965: 555).

16. El uso de este nexo oral-aural es frecuente dentro del discurso de los libros de caballerfas castellanos, como resalta Ferrario de
Orduna al senalar que: “estas particulas enumerativas en lo que se ha considerado discurso narrativo puro son abundantisimas en la
literatura caballeresca castellana y; sin duda, més que una funcién copulativa, creo que debian ser indudables apoyaturas paralalectura
envozalta” (2001: 74-75).
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(y) abre periodos de la narracién en que su rasgo principal es la posicién inicial del verbo, lo cual
sugiere una lectura enfitica y dindmica, mientras que la misma fenomenologia aparece en una
frase larga:

: y hallo los habla[n]do co[n]el rey

: y come[n]¢o se la missa

: y dicha armose el do[n]zel d[e]l mar no de aq[ue]llas armas q[ue] en la lid el dia ante
traxera : q[u]e no quedaro[n] tales que pudiessen algo aprouechar : mas de otras muy
mas hermosas y fuertes

Esinteresante el uso de la conjuncién expletiva en estas frases, ya que muestran al lector-oyente
lo que ocurre en un inicio desde la perspectiva de la reina —el hecho de encontrar hablando al
rey Perion, Agrajes y el Donzel del mar—, algo que, si bien no resulta relevante para la situacion
desarrollada, cobra importancia al indicar el espacio en donde los personajes se encuentran, ade-
mas de fragmentar de forma 4gil las distintas escenas que ocurren: el encuentro de la reina con los
demads personajes, el transcurrir de la misa y al término de ésta, la descripcién del Donzel del mar
cuando se arma para su combate.

La funcién de estos elementos discursivos en el plano pragmatico es la de marcar cémo las par-
tes temadticas del discurso mantienen un continuum. En consecuencia, la postura del lector-oyente
no es estdtica, sino que va guiada por este movimiento pautado en el discurso. La conjuncién ex-
pletiva marca pautas de lectura cuya combinacién con los elementos entonativos de la narracién
posibilita una recepcion previamente organizada, por medio de la prosodia, de un texto escrito
para ser leido en voz alta. Los signos graficos y textuales distribuyen ordenadamente las emisiones
de voz de acuerdo con cierta unidad gramatical, senalando un énfasis en los lugares estratégicos de
las frases.

Unidades de entonacion

Las unidades de entonacién corresponden a la pausa, entonacion, intensidad, tono y el cam-
bio de turno de enunciacién, s6lo por mencionar algunas.'” Estas unidades permiten definir un
periodo o frase como una unidad ritmica del lenguaje en el impreso, asi como acotar los limites
de las unidades articulatorias (delimitacién espiratoria). La unidades ritmicas se refieren a las se-
cuencias que se instauran en la disposicion oral por medio del limite sildbico, la magnitud de la
pausa y la inflexién tonal que marca la curva melédica de un segmento acustico. Ademds, la me-
lodia, modulacién de la voz a la hora de leer un impreso, permite la integracion de un nimero de
segmentos tonales que afectan a la palabra y, a su vez, la constitucién del periodo o la frase.”® La
informacién proporcionada por estas unidades permite elucidar el valor organizativo de la ento-
nacion y el ritmo de las emisiones de voz que conforman una linea melddica en relacién con la
unidad gramatical."”

17. La entonacion es la capacidad de asignar una melodia singular e intencional a una frase. La particularizacion de la unidad entona-
tiva refleja un patron melddico variable que se utiliza para expresar intenciones comunicativas e informaciones heterogéneas.

18. Hidalgo Navarro define a la melodia como: “sucesion de tonos a lo largo de una emision de voz interrumpida por segmentos
sordos, incluidos elementos lingjiisticamente relevantes y no relevantes” (2007: 569).

19. Hidalgo Navarro y Quilis senalan que la entonacion ‘no debe estudiarse solo en relacion a los hechos fonéticos, sino que su uso
sirve también para estructurar el contenido de la informacion, e indica la existencia efectiva de ciertos ajustes entre las unidades ento-
nativas y las construcciones sinticticas habituales” (2004: 266).
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Estas series ritmicas estdn delimitadas por el acento musical, es decir, por la entonacién que
particulariza a un periodo o frase.”® Esto da pie al denominado acento paradigmatico, que, como
senala Cantero Serena, “es un constituyente bésico de la palabra, del significante de la palabra”
(2002: 51), que al combinarse con los segmentos tonales y los acentos paradigméticos de otras
construye una cadencia agradable al oido, lo cual permite una comprension plena del sentido y
significado del texto. Vedmoslo, por ejemplo, aqui:

: viO a su siniEstra vna brAua batAlla de vn sOlo cauallEro

El ritmo tiene como funcién exclusiva la integracién de los sonidos en una serie de agrupa-
ciones que facilitan la comprension auditiva del discurso, formando, como puntualiza Cantero
Serena, una serie de grupos ritmicos que constituyen “bloques alrededor de un acento; no de un
acento paradigmatico, que se circunscribe a un nivel léxico, sino sintagmatico, y al que llamamos,
pues, acento sintagmatico” (2002:75). Este acento da lugar al grupo fénico, que es la unidad f6-
nica superior y fragmenta el discurso en unidades comprensibles representadas por segmentos
actsticos.” En el ejemplo que sigue se puede apreciar la divisién de los grupos fonicos de la frase
“pues de mi mal sospechays”, ademds del sentido que adquiere:*

pues de mi mal sospechays
pues de mf // mAl sospechAys

La frase se divide en dos grupos fénicos debido a que cada acento paradigmatico constituye
un acento sintagmdtico, pues los dos acentos estdn al mismo nivel y no se presenta ninguno jerar-
quicamente superior a los demads; cabe decir que la frase aqui expuesta tiene un sentido afirmativo
que otorga una carga lingiiistica a cada segmento de la division: accién, lugar y tiempo. Ahora, si
cambiamos la entonacién a la misma frase:

pues de mi mal sospechays

pues de mf mal // sospechAys

Si bien se presenta de nuevo la divisién melddica por medio de dos grupos fénicos, donde
los acentos sintagmaticos se establecen en el mismo nivel jerdrquico, serd en su sentido prag-
matico donde la demarcacién en el segundo responda a un mayor énfasis de la frase, y de ahi su
postura interrogativa.

La variacion del tiempo elocutivo segun la frecuencia que registre y las consecuentes repercu-
siones en la estructura del periodo o frase verbalizada fijan el ritmo. La conexién entre los recursos
suprasegmentales del ritmo, la pausa y el acento crea un esquema actstico que conforma la linea
melddica del contorno entonativo de una frase.”

20. Su funcion es la de contrastar y poner de relieve segmentos fonoldgicos (diferencias cualitativas y cuantitativas) que constituyen
unidades formativas de un conjunto gramatical, con el fin de diferenciar contenidos informativos y el realce de las condiciones prag-
miticas que requiere el mensaje textual para su sentido de comprension.

21. Launidad melodica del discurso se percibe a través de la formacion de estos grupos fonicos que demarcan el sentido completo
dela frase en su concepcion pragmitica.

22. Divido los grupos fonicos o segmentos actisticos por // y en mayuscula acentuada marco el nicleo del grupo fonico.

23. El contorno entonativo estd formado por tres constituyentes: anacrusis, cuerpo del contorno y la inflexion final o nticleo. La ana-
crusis corresponde al segmento o los segmentos tonales llamados primer pico; en su altura tonal se presentard una curva ascendente
mds o menos pronunciada, con lo cual se deja entrever un indice informativo que caracteriza la fonologia de todo el contorno del seg-
mento dispuesto. El cuerpo del contorno estd constituido porlos segmentos tonales comprendidos entre el primer pico y el segmento
tonico ultimo del conjunto de signos aislados por la cadena oral discursiva; en éste confluyen los relieves e inflexiones tonales y su
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Con esta perspectiva teérica me propongo analizar la prosodia de Amadis para detallar el es-
tilo oral-aural en dos situaciones narrativas: la amorosa (el pacto vasallatico legal y amoroso) y la
bélica (la lid singular), tratando de demostrar cémo un indice mayor menor de frecuencia en el
uso de indicios gréficos y textuales condiciona una particular lectura en voz alta, algo que puede
ayudar a comprender las complejas relaciones entre los medios de difusion del género editorial de
los libros de caballerias castellanos y la composicién de la obra.**

La prosodia de Amadis

Prosodia amorosa

Desde una perspectiva subjetiva, regida por valores afincados en el entorno sociocultural de la
época, el amor resulta un condicionamiento indispensable para el pleno funcionamiento del de-
sarrollo narrativo de los libros de caballerias castellanos. En la figura de la dama recae el elemento
modificador del comportamiento cortés y amoroso del caballero. El amor caballeresco adopta la
concepcién del amor cortés, que a su vez se fundamenta en el modelo feudal: la entrega amorosa
se materializa bajo el principio de un pacto de vasallaje.” Esta concepcidn permite observar en el
Amadis una estrategia de composicion en cuanto al manejo del climax argumentativo y poético de
las situaciones amorosas.?® Por ejemplo, cuando Amadis, ain con el nombre de Donzel del mar, se
declara al servicio de Oriana, los enunciados del didlogo, ademds de adecuarse a la situacién narra-
tiva, adquieren un desarrollo propio y particular, que permite un mejor manejo de los modos de ex-
presion alusivos al pacto de vasallaje legal y amoroso. Al otorgarsele la voz al protagonista, apoyado
en el discurso directo, se intenta conseguir un mayor impacto en el lector-oyente:

: y fuese do[n]de su sefiora oriana era y hincados los ynojos ante ella dixo . Sefiora Oria-
na podria yo por vos saber la causa dela tristeza q[ue] la reyna tiene . Oriana q[ue] assi
vio ante si aq[ue]l q[ue] mas q[ue] asi amaua : sin q[ue] el ni otro alg[u]no lo supiesse al
corago[n] gra[n] sobresalto le ocurrio : y dixole : ay do[n]zel del mar esta es la p[ri]mera
cosa q[ue] me dema[n]dastes : y yo la sabre de buena volu[n]tad . Ay sefiora dixo el q[ue]
yo no soy ta[n] osado : ni dino d[e] a tal sefiora ninguna cosa pedir sino hazer lo q[ue]
por vos me fuere ma[n]dado . Y como dixo ella : ta[n] flaco es v[uest]ro corago[n] : q[ue]
plar]a rogar no basta Ta[n] flaco dixo el q[ue] en todas las cosas otra vos me d[e]ue fa-

longitud no aporta una informacion significativa, sino solo la alteracion que se percibe en cuanto a la fonologfa propia de los tonos.
Por tltimo, estd la inflexion final o niicleo, cuya capacidad es la de determinar la informacion méds importante en cuanto a la fonologfa
de la cldusula, pues representa el tltimo segmento tonico y por ende es el nucleo que demarca la curva final de la linea melodica y la
delimitacion aural del cierre de la frase recitada en la lectura (Cantero Serena, 2002: 151-157). Por tanto, la division de los contornos
interiores que construyen el cuerpo podrian contener informacion sobresaliente en el plano seméntico y pragmitico, pero es en su
entonacion donde se caracteriza y particulariza el mensaje, por la abundancia de relieves ocurrentes en la curva melodica del discurso,
permitiendo con ello observar un conjunto de elementos sumamente relevantes para el sentido significativo que se pretende expresar.

24. Un estudio sobre el estilo de este género editorial que pretende responder a las demandas de Cacho Blecua, cuando apunté que
era “prioritario averiguar su sentido, su estructura, para precisar con mayor claridad sus deudas y originalidad” (1979: 13).

25. Cacho Blecua observa dicho pacto de vasallaje como motor narrativo del Amadis en distintos aspectos de su cauce novelistico,
apuntalando las relaciones personales, conducidas por un mismo cdigo que dicho presupuesto representa: “En el ritual se recalca la
primacfa del monarca como sefor de un espacio comun y con el que los vasallos mantienen una relacion genérica de ‘leal amador,
mis otra posible y personal del vasallaje, alo que debe de anadirse su consideracion de generoso otorgador de gracias, fuente de bienes
a quien se debe agradecimiento” (2009: 60).

26. Elamor en Amadis, sefala Cacho Blecua, “es la fuente de energeia que propicia el desarrollo de toda actividad” (2008: 125).
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llescer : si no en vos seruir : como aq[ue]l q[ue] sin ser suyo es todo v[uest]ro . mio dixo
ella : desde qua[n]do : desde q[ua]ndo os plugo dixo el . Y como me plugo dixo oriana :
Acuerdese sefora dixo el do[n]zel : q[ue] el dia q[ue] de ag[uel] v[uest]ro padre partio
me tomo la reyna por la mano : y poniendo me ante vos dixo . Este do[n]zel os doy q[ue]
os sirva : y dexistes q[ue] os plazia : desde esto[n]ces me te[n]go y me terne por v[uest]
ro p[ar]a os seruir : sin q[ue] otra ni yo mismo sobre mi sefiorio tenga en q[ua]nto biua .
Essa palabra dixo ella tomastes vos c[om]o mejor ente[n]dimiento q[ue] ala fin q[ue] se
dixo . mas bie[n] me plaze q[ue] assi sea . El fue ta[n] attonito del plazer q[ue] ende ouo
q[ue] no supo respo[n]der ni[n]gu[n]a cosa : y ella vio q[ue] todo sefiorio tenia sobre el:

Zaragoza. Jorge Coci, 1508 [f.xr. b] 27

La intervencién del narrador, que abre con dos frases cortas, le previene al lector-oyente sobre
lo que vendrd, ya que senala el desplazamiento del Donzel del mar al lugar en donde se encuentra
Oriana, y muestra a un caballero sumiso ante su sefiora. Por tanto, estos dos periodos iniciales
preparan al publico parala declaracion del pacto de vasallaje amoroso y legal que se acordard entre
ambos personajes. Para ello, se recurre a dos frases que permiten sugerir una lectura agil (puntua-
cién + conjuncidn expletiva, en la primera, y conjuncién expletiva, en la segunda):

: v fuEse dO[n]de su senOra oriAna Era
y hincAdos los ynOjos ante Ella dfxo.?

En el primer periodo, el segmento acustico abre con la disposicion textual siguiente: signo de
puntuacién (:) + conjuncién expletiva (y); esta configuracién, propia del discurso bélico, como
trataré de demostrar mas adelante, implica una lectura rapida, debido a la aceleracion que supone
el verbo que sigue (“fuEse”). Ello permite al lector-oyente estar mas pendiente de la accién, ya
que cada uno de los movimientos de desplazamiento aludidos serd importante para la declaracion
de servicio. A su vez, la segunda frase adquiere mayor relevancia y, si bien su estructura no es igual
al periodo anterior, si que aparece la conjuncién expletiva (y). La informacién verbalizada en
este segmento particulariza el gesto realizado por el Donzel del mar, pues al hincarse ante Oriana
reconoce la servidumbre que éste le brinda y prepara el terreno para que, por medio de la palabra,
se institucionalice su relacién.”

La funcién de los verbos al inicio de ambos periodos consiste en hacer que el lector-oyente
visualice en su mente cada movimiento realizado por el Donzel del mar; de ahi que alinicio de cada
frase la pausa oral (signo de puntuacién o conjuncién expletiva), en lugar de suspender de manera
intensa la narracién, sugiera una interrupcién poco vigorosa con el fin de que la concatenacién
de las acciones sea transparente y clara para quien escucha la obra, asi como para dotar de un
verdadero sentido y significado a cada uno de los sucesos acaecidos.

Las palabras del Donzel del mar que abre este segmento narrativo, en una frase larga (1/15),
adquieren por medio de la entonacién un ritmo peculiar: “ SeiiOra OriAna podrfa yO por vOs
sabEr la cAusa dela tristEza q[uE] la rEyna tiEne”; como se observa, el periodo presenta una
aliteracion en las palabras finales, lo cual sugiere al momento de su lectura una prosodia pausada,
en donde el lector-oyente escuchara de la forma mas clara y nitida la solicitud que hace el caballero

27. Para captar mejor el fragmento, he optado por transcribir primero la cita a linea tirada, aunque al desarrollar el andlisis segmentaré
partes del texto con los criterios mds arriba apuntados.

28. Con una mayuscula acentuada represento la entonacion de la frase segun el acento paradigmatico de cada palabra.

29. La funcion del narrador en esta accion es esencial, ya que guia al lector al lugar de la escena que se narra, lo que no permite error
alguno cuando éste visualice lo descrito a partir de la audicion de una lectura en voz alta.
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a Oriana. Lo curioso de esta parte del texto es que, si bien adquiere un ritmo 4gil, puesto en boca
del Donzel del mar se volvera pausado al momento de su lectura. Este cambio de entonacién se
debe, en un sentido pragmitico, a la creacién de una expectativa en el lector-oyente para apelar
a su sentimiento y a la emocién que este encuentro origina en él. El sonido producido por la
interrelacion de las palabras adquieren la posibilidad de mover al publico a un estado de mayor
intimidad entre el texto y él mismo; proyeccién y reflejo de la acontecida entre el Donzel del mar
y Oriana, gracias a las estrategias comunicativas que se le otorgan al discurso narrativo para causar
este tipo de efectos cuando su difusion sélo se hace plausible gracias a la oralidad y, en concreto,
alalectura en voz alta.*

Mais adelante en el didlogo, el Donzel del mar le explica a Oriana desde cudndo se considera
caballero suyo:

: AcuErdese seiiOra dixo el do[n]zEl : q[uE] el dfa q[ue] de aq[uEl] v[uEst]ro
pAdre partiO me tomO la rEyna por la mAno

: y poniEndo me ante vOs dixo

. Este do[n]zEl os dOy q[ue] Os sirva

: y dexlstes q[ue] os plazfa

: desde estO[n]ces me tE[n]go y me ternE por v[uFEst]ro p[ar]a Os serulr : sin q[ue]
Otra ni y() mfsmo sobre mi sefiorfo tEnga en q[uA] nto bfua

. Essa palAbra dfxo Ella tomAstes vOs c[om]o mejOr ente[n]dimiEnto g[ue] ala fin
q[ue] se dixo . mas biE[n] me plAze q[ue] assl sEa

Este segmento cuenta con tres frases largas y tres cortas.’ Estas ultimas se encuentran delimi-
tadas por los signos graficos y textuales, mientras que las primeras ensayan en la prosodia, gracias
a las unidades de entonacion, un ritmo adecuado que ayuda a resaltar la informacién narrativa.
En el primer periodo del ejemplo se apela al recuerdo de Oriana, al mismo tiempo que ayuda al
lector-oyente a ubicarse dentro del nivel textual para trasladarlo al momento de la lectura que es-
cucha. Lo curioso de esta frase es como en el cierre se recurre a un ritmo singular:

: AcuErdese seiOra dixo el do[n]zEl : q[uF] el dfa q[ue] de aq[uFl] v[uEst]ro pAdre
partiO me tomO la rEyna por la mAno

El ritmo final de este periodo resulta particular por la cadencia que presenta; cuando el Donzel
del mar se refiere al padre de Oriana, el rey Lisuarte, se marca una melodia que va en crecimiento
(“vuEstro pAdre partiO”) por la aceleracién de los acentos que afectan la voz y que encuentra su
ctispide de entonacién cuando el verbo se enuncia en pasado (“partiO”), mientras que al describir
la gestualidad de la reina, quien toma de la mano al Donzel del mar, se percibe una disminucién en
cuanto a la sonoridad (me tomO la reYna por la mAno), pues, al contrario que en el caso anterior,
ésta parte de una ctispide entonativa con el verbo en pasado (“tomO”) y termina con una entona-
cién no tan pronunciada en la resolucién del gesto (“mAno”).

Esta frase larga, que atina la partida del rey Lisuarte y la disposicion de la reina ante el Donzel
del mar —con un gesto que lo avala como un caballero de alta guisa atin sin serlo formalmente—

30. La interrelacion del didlogo con el discurso referido en voz del narrador demarca un ritmo, pero es en sus elementos melodicos
donde la unidad ritmica legitima dicha unidad acustica. Es asi que el sentido prosodico de tales unidades se cifrard en una pronuncia-
cién pausada y clara, en contraste con el conglomerado de las marcas de cambio de turno de las voces que intervienen. Se pretende
propiciar una audicion transparente, sobre todo por resaltar el interés de los modelos de conducta que representan tales acciones con
el fin de servir como arquetipo de actuacion cotidiana.

31. Sudensidad de puntuacion es la siguiente: 2/21,1/6,1/7,1/6, 2/25y 2/22.
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se apoya en las unidades de entonacién para reflejar una pronunciacién pausada y calmada en los
lugares donde la informacién es indispensable para el sentido y la resolucién del didlogo. En con-
traste, las dos frases cortas que le siguen a este segmento proyectan los movimientos, incitados
por lareina, del Donzel del mar, quien delante de Oriana escucha como ésta lo acepta a su servicio
tras la solicitud de su madre:

: y poniEndo de ante vOs dixo
. Este do[n]zEl os dOy q[ue] os sfrva
: v dexlstes q[ue] Os plazla

De nuevo, al igual que al inicio del ejemplo analizado, los verbos demarcan lo dindmico de la
escena. En un primer momento, la posicion del personaje frente a Oriana, y en un segundo, el sen-
tido de pertenencia que se otorga a otro. Es decir, el periodo “Este do[n]zEl os dOy q[ue] os sfr-
va”, si bien es antecedido por un punto (.), lo que ratifica atin més la resolucién en el sentido de la
frase, reconocera en su entonacién la adquisicién de ese “servicio”. El verbo “dOy” recibe el acento
sintagmatico, con un relieve actistico mayor por dos razones: la primera, que este consentimiento
de servicio del Donzel del mar a Oriana es hecho por su madre y la reina, lo cual significa que la
frase contiene dos sentidos: uno de peticion y otro de mandato. Por tanto, la accién asumida por
el Donzel sirve de estratagia para que el lector-oyente comprenda, de manera gradual y detallada,
el acto de servicio pactado, que lo mostrara como leal amador legal y sentimental. Por otra parte,
la venia proviene de una figura superior dentro de la corte y que representa, en ausencia del rey
Lisuarte quien ha salido temporalmente del cuadro narrativo, la autoridad regia y filial.

La ultima de estas frases se inicia con la estructura signo de puntuacion (:) + conjuncién ex-
pletiva (y) + verbo (dex[stes), connotando una narracién dinimica, tanto del Donzel —que hace
recuento de los hechos a Oriana— como del individuo que lee la obra en voz alta. Este factor
adquiere relevancia, pues sitda en un mismo nivel al lector-oyente, que escucha la lectura del tex-
to, y al personaje pendiente de la narracién de otro. Aunque el segundo se halle dentro del espa-
cio ficcional, la correspondencia entre ambos responde a la necesidad oral-aural a la que han de
estar expuestos para comprender la informacién proporcionada. Asi, la composicion estilistico-
pragmitica, construida a partir de una serie de estrategias comunicativas, permite acercar mas
al lector-oyente a la narracion de la obra. El principal objetivo es causar una empatia emocional
entre la obra y el publico, permitiéndole al segundo imaginar el espacio en donde se desarrolla la
accién narrativa y las reacciones de los personajes ante situaciones particulares de una forma mas
proxima a su experiencia.

Por ultimo, la aceptacion del Donzel como leal servidor de Oriana se apoya en las unidades de
entonacién. En una frase larga se avisa al lector-oyente sobre como éste verbaliza su servicio ante
la dama:

: desde esto[n]ces me tE[n]go y me ternE por v[uEst]ro p[ar]a os serulr : sin q[ue] otra
ni yo mismo sobre mi sefiorio tenga en q[ua]nto biua

De nuevo, y gracias a las unidades de entonacion, la lectura de esta frase se dispone con un rit-
mo lento y pausado, como muestra la aliteracién en los distintos tiempos en los que aparece el ver-
bo tener (tE[n]go y me ternE), que demarca la posesién que la dama ejerce sobre él, confirmada
por él mismo al declarase “vuEstro”. Y la expresién culmina en la ctispide tonal con “serufr”. Esta
estructura acustica, en la primera parte de la frase, resalta cada uno de los verbos que demarcan el
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ntcleo verbal del pacto vasallatico (tener y servir). Asi, se indica de forma clara al lector-oyente,
por medio de la verbalizacién, el compromiso entre el Donzel y Oriana.

Al comparar este ejemplo con lo sucedido entre los padres de Amadis (el rey Perién y Heli-
sena), se puede observar cdmo las cargas actsticas y segmentos de las frases, si bien persiguen la
misma intencién (pacto amoroso y legal de servicio), se estructuran de distinta manera, respon-
diendo a diferentes estrategias que delimitan lo que se desea transmitir al publico por medio de la
lectura en voz alta. Como hemos de comprobar, la posicion espacial, los gestos de los personajes y
la declaracién de servicio utilizan la prosodia como estrategia de difusion bésica:

Esto fecho recogida toda la compaia hizo en dos palafrenes cargar el leo[n] y el cieruo : y
lleuar los ala villa co[n] gra[n] plazer . Do[n]de seyendo de tal huésped la reyna auisada :
los palacios de gra[n]des y ricos atauios / y las mesas puestas fallaron : enla vna mas alta
se sentaro[n] los reyes y en otra ju[n]to co[n] ella Elisena su hija : y alli fuero[n] seruidos
como en casa de tan bue[n] ho[m]bre ser deuia . Pues esta[n]do en aq[ue]l solaz como
aq[ue]lla infanta ta[n] hermosa fuesse : y el rey Perio[n] por el semeja[n]te : yla fama de
sus grandes cosas en armas : en tal pu[n]to y ora se miraro[n] : q[ue] la gra[n] honestidad
y santa vida d[e]lla no pudo ta[n]to : q[ue] de incurable : y muy gra[n] amor presa no
fuesse : y el rey assi mismo della : q[ue] fasta esto[n]ces su corago[n] sin se sojuzgado a
otra ni[n]g[u]na / libre tenia : de guisa q[ue] assi el vno como el otro estuuiero[n] todo
el comer q[ua]si fuera de sentido. Pues algadas las mesas la reyna se q[ui]so acoger a su
camara : y leua[n]ta[n]dose helisena cayole dela halda vn muy hermoso anillo : q[ue]
plar]a se lauar el dedo q[ui]tara : y co[n] la gra[n] trubacio[n] no tuuo acuerdo delo alli
tornar : y baxo se por tomar lo : mas el rey Perio[n] q[ue] cabe ella estaua quiso gelo dar
: asi q[ue] las manos llegaron a vna sazon : y el rey tomo le la mano y apretose la . Helise-
na torno muy colorada : y mira[n]do al rey co[n] ojos amorosos le dixo passito : q[ue] le
agradegia aq[ue]l seruicio . Ay sefiora dixo el :no sera el postrimero : mas todo el t[iem]
po de mi vida sera empleado en vos seruir.

Zaragoza. Jorge Coci, 1508 [f. iii r. a-b]

La secuencia de alternancia de frases cortas con largas ird en consonancia con la mayor o me-
nor acumulacién de verbos. El acento sintagmaético recae en un verbo principal de los periodos,
que puesto en relacion con relieves acusticos del resto de las formas verbales, ayudara a fragmen-
tar la informacién narrativa. Obsérvese, asi (las cursivas son mias):

Pues al¢Adas las mEsas la rEyna se ql uf]soacogEr a su cAmara

: v leua[n]tA[n]dose helisena cayOle dela hAlda v muy hermOso anfllo :

q[ue] p[ar]a se lauAr el dEdo q[ui]tAra : y co[n] la grA[n] trubaciO[n] no tUuo

acuFErdo delo alli tornAr

: y baxO se por tomAr lo : mAs el rey PeriO[n] q[ue] cAbe Ella estAua qulso gelo dAr

: asf q[ue] las mAnos llegAron a vna sazOn : y el rEy tomO le la mAno

y apretOse la

. HelisEna tornO muy colorAda

: y mirA[n]do al rEy co[n] Ojos amorOsos le dfxo passito : q[ue] le agradegfa aq[uE]l
serufcio

. Ay seiiOra dIxo El : nO serA el postrimero : mAs todo el t[iEm]po de mi vida serA em-
pleAdo en vOs serulr .

La correlaciéon entre los conceptos sefior-vasallo al final de esta cita se entreteje con el indicio
sobre la movilidad espacial de los personajes. Se puede observar al inicio del ejemplo, donde la
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frase larga (1/12) “Pues algAdas las mesas la reyna se q[uf]so acoger a su camara”, que sitta al
verbo en el arranque, hace prevalecer tanto el peso actstico como el sentido sintéctico, ya que la
accion de quitar las mesas adquiere una relevancia esencial ante lo que sigue. Asi, la posicion del
nucleo verbal determinard la afectacion de la curva melddica de todo este segmento narrativo, sin
dejar de lado la cadencia que produce la entonacién de las palabras que lo rodean.

En la segunda frase que integra esta cita “y leua[n]tA[n]dose helisena cayOle dela hAlda vn muy
hermOso anfllo : q[ue] p[ar]a se lauAr el dEdo q[ui]tAra : y co[n] la grA[n] trubaciO[n] no tUuo
acuErdo delo alli tornAr”, el verbo aparece ubicado al inicio, a la mitad del periodo y al final, lo que
incrementa la estrategia de demarcacion, al organizar los grupos fonicos sugiriendo una pronun-
ciacién lenta y cuidada, donde el acento sintagmatico enfatiza la accién desarrollada por Helisena y
precisa cada uno de los movimientos de esta para que el lector-oyente visualice su desplazamiento.

A su vez, en las acciones asumidas por el rey Perion —*: mAs el rey PeriO[n] q[ue] cAbe Ella
estAua qulso gelo dAr: asl q[ue] las mAnos llegAron a vna sazOn : y el rEy tomO lelamAno y apre-
tOse la”—, la lectura se detiene para separar y dar sentido a la composicion del discurso, de ma-
nera que se logra que el lector-oyente comprenda gradual y detalladamente cada uno de las pasos
que se siguen en la accion. Esta constatacion, aunada a la explicitacién del contacto visual entre
ambos personajes, vendria a demostrar que la preeminencia entonativa en la accion es reflejo de
una estrategia textual en donde se da un flujo narrativo mucho mas dindmico, ya que cada accién
expone un movimiento sucesivo que determinara el final de una situacién narrativa particular.>”
Dinamismo que se verd resaltado al término de la cita, cuando el servicio es verbalizado por el
rey Perién: “Ay seiOra dIxo El : nO serA el postrimero : mAs todo el t[iEm]po de mi vida serd
empleAdo en vOs serulr”.

Prosodia bélica

La dindmica que se produce al leer un enfrentamiento caballeresco determinado (lid singular o
batalla campal) pretende constituir una unidad orgénica de todos los componentes heterogéneos
que la componen. La fraseologia bélica contiene en su estructura inherente un ritmo particular, y
su desarrollo posibilita la presencia de didlogos testimoniales, ademas del juego de perspectivas
de lo ocurrido en la accién del combate (narrador o personajes) y la descripcién de situaciones
alternas (particiones narrativas).*

La estrategia textual para la determinacién de la fraseologia bélica en Amadis* se sirve de la
prosodia como un recurso para organizar la compleja y heterogénea materia narrativa que con-
frontan autor e impresor a la hora de organizar la dispositio de estas acciones. El manejo de la

32. Laimportancia entre desplazamiento y gesto es importante en esta secuencia narrativa, ya que al caer el anillo, la accion de reco-
gerlo por parte del rey Perion marca desde el inicio su lugar ante la dama. Este “servicio” del anillo supone un movimiento de abajo
hacia arriba, que simbolicamente coincide con la aceptacion amorosa y legal del pacto vasalldtico al acentuar por medio de éste la
imagen del caballero ante la dama. Si a esto se le anade que el contacto entre miradas se da en un mismo plano horizontal, connotando
laarmonta de los sentimientos amorosos de los personajes, resulta realmente elocuente cada uno de los movimientos que representa
la caida del anillo.

33. Como la duracion del combate puede ser de magnitudes discursivas grandes, el didlogo 0 monélogo en torno a la lid o batalla
sirve para dejar descansar al lector-oyente de la presion del dinamismo de la accién y de la narracion misma. Por tanto, la funcién de
estos apartados dialdgicos en el discurso bélico posibilita pausas de orden macroestructural, manejando ast la tension narrativa que
busca un efecto desencadenante en el desenlace del combate.

34. Cuesta Torre puntualiza que en el Amadis el discurso textual en ningin momento “va a descuidar reflejar la guerra como activi-
dad fundamental del caballero” (2009-2010: 329).
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tension y la expectativa que se genera en el lector-oyente —mediante el uso de la hipérbole para
magnificar los dafilos—, o la recurrencia a senalar la ventaja de uno u otro caballero para provocar
en el publico una constante exaltacion en su estado animico tuvo que ser una permanente preocu-
pacion a la hora de componer este tipo de segmentos textuales. Y la posicién y acentuacion del
verbo en la oracién tuvo que jugar un papel determinante, pues el énfasis que se da a los nucleos
verbales que expresan la accién del combate otorga a la frase una sensacién de movimiento, dina-
mizando asi el contenido légico-discursivo del texto.*

A este respecto, Cacho Blecua observa cémo “los combates se articulan de acuerdo con unos
estereotipos tradicionales, ya sea el combate a caballo con la lanza, ya sea el combate a pie con la
espada, pero ninguno resulta idéntico. Se diferencian en pequenos detalles, percibiéndose, ade-
més, una disposicién meditada en su conjunto con inversiones, simetrias y gradaciones” (2002:
32).3¢ Cacho Blecua, que llama a estos elementos esquematicos “elementos fijos”, insiste ademds,
en la necesidad de fijar la atencién analitica en los “elementos méviles” invectivas, amenazas e
injurias que los personajes manifiestan, es decir, pugna por otorgar un mayor peso al didlogo in-
merso dentro del encuentro militar.’’

Tomando en cuenta lo anterior, basaremos nuestro anélisis en dos lides singulares la del Don-
zel del mar en contra del rey Abiés y la de Amadis frente a Dardén para mostrar cémo, por una
parte, dos acciones narrativas supuestamente parecidas difieren en el nivel fénico, debido a la va-
riabilidad del discurso bélico (sin contar la ya comentada en cuanto al motivo y la férmula) y, por
otra, para tomar en cuenta el didlogo bélico, elemento textual que forma parte de los tépicos de
las lides singulares, pero que se ha dejado de lado en el momento de analizar su vinculacién a este
tipo de situaciones.*®

Lid singular entre el Donzel del mar y el rey Abiés®

El acometimiento con las lanzas

: y se fuero[n] acometer sin ni[n]gu[n]a detene[n]cia a gra[n] correr d[e]los cauallos /
como aq[ue]llos que era[n] de gra[n] fuerca : y corago[n] : alas primeras heridas fueron

3S. Para Guijarro Cevallos, el verbo resulta un elemento esencial para el desarrollo de la situacion bélica: “La variacion temporal que
presentan las formas verbales en las escenas bélicas es enorme (se trata de un recurso para patentizar el combate y darle vivacidad al
relato, rastreable en la épica o en el Romancero y en las obras caballerescas medievales)” (1998: 117, n.6).

36. Con base a esta propuesta, Martin Romero sefiala como el aspecto bélico, a pesar de ser un elemento estructural y fundamental
para la difusion los libros de caballerfas castellanos, sufre una orfandad critica: “uno de los aspectos menos estudiados por los criticos,
pues todavia hoy se mantiene laidea de que la batalla, como pieza textual, carece de toda originalidad, idea que se deriva, por una parte,
de la casiineludible victoria del héroe y, por otra, de la aparicion de topicos que puedan ocultar la originalidad del texto” (2006a: 294).

37. Aestapostura se une Lucfa Megfas (1996b), pues para él es indispensable sefialar otros elementos previos y consecuentes que son
fundamento o conclusiéon de lo meramente bélico, como la retdrica que utiliza el caballero para convencer a su adversario, los gritos de

q p g
guerra, la intervencion dialogal de los caballeros durante el desarrollo del combate, por solo resaltar algunos.

38. Eldidlogo bélico, que no es otra cosa mas que el didlogo que se inserta en el discurso bélico, tiene como funcion la de servir como
marco en los momentos de mayor interés para el lector-oyente al trasladar la perspectiva de la accién a uno de los personajes que es
testigo de la lid. También sirve para caracterizar a algunos personajes, como los gigantes, en contraposicién con el caballero (Martin
Romero, 2006b). En definitiva, la funcién del didlogo bélico consiste en causar en el discurso una mayor expectativa al lector-oyente.

39. Sigo el esquema propuesto por Riquer (1980) para el desarrollo de la lid singular, pero agrego el didlogo bélico: [1] El acometi-
miento con las lanzas; 2] Combate a pie y con espadas (primer embate); [3] Didlogo bélico (interrelacién entre personajes; narrador-
personaje); [4] Combate a pie y con espadas (segundo y definitivo embate); [S] Caballero triunfante (ya sea por muerte o rendicién).
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todas sus armas falsadas: y quebra[n]do las la[n]¢as juntaro[n]se uno co[n] otro: assi los
cauallos como ellos ta[n]brauame[n]te q[ue] cada uno cayo a su parte: y todos creyero[n]
que era[n] muertos: y los trogos delas la[n]cas tenia[n] metidos por los escudos q[ue]los
hierros llegauan alas carnes :

Jorge Coci. Zaragoza, 1508([f. xviii r. a]

En esta cita, inicio de los momentos bélicos de la lid singular, la densidad de la puntuacién por
cada periodo es 1/12,2/9,1/8,1/14,1/5y 1/15, respectivamente;* con lo que se puede apreciar
que la longitud de las frases marca un relieve actstico con una predominante en las largas. Esto
sugiere una lectura pausada y cuidada a lo largo de este segmento narrativo, que adquiere mayor
agilidad en el periodo corto “y tOdos creyEro[n] quE FEra[n] muErtos” cuando curiosamente
advierte sobre la supuesta muerte de los caballeros que alerta a los testigos del combate, con el
proposito de llamar la atencién del lector-oyente.

Las pausas orales que representan los signos de puntuacion sirven en esta cita para determinar
un silencio pronunciado debido al signo gréfico de los dos puntos (:),* ya que aparece en seis de
las siete frases, mientras que los indicios que sugeririan una adecuada lectura de las frases largas
serdn las unidades de entonacion:

:y se fuEro[n] acometEr sin ni[n]gU[n]a detenE[n]cia a grA[n] corrEr d[e]los cauAllos
/ como aq[uE]llos que Era[n] de grA[n] fufrca : y coragO[n]

: alas primEras herfdas fuEron todas sus Armas falsAdas

: v quebrA[n]do las 1A[n]¢as juntAro[n]se Uno co[n] Otro

: assi los cauAllos como Ellos ta[n]brauame[n]te q[uE] cAda uno cayO a su pArte

: ytOdos creyEro[n] que erA[n] muErtos

: ylos trO¢os delas 1A[n]cas tenfa[n] metldos por los escUdos q[ue]los hiErros llegAuan
alas cArnes

En los periodos mas largos, como el primero y el dltimo de esta cita, se percibe una entona-
cién que detalla las acciones sucesivas del encontronazo (inicio y consecuencia final del golpe).
Los relieves acusticos que produce la unién de las palabras permiten proponer una lectura pro-
gresiva que produce una afectacion en la expresion, con el fin de que el lector-oyente comprenda
de forma clara lo que se lee. Por ejemplo: “y se fuEro[n] acometEr sin ni[n]gU[n]a detenE[n]
cia a grA[n] corrEr d[e]los cauAllos”. En esta frase, la prosodia del segmento actistico acusa una
organizacién discursiva y actstica. La aliteracién de las vocales ténicas de las palabras “fufro[n]”
y “acometEr”, al inicio de la frase, sugiere un ritmo pausado en la realizacién de la lectura en voz
alta y es precisamente en el verbo en donde recae la perspectiva dindmica de la accién. Y cuando
se describe la fuerza en el correr de los caballos, se produce otro tipo de afectacidn; si prestamos
atencién a las cispides ténicas de este periodo (“fufro[n]”, “acometEr”, “ningU[n]a”, “detenE[n]
cia”, “grA[n]”, “corrEr”, “cauAllos”), podremos observar que el inicio pausado con el cual abre (“y
se fuFro[n] acometEr”) se reducira con la finalidad de describir un fenémeno actstico que alerta
al lector-oyente del ruido que producen los caballos al acometerse los caballeros (“y se fuEro[n]
acometFr sin ni[n]gU[n]a detenE[n]cia”) y la velocidad cuando corren contra si (“a grA[n] co-
rrEr d[e]los cauAllos”). Al leer este periodo en voz alta se puede observar cémo la carga ténica
crece en el momento de la descripcion de la fuerza de los animales, posibilitando una acustica
mayor que apela al 4&nimo exacerbado que producian este tipo de narraciones en el publico.

40. El porcentaje de segmentos actstico largos y cortos es de 85.7% y 14.3%, respectivamente.

41. La gradacion de la pausa con respecto a la puntuacion que tomo de menor a mayor es (/)>(:)>(.).



78 Tirant 15 (2012) Juan Pablo Mauricio Garcia Alvarez

El paralelismo acustico con la descripcion narrativa se da debido a un orden en la entonacién.
La primera parte del periodo (“y se fuEro[n] acometEr sin ni[n]gU[n]a detenE[n]cia”) se torna
pesada, como resultado de la cercania ténica de las cuspides entonativas que preparan la mencién
de los caballos (“a grA[n] corrEr d[e]los cauAllos”). En esta parte del periodo se produce ese avi-
so del ruido y de la violencia que comenzara en la lid singular debido alalecturalenta y abrupta de
la unién de las palabras “grA[n] corrEr” y su rasgo tonico. Este factor definird el cierre del periodo
con la tltima palabra (“cauAllos”) de forma més dindmica que sugiere el movimiento de choque.

El periodo largo que le sigue (“cOmo aq[uF]llos que Era[n] de grA[n] fuErca : y coragO[n]”)
contiene la misma intencién actstica anterior, pero ahora esta estrategia sirve para resaltar la vir-
tud de los caballeros en combate. Las ctispides tonicas, que sugieren una lectura pausada, crean un
sistema expresivo que posiciona al final del periodo la informacién més sobresaliente (“de grA[n]
fuEr¢a” y “y cora¢O[n]”), con lo que el lector-oyente construye una expectativa ante la resolu-
cién de lalid. Cabe sefialar que existen dos signos de puntuacién en este periodo (/) y (:) (pausa
menor y pausa media), que afectan a la cadencia de esta frase mediante la aparicién de un golpe
acustico en los rasgos que definen a un caballero en la accién del combate.

Estas unidades de entonacioén sirven para expresar una gradacién del movimiento y de la fuer-
za entre los caballeros, y asi lo corrobora el choque entre éstos al acometerse con las lanzas: “y
quebrA[n]do las 1A[n]¢as juntAro[n]se Uno co[n] Otro”. El gerundio “quebrAndo” se convierte
en el eje melddico de la accién narrada. El acento sintagmatico que representa permite expresar
una informacién pormenorizada del resultado del choque, que por el efecto de las vocales tonicas
de las palabras que siguen (“lA[n]gas” y “juntAro[n]se”), sugiere una lectura pausada. Esta dispo-
sicion satisface, por un lado, la expectativa del lector-oyente; pero, por otro, crea y posibilita una
continuidad semdntica causada por una gradacion del efecto acustico representado por el caballe-
ro y sus armas.*

La gradacién representa una sucesion, ya sea ascendente o descendente, de algo que puede
variar en intensidad. La gradacién semdntica junta palabras, de acuerdo a su sentido discursivo,
a manera de que una de ellas contenga mayor o menor carga significativa que la anterior o poste-
rior, mientras que la gradacién acustica consiste en el efecto melddico que produce un periodo al
descender o ascender de entonacién.

En el periodo anterior (“y quebrA[n]do las 1A[n]cas juntAro[n]se uno co[n] Otro”), el resul-
tado del encuentro entre los caballeros es la ruptura de las lanzas. Esta acometida, que en el plano
sintdctico-seméntico parte de una construccién verbo + arma ofensiva (“y quebrA[n]do las 1A[n]
cas”), sufrird una gradacién ascendente, como el resultado del choque, en el periodo que sigue,
y el sintagma aumentard, constando de arma ofensiva + arma defensiva + cuerpo del caballero
(lanza + escudo + carne): “y los trO¢os delas 1A[n]cas tenfa[n] metidos por los escUdos q[ue]los
hiErros llegAuan alas cArne”. La gradacién actstica, en este periodo largo, sirve para transmitir
una informacién importante al lector-oyente, pues en la tltima curva entonativa de la frase, que
explicita la consecuencia de la accién bélica ( “q[ue]los hiErros llegAuan alas cArnes”), se apre-
cia cémo en las dos tltimas palabras (“llegAuan” y cArnes”) la vocal ténica funciona como una
dilatacién fénica. Asi, la aliteracién que aparece al final del periodo sugiere un cierre de lectura
pausado que permite crear una tensién dramadtica, buscando captar la atencién del publico ante la
resolucidn final de la lid.

42. Esto lo senala Cacho Blecua, al observar la funcién del binomio caballero/armas: ‘el caballero esta en funcién de sus armas, que
forman parte inseparable de su indumentaria y son instrumento sin el cual no puede ejercer su funcion” (1979: 31).
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Resulta curioso que la dilatacidn fénica ocurra tanto al inicio del choque entre caballeros co-
mo en la consecuencia de éste. Si el periodo que alude al encuentro con las lanzas (“y quebrA[n]
do las 1A[n]¢as juntAro[n]se uno co[n] Otro”) se inicia con una lectura pausada debido a la vocal
ténica, en el final de esta secuencia bélica (“y los trOcos delas 1A[n]¢as tenfa[n] metidos por los
escUdos q[ue]los hiErros llegAuan alas cArnes”) aparece la misma pauta de lectura cadenciosa
debido al efecto que produce la vocal tonica al cierre del periodo. Los ejemplos hasta aqui descri-
tos permiten observar como el discurso textual se construye con unas determinadas estructuras
estilistico-ritmicas para favorecer una difusion oral de la obra.* El punto inicial de este momen-
to bélico representa el trazo de una linea discursiva, o mds bien curva, si se tienen presentes las
constantes gradaciones tanto semdnticas como acusticas que en ella suceden. En resumen, una
estrategia comunicativa como la gradacién semantica (verbo + arma ofensiva > arma ofensiva +
arma defensiva + cuerpo del caballero), en un segmento tan importante como la acometida con
las lanzas, se apoya en recursos prosédicos (en la entonacién), como se ha demostrado, para gene-
rar una expectativa en el lector-oyente y captar asi su atencién en todo momento de la lid singular.

Combate a pie y con espadas (segundo embate)

Pero la batalla parecia desigual: no porq[ue] el do[n]zel d[e]l mar no fuesse bie[n] hecho
y de razonable altura : mas el rey Abies era ta[n] gra[n]de q[ue] nu[n]ca hallo cauallero
/ q[ue] el mayor no fuesse vn palmo : y sus mie[m]bros no parecia[n] sino de vn giga[n]
te : era muy amado de su ge[n]te : y hauia en si todas buenas maneras : saluo q[ue] era
soberuio mas q[ue] deuia . La batalla era entre ellos tan cruel : y con ta[n]ta priessa sin se
dexar holgar y los golpes ta[n] gra[n]des q[ue] no paregia[n] sino d[e] veynte caualleros
. Ellos cortaua[n] los escudos / hazie[n]do caer enel calm]po gra[n]des rachas : y abo-
llauan los yelmos : y desguarnecia[n] los arneses . Assi q[ue] bie[n] hazia el vno al otro su
fuerca / y ardimiento conocer . Y la su gra[n] fuerca : y bondad delas espadas hiziero[n]
sus armas tales q[ue] eran de poco valor : de manera q[ue] lo mas cortaua[n] en sus carnes
: que en los escudos no quedaua con q[ue] cubrir : ni amparar se pudiessen : y salia dellos
ta[n]ta sa[n]gre : que sostenerse era marauilla : mas ta[n] gra[n]de era el ardimie[n]to
q[ue] consigo traya[n] : que q[ua]si dello no se sentia[n] . Assi duraro[n] enesta primera
batalla hasta hora de tercia / q[ue] nu[n]ca se pudo conoscer enellos flag[ue]za / ni cou-
ardia : sino q[ue] co[n] mucho animo se co[m]batia[n] :

Jorge Coci. Zaragoza, 1508 [f. xviiir. a-b]

La cantidad de frases cortas en comparacion con las largas revela en este ejemplo un discurso
rapido y 4gil, en consonancia armdnica con las acciones que suceden.** Ademads, los caballeros
son descritos tanto en su fisico como en sus cualidades, como representante el uno (el Donzel del
mar) de los valores de la caballeria, frente a las maneras soberbias del enemigo (rey Abiés). Las
frases largas de la prosopografia, bajo esta premisa, informan sobre la anatomia del Donzel, apega-
da alas virtudes que distinguen a un buen caballero: “no porq[uE] el do[n]zEl d[e]l mAr no fuEs-
se biE[n] hEcho y de razonAble altUra”. En este periodo, la aliteracién de las tres palabras “fuFsse
biE[n] hEcho” sugiere una lectura pausada, lo que le permitiria al piblico imaginar, pero sobre
todo idealizar la imagen del caballero. Esta frase, ademads, apela a un sentimiento de compasion e

43. Bsta construccion del discurso textual aparece tanto en las macroestructuras (situaciones narrativas) como en las microestructu-
ras (periodos o frases), como se ha podido ver a partir de los ejemplos de gradacién semdntica y actstica.

44. El fragmento de la cita esta constituido por 28 frases: 17 frases cortas y 11 largas (61% y 39%, respectivamente).
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identificacion con el héroe, ya que es fisicamente inferior a su contrincante, aunque se aclara en el
texto su victoria ante el defecto principal del rey Abiés: su soberbia.

La descripcion del rey Abiés muestra una construccién actstica hiperbélica: “y sus miF[m]
bros no paregfa[n] sino de vn gigA[n]te”. Esta frase no causa ningtn efecto melédico, a diferen-
cia de la descripcién del Donzel, que si sugiere una ficil memorizacién en relacién con la imagen
fonica al expresar su talla. En cambio, al referirse a las costumbres del rey Abiés se utiliza al final
del periodo una aliteracién: “y haufa en sf tOdas buEnas manEras”, y le sigue la aclaracién: “sAluo
q[ue] Era sobEruio mAs q[ue] deufa”. Lo interesante de ambas frases es que la composicién esti-
listico-pragmatica recurre a cuspides tonicas con la misma intensidad para ayudar al lector-oyente
a comprender de manera sencilla la actitud del rey Abiés, mientras que el periodo que continta
invalida tal postura, mediante el uso del acento sintagmético, pues la ctspide ténica recae en la
palabra “sobErbio”, lo que responde a las necesidades actisticas para resaltar la seméntica del pe-
riodo y sentido del discurso. A su vez, el “sAluo q[uE]” con el que inicia dicho periodo arrastra
un continuum fonico de las cdspides tonicas de la frase anterior (“buFnas manFras”), por lo que
su lectura se vuelve pausada, delimitando tanto el final de la frase anterior como el inicio de este
grupo fonico. Esta lectura perfila una pronunciada curva melddica en el rasgo moral del rey, que
aumenta a causa de la firmeza de la tltima unidad de entonacién “deufa”. Se puede apreciar, asi,
como a pesar de ser frases cortas que implicarian una lectura 4gil y dindmica, las unidades de en-
tonacion delimitan tal rasgo para sugerir una pronunciacién opuesta.

Los movimientos ofensivos y defensivos no sufren esta correlacién acustica:

Ellos cortAua[n] los escUdos

/ haziE[n]do caFr enel cA[m]po grA[n]des rAchas
: y abollAuan los yElmos

: y desguarnecla[n] los arnEses

Las armas actdan en este ejemplo como el complemento del verbo. Estas funcionan para ca-
racterizar el combate y determinar el resultado de lalid singular. En el plano actstico, el constante
impacto sonoro que los verbos representan marca el sentido de cada una de las acciones: golpes
y defensa de estos. Se ensaya un tipo de lectura apresurada (“cortAua[n]”, “haziE[n]do caFr”,
“abollAuan’, “desguarnegla[n]”), ademds de alertar por medio de esta pronunciacién enfética
al lector-oyente sobre el ruido de los impactos entre los caballeros. La construccién semdntica
de los segmentos discursivos, verbo + arma (“cortaua[n]” + “escudos”, “abollauan” + “yelmos”,
“desguarnecia[n]” + “arneses”), responde a una gradacién de la accion del combate. Esta compo-
sicién sintagmatica (verbo + objeto directo), apoyada en la curva melédica para crear una estruc-
tura estilistico-ritmica del sonido que produce el golpe, permite una sensacién actstica agil, con
periodos cortos y regulares (1/4), en polisindeton. La posicién inicial que ocupa la conjuncién
expletiva en los periodos supone una conexién melddica por la sucesion de las construcciones
semanticas, pero sobre todo por el repiqueteo actistico que representan.

En estos cuatro periodos ocurre un fenémeno similar al de la imagen actstica del ruido de los
caballos durante el acometimiento con las lanzas, y el principal factor para determinar la imagen
sonora de los golpes es el verbo. La aceleracién en lalectura en voz alta de este segmento discursivo
posiciona al verbo como el elemento con la ctispide ténica mas alta. En el primer periodo (“Ellos
cortAua[n] los escudos”) la construccién verbo + arma se conforma con tres de las cuatro pala-
bras que tiene la frase, y en el tercero (“y abollAuan los yElmos”) y cuarto (“y desguarnegfa[n] los
arnEses”) ocurre otro tanto. Esta regularidad en la enumeracién de los golpes ofensivos entre los
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caballeros advierte al lector-oyente de la violencia y el ruido que acompanan la accién. La aper-
tura de tal cuspide tonica de los periodos sugiere una lectura enfética en el verbo. Esta constante
acustica no permite al lector-oyente en ningin momento descansar de la imagen descrita, dada
la fuerte carga pragmatica que produce la ubicacién del verbo. La constante acustica de estos pe-
riodos repercute en la sensacion de ruido estruendoso que habria de captar el lector-oyente del
pasaje de la lid.

Esta gradacion semdntica y actstica culmina con las frases largas que contintian, pero con la
particularidad que la construccién semdntica de éstas crece al anadir a su estructura un elemento
mds. La estructura semdntica de estos periodos corresponden a la unién verbo + arma (ofensiva o
defensiva) + cuerpo del caballero:

: y bondAd delas espAdas hiziEro[n] sus Armas tales q[ue] Eran de pOco valOr
: de manEra q[ue] lo mAs cortAua[n] en sus cArnes

: que en los escUdos no quedAua con q[uE] cubrir

:ni amparAr se pudiEssen

La estructura semantica que se desarrolla en estos periodos es arma (espAda) + verbo
(cortAua[n]) + caballero (sus cArnes) + arma (escUdo). Y la tensién comunicativa que se crea
con estas construcciones semdnticas tiene en la actstica el mejor medio para su difusion. En es-
ta cita, la frase que describe la consecuencia del golpe con la espada (“de manFra q[ue] lo mAs
cortAua[n] en sus cArnes”) sugiere una pronunciacién acompasada debido a la actuacién de las
unidades de entonacion. La ctspide tonica en los elementos textuales —el efecto de sonido que
mas influye en la creacién de expectativas en el lector-oyente— se ubica generalmente al final en
estos periodos.

Por ultimo, el énfasis en los topicos de la lid singular se adectia alas necesidades 16gico-ritmicas
del discurso textual.* Asi, la jerarquizacién de las acciones bélicas responde a valores paradigma-
ticos de la caballerfa (la valentia, el ardimiento, la antitesis del vicio, la soberbia, etc.), con grupos
fonicos en continuum que demarcan un sentido discursivo pensado para difundirse por medio de
la lectura en voz alta.

Lid singular entre Amadis y Dardan
El acometimiento con las lanzas

.Y darda[n] y amadis mouiero[n] co[n]tra si de luefie: y los cauallos era[n] corredores
y ligeros: y ellos de gra[n] fuerca q[ue] se heriero[n] con sus la[n]¢as tan brauame[n]te:
q[ue] sus armas todas falsaro[n]: mas ni[n]gu[n]o no fue llagado: y las la[n]cas fuero[n]
quebradas y ellos se ju[n]taron delos cuerpos d[e]los cauallos: y co[n]los scudos ta[n]
brauame[n]te q[ue] marauilla era: y dardan fue en tierra de aq[ue]lla p[ri]mera justa:
mas de ta[n]to le vino bie[n]/ que lleuo las rie[n]das enla mano :

Jorge Coci. Zaragoza, 1508 [f. xxvii r. a]

4S. El nominativo caballero, bajo esta perspectiva, adquiere el valor de topico, el cual define Company como “una entidad o fragmento,
importante, focalizada en el discurso, ficilmente identificable y recuperable, ya sea sobre su totalidad o sobre alguna de sus partes, y es una
entidad que suele tener la caracteristica de persistencia o continuidad referencial, es decir, suele seguir siendo nombrada en el discurso
subsecuente a su aparicion, con diferentes estrategias” (2006: 82).La “topicalizacion’, por tanto, es un elemento contrastante que explota
la nueva informacion que el tépico utiliza para senalar de manera elocuente lo verdaderamente relevante de todo el mensaje discursivo.
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En esta cita se da una gradacién semdntica particular: la yuxtaposicion, ya sea de los rasgos
de los caballeros (“y ligEros”), ya de las armas (“y co[n]los scUdos”, “con sus 1A[n]¢as”). Como
habiamos visto anteriormente, la expletiva regularmente se acompanaba del verbo para agilizar la
curva melddica en el inicio de un periodo en el discurso bélico, pero en este segmento discursivo
antecede a otras palabras. Se produce, en este caso, una enumeracién gramatical que provoca que
de nuevo sea el verbo el elemento gramatical que demarque el cuerpo entonativo de las frases. El
posicionamiento estratégico del acento sintagmaético en el verbo le da sentido a la disposicién tex-
tual del discurso y adquiere la funcién de ordenar los movimientos bélicos. El nucleo verbal busca
una mayor armonia comunicativa entre lector y oyente:

.Y dardA[n] y amadfs mouiEro[n] co[n]tra s de luEe : y los cauAllos Era[n] corredOres
y ligEros : y Ellos de grA[n] fuFrca q[ue] se heriEro[n]con sus IA[n]cas tan brauame[n]
te : q[ue] sus Armas tOdas falsAro[n] : mAs ni[n]gU[n]o no fuE llagAdo: y las la[n]cas
fuEro[n] quebrAdas'y ellos se ju[n]tAron delos cuErpos d[e]los cauAllos : y co[n]los scU-
dos tA[n] brauAmE[n]te q[ue] marauflla Era : y dardAn fuE en tiErra de aq[uE]lla p[ri]
mFra jUsta : mAs de tA[n]to le vInobiE[n] / que lleuOlas riE[n]das enla mAno

En resumen, la expletiva pierde su funcién demarcadora oral y cede el lugar organizativo del
discurso bélico al verbo. Se pone de manifiesto otra estrategia que sera comun en las batallas cam-
pales. Por ejemplo, en la batalla entre el rey Lisuarte y el rey Cildaddn, donde el verbo no estd al
principio de la frase, sino que se coloca en zonas donde las unidades de entonacion van demarcan-
do y puntualizando, con acentos sintagmatico, los momentos principales de la accion:

El reY lo recebiO con mUcha alegrfa y al cauall[Er]o sUyo pUso en[e]l cu[m]plimiE[n]to
delos cientoEnto[n]ces moula co[n]tra sus enemIgos fEcha vna hAz d[e] su gEnte q[ue]
plar]a mAs no aufa PEro delA[n]te del reY: q[ue] en mEdio d[e]la hAz YuapusiEro[n]
a belteneEbros : y su co[m]pafiero : y do[n] galaOr y florestA[n]: y agrAjes: y a ga[n]
dalAc Amo de do[n] galaOr. y sus fljos brama[n]dil: y gauUs: q[ue] ya do[n] gala-
Or fiziFracauall[Er]o y nicorA[n] d[e]la puF[n]te medrOsa : y dragonls: y palomIr: y
vinorA[n]te: y giOntes sobrino del reY: y el p[re]ciAdo de don brunEo de bona mAr:
y su hermAno branfil y do[n] guilA[n] el cuydadOr : estosYuan delAnte tOdos jU[n]
tos como oYs y delA[n]te d[E]llos Yua aq[uE]l ho[n]rrAdo y p[re]ciAdo viEjo dO[n]
grumedA[n] Amo de la reYna brisEna co[n] la sEfa del reY. El reY cildadA[n] tenfa su
ge[n]te muy biE[n] parAda y delA[n]te de sl los gigA[n]tes q[uE] Era[n] muy esq[ul]
ua gE[n]te: y co[n]Ellos veYnte cauall[Er]os d[e] su linAje d[E]llos q[ue] Era[n] mUy
valiE[n]tes: y ma[n]dOestAr en vn otEro peq[uE]fio a mada[n]fabUl el gigA[n]te d[e]la
Insola dela tOrre bermEja

Jorge Coci. Zaragoza, 1508 [f. cxii r. a]

En esta cita, se puede apreciar como el verbo delimita la accién a un plano de referencia es-
pacial (“Ento[n]ces moula co[n]tra sus enemigos [...] estos Yuan delante todos ju[n]tos [...] y
dela[n]te d[e]llos Yua ag[ue]l ho[n]rrado y p[re]ciado viejo do[n] grumeda[n]”). La referencia
sera importante durante el desarrollo de las batallas campales, pues le sirve al lector-oyente como
guia para seguir todo un pasaje en el que se yuxtaponen acciones distintas compuestas por com-
bates singulares.

El ritmo y la linea melddica de estas frases contribuian a una composicién que resultara euf6-
nica a la hora de la lectura y la recitacion. Las frases largas y periddicas delimitan su pronuncia-
cién de manera pausada, integrando periodos discursivos extensos, pero dindmicos en cuanto a la
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accion de la batalla. Asi, el acento sintagmatico verbal sefiala y atiende al conjunto (a la colectivi-
dad), al contrario de lo que sucedia en la lid singular:
: v alli seayu[n]tAro[n]d[e] Ambas las p[Ar]tes mUchos cauAll[er]os por los socorrEr
q[ue] fiziEro[n]la batAlla mAs dUra y cruEl q[ue] en tOdo el dfa aula sYdo
: v tOdos jU[n]tos entrAro[n] entre sus enemligos hiriE[n]do y matA[n]doassiq[ue] los no
osAua[n] ate[n]dEr

Las unidades de entonacién se construyen con el verbo (ayu[n]tAro[n], fiziEro[n], aufa sY-
do, entrAro[n], hiriE[n]do, matA[n]do) y organizan asi los grupos fénicos como una clave para
sugerir una lectura con pronunciacién lenta y cuidada, donde la presencia y recurrencia de este
acento sintagmatico enfatiza el movimiento de los ejércitos. En estas frases, el resultado aural-oral
posibilita una correcta comprension de las acciones de las tropas. Como se ha visto, la lid singular
utilizaba, por su parte, recursos poético-pragmaticos propios de las batallas campales con el pro-
posito de obtener una expresividad mayor.

El didlogo bélico

. El rey Lisuarte q[ue] los miraua : comoq[ui]era que por muchas cosas de affre[n]ta pas-
sado ouiesse por su persona/ y visto por sus ojos/ todo le parescia ta[n]to como nada: y
dixo. Esta es la mas braua batalla q[ue] ho[m]bre vio: y quierover q[ue] fin haura: y hare
figurar enla puerta de mi palacio aq[ue]l que la victoria ouiere

: q[ue] lo vean todos ag[ue]llos que ouiere[n] de ganar ho[n]rra

Jorge Coci. Zaragoza, 1508 [f. xxvii . b]

La funcién de los personajes testigo que forman estos didlogos en este caso el rey Lisuarte de-
termina la relevancia de su ubicacién estructural dentro de la lid. La intervencion regia contiene
una carga significativa:

. Esta es la mAs brAua bAtalla q[ue] hO[m]bre vio

: v quiEro vEr q[uE] fIn haurA

: v harE figurAr enla puErta de mi palAcio aq[uE]l que la victOria ouiFre
: q[ue] lo vEan tOdos aq[uE]llos que ouiEre[n] de ganAr hO[n]rra

En las cuatro dltimas frases se aprecia una interrelacién de tres periodos largos y uno corto
(1/9,1/6,1/13,1/10). Al inicio de este ejemplo se puede sugerir una lectura pausada debido a
las ctispides tonicas del primer periodo (“Esta es la mAs brAua bAtalla q[ue] hO[m]bre vio”). Al
ir seguido de uno corto (“y quiEro vEr q[uE] fIn haurA”) se insiste en continuar con la exaltacién
que el discurso le puede producir al lector-oyente del combate entre los caballeros. En los ultimos
periodos de esta cita (“y harE figurAr enla puFrta de mi palAcio aq[uE]l que la victOria ouiFre”
y “q[ue] lo vEan tOdos aq[uE]llos que ouiFre[n] de ganAr hO[n]rra”) se sugiere una pronuncia-
cién pausada debido a la cadencia dactilica de las unidades de entonacién. Con estas palabras el
rey Lisuarte caracteriza a cada uno de los caballeros y hace que el lector-oyente imagine la escena
a partir de su perspectiva.

Otra funcién del didlogo en esta lid singular consiste en la creacién de suspenso o incertidum-
bre ante su resolucién. Se parte de una voz colectiva, pero de nuevo es en la composicién poético-
pragmatica donde la tensién se concreta: “Qua[n]do fuero[n] debaxo delas finiestras dezia[n]
todos. Santa Maria muerto es darda[n]”. El didlogo sugiere una lectura dindmica en la frase corta
(1/5), pero las cuspides ténicas del ritmo dactilico sugieren la lentitud (“SAnta Marfa muErto es
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dardA[n]”) para apelar de nuevo a la emoci6n del lector-oyente. Por tltimo, y antes del segundo
embate y final que decidird la resolucion de la lid entre Amadis y Dardén, aparece esta interven-
cion de la doncella de Dinamarca:

: yla do[n]zElla de denamArcha dfxo

. En mAl pUnto viO aq[uE]l cauallEro acA algU[n]a

: quE a si perdiE[n]do

/ f1zo cobrAr a DardA[n] que al pU[n]to de la muFrte llegAdo Era
. CiErto no deuiFra el cauallEro a tal hOra su Obra fallescEr

La sucesion en este segmento discursivo de frases cortas y largas (1/6,1/8,1/4,1/11,1/11)
serd el predmbulo del embate final de Amadis. La intervencion de la doncella de Dinamarca hace
reaccionar a Amadis, el cual habia descuidado su quehacer guerrero por atender la voz de Oriana,
y serd por este personaje por quien regrese al combate: “f{zo cobrAr a DardA[n] que al pU[n]
to de la muErte llegAdo Era. CiErto no deuiFra el cauallEro a tal hOra su Obra fallescEr”. El
lector-oyente ha de percibir un cambio de ritmo, pues estas frases sugieren una lectura pausada
que sirven de preambulo a la siguiente accion, de ritmo veloz, en la resolucién de la lid. Sin duda
el didlogo funciona mejor si se atiende a las unidades de entonacién. Las frases largas informan
sobre la accién narrativa y son, en voz de los personajes, la guia para que el lector-oyente continte
a la expectativa de la resolucién, mientras que las frases cortas y enfaticas crean el suspenso o la
incertidumbre en el sentido discursivo.

Conclusiones

La pragmatica de un texto incluidas las pautas establecidas para realizar una lectura en voz alta
acorde a las necesidades de la situacion narrativa y apoyada en los signos graficos y textuales per-
mite hablar de una composicion estilistico-pragmaética pensada para difundir la obra por medio
de la voz. Al analizar dos breves ejemplos de la prosodia amorosa de Amadis hemos podido com-
probar como las unidades de entonacién permiten al texto resaltar los rasgos gestuales y espaciales
que los personajes realizan, enfatizando lo verbalizado por ellos. La importancia de imaginar su
elevacion fisica se cifra en permitir que se destaque de manera mds intensa el grado de servicio al
que se comprometen.

A su vez, al estudiar dos batallas singulares de Amadis pudimos comprobar la diferencia entre
unay otra desde el plano actstico. La interaccion entre frases largas, periddicas, y breves o de esti-
lo suelto, va marcando el ritmo acustico. Y esa correlacion mantiene en una constante expectativa
al lector-oyente, gracias a una curva melddica determinada. Asi, las informaciones tanto sintacti-
cas como légico-ritmicas del discurso permiten marcar igualmente, de inicio a fin, un determina-
do ritmo de compositio para la lid singular.

En la primera de las lides (la del Doncel del Mar contra rey Abiés) vimos cémo los periodos
largos, ademads de aportar una informacién detallada del movimiento de los caballeros al enfren-
tarse, se modulan con un ritmo en donde los relieves mel6édicos determinan una entonacién par-
ticular. Los valores antitéticos que cada caballero representa la soberbia el rey Abiés y la virtud el
Doncel del Mar se destacan también en el plano sonoro, gracias a una ordenacién de los segmen-
tos acusticos y a sus consecuentes cuspides tonicas, tanto en los choques de las armas como en el
correr de los caballos al acometerse con las lanzas.
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En el segundo combate singular (el de Amadis contra Dard4dn) vimos cémo a partir de una es-
trategia textual que jerarquiza el didlogo se fundamenta y resuelve la lid. El discurso y sus marcas
prosddicas se adectian aqui con el fin de que la accidn se desarrolle desde la perspectiva de los
testigos que rodean la accion bélica de los caballeros més que desde el punto de vista del narrador
que describe la pelea. Hacia el final, sin embargo, y por medio del didlogo, la accién bélica serd
retomada por la perspectiva de los caballeros protagonistas.

En conclusidn, siguiendo una determinada metodologia para delimitar el uso de la compo-
sicidn estilistico-pragmatica del texto podemos llegar a establecer diferencias claras a la hora de
analizar la dispositio como fase elaborativa del discurso, y en concreto la compositio de un libro de
caballerias castellanos; es decir, podemos objetivar claves para tratar de entender la distribucién
de los elementos —incluidas las marcas o pautas de autor y editoriales— que integran las estruc-
turas sintacticas y fonicas en las frases de los libros de caballerias, aquellos que permitieron su
lectura y difusion no sélo escrita y privada sino también oral y colectiva.
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