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TIRANT LO BLANC:
PRESENTACION DEL TEXTO PARA LOS LECTORES CHINOS
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Tirant lo Blanc, novela caballeresca de la Edad Media, escrita por el valenciano Joanot Marto-
rell, es una de las obras mds importantes de la literatura escrita en cataldn y de la literatura univer-
sal. Como dice el traductor, Yangle Wang, “su importancia es igual que Decamerdn, Gargantiia y
Pantagruel y Los cuentos de Canterbury, de la misma época.”

FRERFE (1925-1998) X E/NRE—RBELRME——EIOEFARNZFE, ftb
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Yangle Wang (1925-1998) es el traductor de la primera y la tnica traduccién de esta novela. Se
gradud en la Facultad de Filologia Extranjera de la Universidad de Fudan de Shanghai en 1947,
con especialidad en inglés y francés. Aprendio el castellano, portugués y cataldn de manera auto-
didacta y fue el redactor en jefe de los articulos de literatura de Espafa, de Portugal y de Latino-
américa de la Enciclopedia de China, Literatura Extranjera. Ademds de Tirant, Wang también es la
primera persona que traduce en chino obras de Neruda, de Borges, etc. Merece la pena mencionar
que Wang tradujo la obra directamente del texto catalén al chino.
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Wang no sélo traduce casi completamente esta obra, sino que también nos traduce la biografia
del autor, la historia de la obra y resume el estado de las investigaciones sobre esta novela en el
prologo. También hace referencia a otras novelas y a los autores que tienen influencia en la escritu-
ra de Tirant, y la compara con las caracteristicas comunes de la mayoria de las novelas caballeres-
cas de la época para destacar su originalidad e importancia. En su prélogo, Wang cita el elogio de
Cervantes sobre esta obra, que expresa a través de las palabras del personaje del cura en EI Quijote
(I, cap. v1), y el comentario de Mario Vargas Llosa para dar relieve a la autenticidad y la fuerza vi-
tal de esta novela en comparacion con otras novelas caballerescas. En la tltima parte del prélogo,
Wang nos ofrece una introduccion breve sobre la historia y la situacién actual de la lengua original
de la obra, el cataldn y su literatura.

FREFFENFRITORM, BSUE, WFER, HIER. HAES—RED
REEFFNEPSIRNEE (U (HhEeh) (RRew) ) B, HERAT
XEXE, URBIULPEZEFIIELAEEELNTRAENESER. ME
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/J\})EE’\JEREX, ERE— LR ENIELIE LA Z HOS@E AR, UREBMIARE
SAEXAS .

La traduccién de Wang muestra un estilo fluido, con lenguaje elegante, una version exacta,
usando un lenguaje refinado con palabras delicadas. Hay que enfatizar que, al traducir las citas de
obras antiguas en la novela (como el Llibre de l'orde de cavalleria, o Arbre de batailles), usaremos el
estilo clasico del chino para que se corresponda al maximo con los matices arcaicos y elegantes
del texto original. E intentamos que el estilo general del conjunto de la traduccién también sea
preciso y delicado, coincidiendo con el tono de la época antigua de Tirant; al mismo tiempo, usa-
mos palabras graciosas al tratar la traduccién de algunas escenas para acercarnos al estilo del texto
original.

THILFRMNAREATXFRIEIRR - DURK =R 2 AL RENE X P — S0
BGX BB IR AN FIEmB RS, THREMIEE. AY. FHMHASE. FRGFME[RIEX
X EHANEERDOE.

A continuacién, vamos a disfrutar del atractivo de esta gran obra y a conocer mas sobre el au-
tor, los personajes, las tramas y la historia de la obra a través de un trabajo previamente publicado
por el profesor Rafael Beltran, catedratico de la Universidad de Valencia, a quien agradecemos que
nos haya cedido su texto, previamente publicado en esta misma revista Tirant, para la traduccién.

1. LAVIDA NOVELESCA DE JOANOT MARTORELL

Joanot Martorell nace en Valencia en 1410 (o tal vez 1411) y muere en 1465 (probablemente
en la misma ciudad), de acuerdo con los nuevos datos que aporta la preciosa documentacién ex-
humada por los investigadores Jaume Chiner (1993) y Jesuts Villalmanzo (1995). El analisis de
estos testimonios, fruto de un concienzudo examen archivistico, permite dibujar un retrato cohe-
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rente de la familia y de la vida del caballero valenciano. Joanot nace en el seno de una familia de la
pequeiia nobleza valenciana ligada a las cortes del duque de Gandia y del rey Martin el Humano.
Probablemente los antepasados llegaron desde Cataluiia, en concreto desde la villa de Martorell
—y de ahi el apellido familiar—, en tiempos del rey Jaime I, estableciéndose en la zona de Gandia
gracias a los heredamientos recibidos por el rey que recompensaban su participacién en la con-
quista. El desarrollo agrario favorecié la creacién de un patriciado con funciones y magistraturas
locales y con posesiones feudales; por ello en el siglo XIV los Martorell habian pasado, sin dejar de
ser sefiores territoriales, a ocupar oficios en la corte del sefiorio de Gandia. Guillem Martorell, bis-
abuelo de Joanot fue nombrado caballero en 1373. Su hijo (abuelo de Joanot), también Guillem,
senor de Xal6 y de Murla, estuvo al servicio de Alfonso el Viejo, duque de Gandjia, y fue consejero
del rey Martin I. El padre de Joanot, Francesc, fue educado en la corte del mismo rey, de quien fue
camarero, aunque habia comenzado igualmente sus servicios en la corte ducal. En 1399, diez anos
antes de nacer Joanot, se trasladaria con la familia a la ciudad de Valencia, cambiando el trabajo en
la administracién ducal por la real. Guillem y Francesc Martorell (padre e hijo) fueron recaudado-
res de impuestos reales hasta 1409, ampliaron negocios y se enriquecieron, compraron sefiorios
(Faura y Almorig, Murla, Vall de Xalé...), intercambiaron y vendieron esclavos, casas, censales, y
hasta llegaron a hacer préstamos personales al monarca. Francesc Martorell llegé a ser elegido ju-
rado de la ciudad de Valencia (1412-1414), un cargo importante y de gran prestigio

1. KRIig - SREERBEFAE
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Francesc Martorell y Damiata Abelld, casados en 1397, tuvieron, que se conozca, nueve hijos.
Seis de ellos varones: Galceran (sefior de Lliber), Lluis (canénigo de Lleida), Joan o Joanot, el
escritor (el diminutivo Joanot no es despectivo, sino distintivo entre homénimos), Guillem (que
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consta como patrén de galeota), Jaume o Jaumot, y Jofre (donceles ambos). Y tres mujeres: Al-
donga (a quien repudiarfa su marido, Galceran de Monpalau), Isabel (primera mujer de Ausias
March) y Damiata, causante involuntaria, al haber sido deshonrada por Joan de Monpalau, de
todo un largo conflicto familiar, que se plasmara en un prolijo enfrentamiento epistolar del que
tenemos huellas en la novela.

FHEAVIHTR - DIEFERFARMIE - [N T1397E 4548, FHEMARAHMIE
MAEBEANTR. HPARTMREZ, 73l FREH (FIVRBAE) , B
ZH GEFENZERIN , ERRZJFMURTIE CRIEEEANRATRTR
X, ARATRXANTEZHAN) , FIE (BE) , EXZEFUERLEFRIE
(XMAHBRETHFFHEL) - TEBI=NR: FREKFE GERELEX
FRER - & - TAFWF) , FHFIUR (RALH - IRENE—FEETF) , &
BIERIE, AIWAR - 18 - KBEFIS, ERXFBE—FKARES FH
AT IRFEILA, Mt ZBHETT KB ERR, XEFREIAENRF.

De la infancia de Joanot Martorell conocemos ahora detalles muy curiosos, como el nombre
de su “dida” 0 ama de leche, Floreta, asi como el tiempo y salario de su labor amamantando al
muchacho (Villalmanzo, 1995: 127-131). El padre de Joanot se encontraba en el séquito del rey
Alfonso V, en la primera campafia italiana de éste (1420-1423), con tareas administrativas rela-
cionadas con la armada. Y cuando volvié a ir con el mismo rey Magnanimo en su segunda cam-
pafa (1434-1435), le acompaiiaron sus hijos mayores, Galceran y Joanot, que asistirfan o incluso
participarfan en la batalla de Ponza (1435). En la desastrosa derrota frente a los genoveses se
encontraron también Ausias March, Jordi de Sant Jordi, el marqués de Santillana, etc. Francesc
Martorell pudo haber sido herido en el combate (como sugiere Villalmanzo 1995: 96-100), pues
aparece muy enfermo, dictando testamento, nueve dias después del desastre de Ponza, y muere a
finales de ese afio. No sabemos exactamente por qué —obviamente, por desavenencias— modificd
su testamento inicial, dejando fuera a su primogénito y colocando al frente de la responsabilidad
familiar a Joanot.

MEFRNTEITARLE - SREFREFHN—LEEFBAET, tbanfbi “FHik
(MBFRITIEF “HE” MER) ” RMFEEFREE, Rk, TaEMERATZ
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A la muerte de su padre, tal responsabilidad no le dio mds que disgustos a Joanot Martorell,
pues las deudas dejadas por aquél eran muchas y elevadas, y no contaba ya con los beneficios de
los cargos administrativos que aliviaran los cuantiosos gastos de la familia. Ademas, se tuvo que
enfrentar al pago de dotes matrimoniales, litigios, viajes, bregas... El pleito con su primo segundo,
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Joan de Monpalau, fue quizés el mas grave de todos. Se puede seguir su proceso si se lee el inter-
cambio de jugosas cartas entre Monpalau y Martorell, todo un “combate imaginario”, como grafi-
camente lo llaman cuando lo editan Marti de Riquer y Vargas Llosa (1972). Monpalau habia da-
do palabra de matrimonio a Damiata, hermana de Joanot, pero no cumpli6 su promesa. En 1437
Joanot le envid una carta de requerimiento de batalla a muerte para obligarle a confesar que habia
dado palabra de casamiento a Damiata, pero Monpalau se negd a admitirlo. Sigui6é una larga y
muchas veces insultante correspondencia de 16 cartas intercambiadas a lo largo de meses. Como
en Valencia no estaba permitida la batalla a muerte, Joanot Martorell dispuso sus cosas y marché
nada menos que a Londres, donde el rey Enrique VI si se mostraba dispuesto a hacer de juez de
la lucha entre ambos. El combate, finalmente, no se celebro, por problemas legales. Aunque Joa-
not Martorell aprovechara su estancia inglesa de un afio (de marzo de 1438 a febrero de 1439),
granjedndose la simpatia de Enrique VI —quien elogiaria al escritor en una carta dirigida al infante
Enrique, hermano del rey Magnanimo- y recogiendo con probabilidad materiales narrativos para
la primera parte de su futura novela, acabaria de arruinarse en ese intento audaz, que se nos antoja
hoy tan “quijotesco”, de defender el honor de Damiata. En cuanto al matrimonio de su otra her-
mana, Isabel, sélo se celebré cuando el prometido, Ausias March, tuvo asegurada su dote de 3.000
florines, a costa de nuevo de parte de los sefiorios de Xald, al no disponer de la suma en metélico.
El matrimonio sélo duré medio afio (de marzo a septiembre de 1439), por la muerte de Isabel.

RFEFXEEMERTLIENABREEMAE=—EHETEFEIEKAGHRSS, MR
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LRAEERBREAILE - SRAEREMAI000HBT KRG A EITH; MiXLHLE
e DHABRFRT 2 ERE—BI TR E A ETH . XIABIRE
FHIUREH RFFE T HFE (1439F3HEI9A)

Entre 1439 y 1444 se puede fechar el drama de la pérdida de todos los sefiorios de Joanot Mar-
torell. En concreto, las maquinaciones llevadas a cabo por el comendador de Montalbidn, Gon-
zalbo de Hijar, junto con su mujer, Inés de Portugal, con el fin de hacerse con las propiedades del
Valle de Xalo, fueron decisivas para hacer que Joanot y los suyos cedieran, sin poder hacer frente a
tantos acreedores, y tuvieran que vender el senorio en 1444. Con 34 afios, Joanot Martorell se en-
contraba desposeido de casi todos sus bienes y empieza un tiempo de lucha por la supervivencia.
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A Martorell sélo le quedé el vano consuelo de vengarse con la pluma de su verdugo, Hijar, creando
en Tirant la figura del grotesco Quirieleysén de Montalbén, quien tiene una muerte stibita (como
la tuvo histéricamente el comendador de Montalbdn), entre espantosa y ridicula, antes de poder
combatir con el caballero Tirant.

14398144445 8), RIiE - SREREEMETHAIER LR, HYMTERE
RABTAKNEREK - 8 - FRRMEEF—AEETNFRRNLHRRSFIET,
B EN RS EMERERMAEV~. ESMIIMRIRESRITIEMERA
AEMRERNENRE. £ERIE, RETEAEI444FTiF0M. RITiE - DI
BREMSHNELRETLEMABNM~, FaTHATEEMAHENBEF. T
DRERKGEE—NEINEERRRIMET AR ENFRRREtLEN—3
RERE (FEHFH) PRIET - RMFINER - £ - RERRRIEARKAA
1, tIEBRRA MEFRERXRBFLARKRA—) , ERSHIFHARSZ
HI, SESAHEXAX.

Entre 1440 y 1450 un desesperado Martorell es encarcelado por diferentes delitos. En 1449,
en Chiva, y al mando de una partida de bandidos y moros, Joanot asalté a unos mercaderes caste-
llanos, los despojé de sus mercancias, maté a uno y encerrd en el castillo de la villa a los otros. Y
hasta tres veces mds fue Joanot a prisidn, dos de ellas por escribir cartas de desafio, lo que estaba
penado con carcel.

7E1440%214504F (8], BT IEF/REZSHHIFITAIR . E1499FE—Ef2EH
BERAWTESRT, KTEEFREHTILNFHRFEANTEA, £T7HRIN89%Y, F
THA—PMAHEEMA T THENBER. BRALIEXALZXR, ERFEX
#HMEFERABRE, XEHFZEHFINIKE.

De su vida entre 1450 y 1458 teniamos hasta hace poco un absoluto vacio de noticias. Pero
ahora conocemos que en 1450 Martorell se embarcé en Barcelona rumbo a Népoles, en un mo-
mento en que la corte estaba viviendo su mayor esplendor politico y cultural, siempre en la érbita
del rey Magnanimo. Alfonso V le concedid a Joanot Martorell el titulo de camarero (“cambrer”),
cargo que llevaba aparejadas responsabilidades, como las que le condujeron a Valencia, a finales
de 1452. Desde alli pudo haber viajado a Londres por segunda vez. Y en Népoles pudo haber
conocido Joanot al infante don Fernando de Portugal, el “rey expectante” (hermano de Pedro
el Condestable, “rey de los catalanes”), del que, como veremos, habla la dedicatoria de Tirant lo
Blanc, y al Principe de Viana (Villalmanzo, 1995: 173-186).

KT FE14504E 21458 F X ER BT B SEEH B A AR AT FN 2 E D . 1BIEF
TRREIE140FSRERE L TNEES R EEEENM. BAHMEEEELT “35
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ATHENES. ERzEMEREFRH. BMGEHRNE (BFLFH) —BrosE
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(LT 2%, 1995: 173-186) .
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En 1458 muere el rey Alfonso V. La mayoria de cortesanos no italianos salieron de Napoles
cuando se consolidé en el trono Ferrante, el hijo bastardo del rey. Pero un nutrido grupo siguié6 a
Carlos, Principe de Viana, que habia llegado un afio antes, buscando ayuda de su tio para que in-
tercediera en el conflicto que le enfrentaba con su padre en Navarra. Carlos de Viana era el primo-
génito de Blanca de Navarra, heredera del reino, y del segundo esposo de ésta, el infante don Juan
(quien luego serfa Juan I de Aragén), hermano del rey Magnanimo. Localizamos a Martorell, jun-
to al Principe de Viana, en Sicilia y luego ya en Barcelona (Torré 2001, 2002). En un documento,
que parece concluyente, lo llama “ben amat, trinxant, criat e intrinsech familiar seu Johanot Mar-
torell” y en otros varios sencillamente “Johan Martorell”, “trinxant nostre”. El de “trinxant” era
un cargo honorifico, naturalmente —como el de camarero, copero, halconero, etc.—, que llevaria
aparejadas una serie de funciones burocréticas y protocolarias, aunque implicaba fundamental-
mente servicio y familiaridad. Ademads, y més sorprendentemente, en otros documentos Marto-
rell aparece atestiguado como “escribano de raciéon” del Principe de Viana, es decir, encargado de
determinados aspectos organizativos y de protocolo.

14584, M RAMET A . XSHIEEXF ANFELERETHFLE FEZ
EEFFHIEMNNERESFTERE. ERETHNEFFEHAEABXRSHIER
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KEATHANGRMERZ-_M) B “BEE” BENFHH. XEFMASIER/RMEET
MEF—ik2, AREATE, FRETEEFTI (%, 2001,2002) . —RXEE
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Estos afios son cruciales y, por supuesto, cualquier mencién suya documentada resulta revela-
dora. El propio Martorell declara haber empezado a escribir Tirant lo Blanc el 2 de enero de 1460.
Y sabemos que en 1464 empena su manuscrito (;inacabado?) a Marti Joan de Galba, un catalan
residente en Valencia. Galba dejaria a su muerte, en 1490, veinticinco afios después de la de Mar-
torell, una estimable coleccién de libros y en la prensa valenciana de Spindeler ese ejemplar de
Tirant. Habia sido uno de los prestamistas de Martorell durante sus tltimos afios (“mosén Joanot
pasaba muchas necesidades, el dicho don Marti Joan le prestaba dinero a menudo...”). El manus-
crito fue empenado por 100 reales de plata, con la condicién de que si en el plazo de un afio no era
devuelto ese dinero, Galba se quedaria con él. Y eso es lo que ocurrié. El manuscrito no se pudo
localizar nunca, aunque Jaume Chiner si encontré un folio manuscrito de un Tirant anterior a la
edicion de 1490.

XILEEEEE, FUUXERBRNEXENEMERESIEEER. DIEERK
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El empréstito de su gran novela tal vez aliviara un tanto los quebrantos econémicos de los 4l-
timos meses de Joanot Martorell. Para nosotros, no deja de ser triste y revelador ver cémo acaba
la vida del caballero: con las servidumbres de siempre del escritor que, para mantener su honor y
hacienda, ha de vender el que entonces probablemente fuera su principal tesoro y legado.
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2. LA CABALLERIA EN ACCION: DEL TORNEO A LA CONQUISTA
MEDITERRANEA

2.1. Guillén de Varoique y la tradicion caballeresca

El capitulo primero de la novela levanta a primera vista un extrano portico de entrada. Es un
calco casi literal del inicio del prélogo que el gran sabio Ramon Llull escribié en su Llibre de l'orde
de cavalleria, un verdadero best-seller medieval que sirvié durante muchas generaciones como guia
ideoldgica para definir el espiritu de la caballeria en Europa. No es el primer plagio —la misma
dedicatoria de la obra estaba ya tomada de la que Enrique de Villena antepuso a sus Dotze treballs
d’Hercules (1417)-, como tampoco serd el tltimo, porque los autores medievales no tenian el con-
cepto de copia ilegal que tenemos nosotros: todo vale si es en pro de una mejor transmisién del
conocimiento. Martorell anuncia, como hace Llull, que escribird un “libro de caballeria” que ira
dividido en siete partes principales “para demostrar el honor y sefiorio que los caballeros deben
tener por encima del pueblo”.

2. MEHHIGELTE: MEEREIGERRME
2.1 FFIE - RELRMGELHIES
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Es posible que el embrién de la novela germinara a partir del marco ficticio que sostiene la teo-
ria luliana. El filésofo mallorquin nos cuenta en su Llibre como un caballero que habia mantenido
largamente la orden de la caballeria en guerras y torneos elige la vida ermitafia, instala su hogar en
medio de un bosque y huye del mundo. Alli, a su ermita, llega un doncel deseoso de fama a quien
el experimentado guerrero ensefia los capitulos principales de la caballeria. Sin embargo, en el
caso de Tirant hemos de tener presente una fuente ain més llamativa que la de Llull. Los prime-
ros veintisiete capitulos de la novela los encontramos ya preparados como esbozo previo en una
version de siete folios que se conserva en el manuscrito 7811 de la Biblioteca Nacional de Espana,
junto con correspondencia entre Martorell y diversas personas y otros documentos. Estos folios,
el llamado fragmento de Guillem de Varoic [ castellanizado como Guillén de Varoique, segtin la tra-
duccién de Valladolid, 1511, que seguimos], tal vez fueran escritos veinte afios antes del inicio de
composicion definitiva de Tirant lo Blanc en 1460, es decir, hacia 1439 o 1440, al regreso de Mar-
torell de Inglaterra. Porque la fuente original de su argumento es una novela caballeresca del siglo
XIII, el Guy de Warwick, muy difundida durante las dos centurias siguientes, y una de las versiones
de esta obra fue muy posiblemente conocida por Martorell en su viaje inglés. Richard de Beau-
champ, conde de Warwick, que muri6 en 1439, es decir el tltimo afio de estancia de Martorell en
Londres, tenia entre sus antepasados al mitico héroe del poema, y no resulta nada descabelladala
posibilidad de que Martorell llegara a conocer al propio Beauchamp.
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El fragmento manuscrito del Guillem de Varoic que alberga la Biblioteca Nacional narra —al
igual que los primeros capitulos del Tirant— como el conde Guillén, después de una vida consa-
grada a la milicia y al regreso de una peregrinacion a Tierra Santa, se recluye de incégnito en una
ermita cerca de su antigua casa, escondido del mundo. Inglaterra es entonces invadida por los mu-
sulmanes, y el rey se encuentra desesperado hasta que tiene una aparicién segtn la cual el primer
hombre que vea pidiendo limosna habrd de ser nombrado capitan del ejército. Este hombre sera
justamente el ermitafio Guillén. Guillén es reconocido por su mujer la condesa, y salva el reino.
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Al final, se retira de nuevo a la ermita. Pero alli llega azarosamente un escudero de Bretana, que
serd adoctrinado por el viejo caballero en los principios de la caballeria. Aqui el texto enlaza con
el marco luliano. Por tanto, en resumen, el relato manuscrito de Guillem de Varoic se parece tanto al
de los capitulos primeros de la novela que se ha de reconocer en él un esbozo inicial.
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Es probable que Martorell fuera durante muchos afios cocinando mentalmente, acariciando
y puliendo los trazos de su héroe y los pasos de sus aventuras a partir de la imagen de este rey-
ermitafio. De hecho, Martorell introduce en esta parte (caps. 1-27) algunas de las aportaciones
narrativas que empleard luego mds a fondo en las secciones protagonizadas por Tirant. Plantea ya
una curiosa dicotomia realismo/idealismo, encarnada en la pareja protagonista, el conde yla con-
desa. La condesa se presenta como un personaje mucho mds espontédneo y prosaico que el campa-
nudo conde. Con una inteligente naturalidad le plantea a éste, cuando se empefia en marchar de
peregrino aduciendo razones del alma: “;Qué consolacién puedo yo tener con vuestro coragdén
sin el cuerpo?” (cap. 4). Su habla familiar, contrapunto del estélido fanatismo de su exasperante
marido, se encuentra repleta de dichos y refranes: “..que amor apartado y humo de estopas to-
do es uno”, “peor habia de ser la recaida que no la caida”; con registros populares: “;qué vale al
moro la crisma si no conoce su error?” Al crear la esfera de la esposa y, con ella, un personaje al
que conducen emotivamente méviles humanos, Martorell comienza a desmontar la entidad épica
del caballero modelo, en este caso Varoique, poniendo en solfa la validez de sus acciones. Otros
registros expresivos de cotidianeidad y efectos comicos, unos primeros despuntes de ingeniosa
inventiva militar, amén de la minuciosidad del detalle, el gusto por la descripcion, etc., cincelan
en esta primera parte la portada lujosa que atrae e invita a los suculentos placeres narrativos que
Martorell nos tiene preparados.
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Pero volvamos a la accién del relato. Guillén de Varoique ha regresado a su ermita una vez
cumplida la misién de salvar Inglaterra de la invasién musulmana. Algin tiempo mds tarde el rey
de Inglaterra celebra grandes fiestas con ocasion de sus bodas con una hija del rey de Francia. Un
gentilhombre, separado de su séquito y dormido sobre su caballo, llega azarosamente hasta el reti-
ro del conde Guillén. Se llama Tirant lo Blanc. Es bretén. A las primeras del interrogatorio Tirant
ha de confesar su desconocimiento de lo que realmente significa el orden de la caballeria. El er-
mitafio le ofrece ejemplos de caballeros miticos y contemporaneos y le lee unos capitulos, segun
dice del Arbre de batalles (famoso tratado escrito per Honoré Bouvet), aunque en realidad perte-
necen, como hemos indicado, al Llibre de l'orde de cavalleria de Llull. En estos capitulos doctrina-
les (caps. 28-39), Martorell muestra una reverente fidelidad al texto luliano, lo que no le impide
resumir, recortar y apedazar el precioso legado con el fin de integrarlo con sentido en la novela.
Para adaptarlo a las nuevas necesidades reducira el contenido original a una décima parte, supri-
mird los preceptos mas lapidarios y hasta intentard endulzar la amarga medicina doctrinal —~dura
de digerir— con algtn exemplum. Este resumen de catecismo caballeresco que Varoique trasmite a
Tirant, seccion deliberadamente teérica, constituye el eje que articula la salida de un protagonista
y la entrada de otro como sustituto, después de un proceso de ensefianza y aprendizaje, es decir,
de reproduccién ideolégica. Nexo de continuidad bajo una ruptura de tradiciones. A partir del
modelo de las ensefianzas de Aristételes a Alejandro Magno, que se repite en las distintas versio-
nes europeas de su difundida biografia legendaria, en muchas biografias caballerescas, tanto his-
téricas (la de Pero Nifio en El Victorial) como ficticias (el anénimo Curial e Giielfa, Le petit Jehan
de Saintré de Antoine de La Sale), el protagonista recibe una doctrina teérica —en ocasiones, como
aqui, reproducida en resumen en el texto—, que le hace aprender a ser consciente de su papel en el
futuro. La ensefianza culmina con un exhorto al cumplimiento de los deberes familiares y socia-
les del joven discipulo y precede estratégicamente a sus pruebas de iniciacién bélica. Como dird
Tirant, con palabras de resonancias neo-testamentarias: “so ya en tal edad que devo salir debaxo
de las alas de madre, y soy ya para sofrir armas y entrar en batallas para mostrar de quién soy hijo
y quién fue mi padre..” (cap. 22).
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2.2. Tirant en Inglaterra

Tirant habia prometido a Guillén de Varoique regresar después de las fiestas, que duran un
ano, para hacerle recuento de las mismas, recorddndole asi, entre el desprecio ascético y la nostal-
gia, sus buenos tiempos de caballeria. En efecto, aquél le describira pormenorizadamente las fies-
tas, el matrimonio, los torneos... Pero cuando Varoique quiere saber quién ha sido proclamado
mejor caballero, Tirant humildemente calla y toma la palabra su primo Diafebus: el mejor ha sido
-;quién lo duda?- Tirant lo Blanc.

2.2 FHHRTEE[E
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Cuando Diafebus toma el relevo del relato —logrado hallazgo narrativo de Martorell- Tirant
escucha como con resignacion el relato de sus propias proezas y esta duplicidad permite que el
lector entrevea, como ya sefialé Vargas Llosa, un mundo interior de sicologia compleja.
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Toda la secuencia de caballerias de Tirant en Inglaterra (caps. 40-97) corresponde a una serie
de motivos recurrentes dentro de los segmentos de iniciacién del caballero en sus primeras armas.
Los torneos que se dieron en el siglo XV, muchos con motivo de grandes celebraciones, como
las bodas regias a las que acude Tirant, eran certimenes deportivos que prestigiaban a los nobles
organizadores y a los caballeros participantes. Martorell integra la lucha novelesca del héroe de la
materia de Bretafa, que tenfa lugar en espacios convencionales (el bosque, el palacio encantado),
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dentro del terreno histdrico del juego reconocido y real del torneo, que producia, es cierto, algu-
nos muertos accidentales, pero no muchos més que los que siempre se sacrifican en los eventos
de deportes peligrosos. La lucha de raigambre arturica, amoldada comodamente a un ambiente
cortesano verosimil, como es el inglés, produce el encontronazo entre ficcién y realidad, y de la
adaptacidn saltan incontroladas astillas de franco humorismo. No todavia cuando Tirant se en-
frenta a un primer mantenedor anénimo, o contra un segundo, el senor de Montalto, que no se le
quiere rendir (caps. 59-60). Pero si en la tercera liza, cuando vence al sefior de las Villas Yermas,
celoso por el hecho de que Tirant ha tenido que desabrocharle a la bella Agnés de Berri la joya de
su broche, tocando forzosamente los pechos de la doncella (caps. 61-67). La lucha individual se
caracteriza aqui por la superacién de la burla de un enemigo, por el motivo del burlador burlado,
que vemos repetirse, con variantes, en El Victorial, en la biografia del mariscal francés Boucicaut y
en otras crénicas particulares histéricas. Para esta batalla se sefialan como armaduras “camisas de
tela” y como armas defensivas “adargas de papel y en la cabeza un chapel de flores, sin otra vestidu-
ra ninguna’, es decir, practicamente no hay defensa. Tirant se enfrenta dos meses ms tarde al pe-
rro alano del principe de Gales con sus mismas armas, manos y dientes, y después de media hora
de feroz lucha a dentelladas, una final y certera en la garganta del animal lo deja muerto. Los jueces
dan a Tirant el honor de la batalla “como si hubiese vencido un caballero en campo™ (cap. 68).
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Dirfase que Martorell se va percatando poco a poco de las posibilidades humoristicas de sus
variaciones inventivas, y que va forzando progresivamente la originalidad de éstas. Serd un paso

1. FiBAXH5|8 (FHLEHER) EXHHRENEIFEESIAERFRIFEL. (Todaslas traducciones de las citas de

Tirant lo blanc en este trabajo se citan la versién de Yangle Wang,)
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mas, dentro de esta escalada, el enfrentamiento con los reyes de Frisia y Polonia, y con los duques
de Borgona y Baviera, hermanos de armas, que se presentan de incégnito y a quienes vence Tirant,
uno a uno, vestido de armaduras diferentes, como ya lo hacia Cligés, uno de los héroes del primer
novelista europeo, Chrétien de Troyes (caps. 68-73). Aunque en esta ocasién los enfrentamientos
mantengan una ortodoxa formalidad, el ceremonial suntuoso del que hacen gala los nobles —su
mudez y anonimato, el uso de leones mansos como mensajeros...— son aportaciones irénicas muy
certeras, que no carecen de antecedentes literarios. Igual sucederd en el encuentro con el caballero
de Villa Hermosa, poco voluntarioso, pero forzado por su dama a luchar contra Tirant.
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Finalmente, apareceran las inolvidables figuras de los hermanos Quirieleisén y Toméds de Mon-
talvan (caps. 75-84). Para explicar su presencia hay que tener en cuenta que uno de los brincos
inicidticos mds gréficos en la vida heroica es la inesperada demostracién de fuerza por parte del
David joven frente al Goliat de turno. La mitica lucha contra el gigante, hecha verosimil, se con-
vierte en batalla del débil contra el enemigo corpulento, de dimensiones casi extraordinarias. Qui-
rieleison “venia de linaje de gigantes”, y su hermano no le iba a la zaga: “tan alto de cuerpo que
Tirante escasamente le llegava a la cinta”. Pero tengamos presente que Martorell trataba de ridi-
culizar aqui a Gonzalbo de Hijar, comendador de Montalvén, uno de los personajes més nefastos
y odiados por él, como comprobamos a través de la insultante correspondencia caballeresca que
intercambiaron durante afios (véase el apartado de la biografia de Martorell). Quirieleisén, que
encarna el prototipo del caballero incontrolado o airado (que en ocasiones, como aqui, llega in-
cluso a provocarse la peor de las muertes: el suicidio), no tiene ni siquiera oportunidad de luchar
contra su odiado Tirant: le revienta la hiel por la ira y el dolor ante la tumba de su amado rey de
Frisia, a quien habia acudido a vengar. Muere de muerte subita, como lo hizo histéricamente, por
lo que sabemos, Gonzalbo de Hijar. El contraste entre la grandisima y patosa mole que le imagi-
namos, lo comico de la combinacién onomdstica y lo ridiculo y censurable de su muerte indigna,
después de haberse dado tantas infulas, haré que el personaje resulte francamente inolvidable (lo
recuerda perfectamente Cervantes). Tomas de Montalvén, al querer vengar a su hermano pero ser
derrotado, decide por su parte recluirse en un convento franciscano.
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A todo esto, la novela tiene, por detrds de la accién imparable, el trasfondo estitico: un marco
y un paisaje que sostienen y enriquecen a personajes y accién. La ceremonia de las bodas de Ingla-
terra y la descripcion del ambiente en que se desarrollan son grandes momentos de la obra, donde
la sensualidad y el deleite ante la enumeracion de la riqueza, la multitud y la borrachera de la fiesta
se apoderan por instantes de la narracién. Los reflejos realistas de vestidos, galas y fastos revelan
todo un mundo aristocrata tan excesivo que parece fantastico. Pero esa fantasia ya no estd poblada
de dragones o magas, como en los relatos maravillosos, sino de hombres extraordinarios y de don-
cellas deslumbrantes. El lujo, la sensualidad y el exotismo de estos escenarios —las magnificencias
de la Roca del Amor, las fuentes extraordinarias...—, que se dirfan modernistas, en el seno de la
celebracién remota en la Inglaterra evocada, que se convierte aqui en Tierra de Jauja, resultan efi-
cazmente ambiguos y provocan un saludable desconcierto en el lector. Y es en estos espacios tan
sugerentes donde practica Tirant sus primeros oficios caballerescos. El aprendizaje del guién que
ha de seguir en la vida se ha preparado leyendo el libreto de Ramon Llull y aprendiendo del mode-
lo de Guillén de Varoique, pero el estreno se desenvuelve en el gran escenario, en el gran teatro de
una caballeria cortesana. La formacion del joven Tirant se realiza, por tanto, tras haber asimilado
el legado doctrinal y vital de Guillén de Varoique, dentro del contexto de esta Inglaterra, mitica
patria del rey Arturo, descrita con sesgo entre complaciente e irénico por un Martorell experto y
viejo, que la habia conocido de joven, que se habia dejado deslumbrar por sus fastos, arruinar por
sus lujos inalcanzables, y que la sublimaba, afios después, desde la platea de la memoria.
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2.3. Tirant en Sicilia y Rodas. La novela como cuento y crénica

La parte de Sicilia y Rodas ocupa mds o menos la misma extensién que las dos primeras de
la obra (caps. 98-116). Incluye, primero, el relato del asedio a Rodas y la solicitud de ayuda por
parte de dos caballeros llegados a Nantes, a la corte del duque de Bretana, adonde se ha dirigido
Tirant tras su etapa londinense; en segundo lugar, la empresa militar de Tirant en ayuda de la isla;
en tercer lugar, los hechos relacionados con una diferente clase de auxilio, el ofrecido al ignorante
Felipe, hijo del rey de Francia, en su dificil lucha por ganarse la voluntad de Ricomana de Sicilia.
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Seis dias después de abandonar al ermitano, llegan a Nantes dos caballeros en busca de apoyo
para el Maestre de Rodas, de la orden de San Juan de Jerusalén, en situacion insostenible ante el
asedio del soldén de El Cairo: con la ayuda de los genoveses, el Soldan ha armado una flota y se
ha apoderado de la isla, exceptuando la ciudad. La narracién de los dos caballeros adopta, con el
fin de contar lo acontecido hasta aquel momento, la forma de novel-lino, es decir, de novela corta
o cuento. Relatan que los genoveses preparaban una estratagema para la toma de Rodas, pero un
caballero de la Orden, Simén de Far, la descubre gracias a que es el enamorado de una dama isle-
na, que sabe estirar de la lengua a un escribano genovés: de ese modo, gracias a la dama, el enga-
no se tornard en contra de sus ejecutantes. El mas relevante hallazgo de esta novelita intercalada,
verdadera inyeccién de “energia boccacciana’, como dice Albert Hauf, es su insercién en bloque,
como pieza en cierto modo auténoma y de ficcién (si bien siempre verosimil), dentro de un nivel
de narracién que exigfa una relacién de los hechos presidida por la objetividad.
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Pese al drama del peligro de Rodas, el rey de Francia se desentiende de la empresa. Pero Tirant
convence a su quinto hijo, el grosero Felipe, para que le acompane. Pasando por Lisboa, y después
de peligrosos combates en el estrecho de Gibraltar y en Berberia, llegan a Sicilia. En Palermo son
recibidos por el rey y su hija, la bellisima Ricomana, de la que Felipe se enamora. Pretendera con-
quistarla, pero su condicién nobiliaria no casa muy bien con su comportamiento, siempre torpe
y vulgar, que motiva légicos recelos en su anfitriona. El papel de Tirant consistira en tratar de dis-
frazar constantemente una realidad patente, hacer quedar bien a Felipe y que no se aprecie su no-
toria estupidez. Ricomana, como suele hacer la princesa lista de los cuentos tradicionales con sus
pretendientes, somete a Felipe a una serie de pruebas que ha de superar. La vulgaridad de Felipe,
cuando estdn preparados para comer, al cortar y adobar el pan antes que nadie, como un rustico,
la arregla Tirant colocando una moneda sobre cada rebanada y diciendo que, segtin antigua cos-
tumbre de la casa real francesa, se prepara y regala ese primer pan para los pobres. Ricomana saca
a pasear a Felipe, con sus mejores vestimentas, por una zona embarrada: las ridiculas exclamacio-
nes de rabia del infante las ha de ahogar Tirant con risas falsas, que son las tinicas que escuchard
Ricomana. Y en la prueba ultima serd un golpe del azar el que juegue a favor de Felipe. Ricomana
prepara dos lechos, uno propio de nobles, y el otro sencillo, para ponerle ante un dilema (es prue-
ba semejante a la del cuento tradicional de la princesa y el garbanzo escondido bajo los colcho-
nes). La primera intencién de Felipe es ir directamente al lecho sencillo, claro est3, lo que indica
y demuestra su carencia de nobleza. Sin embargo, al perder una aguja, con la que queria coser un
punto de media corrido (jcosa muy propia de un principe!), deshace buscédndola el lecho rico, y
después por pereza acaba acostandose en él. Ricomana, que estd mirando todo por un resquicio
de la puerta, deduce equivocadamente que “ha deshecho la que menos valia y ha echado la ropa
en tierra y es acostado en la rica por dar a entender que es hijo de rey y le pertenece” (cap. 110).
La frustrada enamorada de Tirant queda erréneamente convencida de las virtudes cortesanas de
Felipe y lo acepta como marido. De hecho, Felipe se reconvertira, gracias a estos empujones o ne-
cesarias correcciones iniciales, en un noble muy valioso para Tirant en las tltimas conquistas de la
novela contra los enemigos infieles.
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La historia del filésofo de Calabria se inserta sabiamente en el relato anterior. El origen del
argumento de este otro cuento intercalado se halla en el relato biblico de José, prisionero e intér-
prete de los suenos del copero y panadero del Faraén. En Tirant, el filésofo es llamado a Sicilia
para que decida sobre Felipe (es el episodio anterior al definitivo de la prueba de las dos camas).
Desde la prisién, donde ha sido encerrado por haber dado muerte a un rufidn en una discusién,
demuestra su sabiduria y poderes adivinatorios. Pese a ello, el rey no lo pone en libertad y por ello
el filésofo deduce que el rey, dado que tan poca generosidad ha mostrado, no es hijo de rey, sino
borde e hijo de panadero. Al final, el rey interroga a su madre bajo amenaza y ella ha de confesar
que si, que efectivamente, tuvo un asunto con cierto panadero calabrés...

EEAEZAIME RITY RN T Fhif B IR R BRI . L¢ﬁ$*§$
EZWEPFABNNE. ASESFEENHENERINHIARNZEEMBEEA.
T«%%»—%¢ %¢ i%ﬁ”ﬂﬁﬁi%*%ﬁﬁ%ﬂﬂ%%(Lmﬁ%
RERZHBIET) « XNUNREEE— %%M¢$T F#, BEMmRKE T i
W, FNIRETEM IRt BB ER S Mg ""IE%EEILT{H&EI’J E71, {8
(R Z=F Ny daeEi E$I£%%ﬂﬂMﬁ% %ﬁmlf#TEZWIEM$$
JLF, MR—TEEIMNRAET. &%, EEEHEMMHERT, MavEHERARIEBR
TEESENM A ETHEEITHE.

Vemos como el personaje de Tirant ha iniciado la gestacion del ente complejo que acabard de
completar en Constantinopla. Unos primeros indicios de malicia y maquiavélica hipocresia —in-
gredientes inherentes al ingenio cortesano— colaboran en la construccién del individuo necesaria-
mente mds desenvuelto —“acomodado y manual”, como lo califica Cervantes—, y con todo fragil y
timido, de la seccién de Constantinopla.

HMNWEE T HAMAIFIREERS AR TIET B E Ritkl. MEMDE
ﬁﬁﬂiﬂ%%%(ﬁﬁ%ﬁ¢%@ﬁﬂ%)%ﬁ%%&ﬁﬁ%ﬁﬂ%ﬂm%%%
R T — N ARAHMRIN—E GRIEEFRMOVENIARE, “REEE ), X
LEMENARTIET BLENHES.

Y también en la esfera bélica hemos de atender a un aspecto basico, referido a la progresiva adap-
tacion desde el Tirant caballero de justas y torneos de la parte inglesa hasta el Tirant capitin orga-
nizador de hombres y técticas. Tan s6lo se recoge aqui una accion personal y solitaria de Tirant,
que consigue rendir a ocho moros (poca cosa, silo comparamos con las gestas de Tirant en Ingla-
terra). Y es que el sentido de las aventuras y la fama del caballero ya no se miden por el hecho de
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la aventura en si, sino por su funcién préctica, por el provecho que se saca de ella. Por eso, cuando
la situacién de los asediados en Rodas es dramitica, hasta el punto de que muchas mujeres han
enloquecido, los pequenios mueren de hambre y el resto “avian de comer los cavallos y los gatos y
hasta los ratones”, entonces Tirant, “baston de mayordomo” en mano, se convierte en un caballero
de la caridad que organiza un gran banquete y el reparto de aceite, legumbres, carne, etc., “entre
la gente popular” Y con las provisiones traidas por Tirant se hace un exagerado presente gastro-
némico al Solddn, quien piensa que los asediados estan bien mantenidos y que ha fracasado su
empresa, y por ello decide levantar el asedio. El viaje a Jerusalén, a continuacién, parece una poco
triunfal culminacién de la empresa de Rodas. En Alejandria Tirant libera 473 cautivos, no por la
fuerza de sus brazos, inutil en medio de unos Santos Lugares ocupados desde la segunda cruzada
por los musulmanes, sino gracias al siempre convincente argumento del dinero. La andadura de
Tirant, en fin, no podia continuar errédtica por estos espacios mediterraneos. Por ello, el salto que a
continuacién se efectua es un paso de gigante dirigido hacia un nicleo argumental que constituye
una novela per se: la novela de Tirant y Carmesina en Constantinopla.
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2.4. Tirant en Constantinopla. La novela de amor y guerra

El nucleo narrativo de Tirant en Constantinopla ocupa la parte principal y més larga de la
novela. Son 296 capitulos de un total de 487 que tiene la obra, es decir la mitad practicamente
(caps. 117-413). Ha sido destacado el funcionamiento en ellos de dos esferas o campos paralelos
de actuacion de personajes: guerra y amor. La primera esfera comprende las empresas militares
de Tirant desde su llegada hasta que se instala en el trono tras la muerte del Emperador. En la se-
gunda se irfan sumando los sucesivos intentos de posesion del galardén supremo, la voluntad -y
el cuerpo— de Carmesina, la hija del Emperador, que Tirant no llega a alcanzar hasta el regreso de
sus aventuras africanas. Aceptaremos este paralelismo de acciones para guiar con mayor claridad
nuestro comentario.
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A Constantinopla han llegado los ecos de la fama de Tirant. El Emperador solicita y contrata
sus servicios, concediéndole la capitania general para defender el Imperio, en gran parte ya some-
tido por el Sultan de El Cairo y por el Gran Turco. Tirant es magnificamente recibido, y es presen-
tado a la Emperatriz y a su hija, la bella infanta Carmesina. No nos detendremos en la escena an-
toldgica del encuentro, porque la vamos a examinar cuando tratemos el personaje de Carmesina.
Baste decir, por el momento, que Tirant se enamora de ella a primera vista, nada mds contemplar
desde la penumbra su iluminadora belleza. Martorell no puede evitar la burla irénica —exagera-
cién que contribuye a dramatizar y sublimar los sentimientos del protagonista— a costa de este
paso inevitable para todo caballero amador que se precie. Sigdmoslo cuando pasa a la habitacion
vecina, pintada con representaciones de Piramo y Tisbe, Dido y Eneas, Trisan e Iseo, Lanzarote y
Ginebra... Alli le comentard a su companero Ricarte: “No creyera jamds que en esta tierra avia co-
sas tan maravillosas como veo”. Las palabras inducen al equivoco, como advierte Martorell: “Y él
dezialo mas por la gran belleza de la Infanta que por las otras cosas; mas Ricarte no le entendié”.
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Tirant, preso del “mal de amor”, se consume y llora triste en su cdmara oscura, como han hecho
y hacen tantos grandes amantes (Calisto, en La Celestina, el més cercano). Diafebus, preocupado
por la indisposicién, recibe la confesién avergonzada: “~Yo amo” (el papel de Diafebus lo desem-
pena el criado Sempronio, confidente de Calisto, en La Celestina). La primera declaracién de Ti-
rant a la Princesa es timida, pero ingeniosa y delicada. Cuando Carmesina le interroga acerca de la
dama que en mayor grado estima, Tirant responde elipticamente ddndole un espejo y diciéndole
que alli vera ella la imagen de la que a él puede dar muerte o vida. Carmesina reprende a Tirant
por la osadia de la declaracién, pero a continuacién, como si pensara en el peligro de que aban-
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done el Imperio por culpa suya, le ruega que olvide las duras palabras que le acaba de dirigir. Y es
que justamente el enamoramiento melancélico es el primer obstaculo para la recta actuacion del
Tirant capitdn, pero a la vez el seiiuelo principal que tienen Carmesina y su padre para retener al
mejor capitian del mundo con ellos. La lucha ya se ha desdoblado claramente en los dos frentes
antes senalados: el militar y el sentimental, el publico y el privado. Tirant parte con clara desventa-
ja: “¢Con qué animo, con qué lengua podré hablar para poderla induzir y mover a piadad, pues su
alteza me tiene mucha ventaja en todas las cosas: en riqueza, en linage, en nobleza y en senorio?”
(cap. 120). No tendra mas remedio, para allanar este desnivel, que vender su ayuda militar (de es-
tratega, de capitdn, no de aventurero individual). Las acciones contienen, asi, un proceso de doble
significacién. Cada accién militar redundard en un incremento de la consideracién hacia él por
parte del Emperador, que compense su insuficiencia nobiliaria inicial. Y, en el campo sentimental,
cuando Carmesina cede siquiera sea un dpice ante alguno de los enardecidos asedios a los que la
somete Tirant, estd dando aliento para explotar esa veta de perfeccién militar que el Imperio pare-
ce haber encontrado milagrosamente en el providencial caballero; mientras que cuando se niega
pudicamente a aceptar la seduccién de Tirant, lo ha de hacer con el suficiente tacto y disimulo,
porque tensa demasiado una cuerda que, rota, produciria un calamitoso desastre.
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Observemos la incardinacién de las acciones principales: la imposicién de orden interior (cap.
124), va seguida de la ya comentada declaracién ante el espejo (cap. 127), y de la concesién de un
primer regalo (una camisa como prenda de garantia) (cap. 132). Tirant parte hacia Chipre con es-
ta primera esperanza. Sus mds notorias acciones consisten en una captura de yeguas acompafada
de la huida de la caballeria enemiga, un apresamiento de mercenarios (cap. 133) y la estrategia de
los puentes. Los primeros enfrentamientos tienen la oposiciéon del duque de Macedonia —aspi-
rante al trono y envidioso de Tirant—, quien difunde en el palacio la falsa noticia de la derrota de
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Tirant (caps. 136-38). Conocida la verdad, Carmesina reacciona enviando a Tirant un rico regalo
monetario (cap. 146). La rabia del duque va en aumento, pero después de la batalla victoriosa para
Tirant (cap. 154), morira este antipatico enemigo. Finalmente, Tirant entra en la ciudad gracias a
la estrategia de un judio (cap. 157). Logra un gran prestigio con estas victorias, y espera su recom-
pensa “sentimental”. Esta viene —aunque, como veremos, sea frustrada en buena parte- en la fa-
mosa noche de las “bodas sordas” (cap. 162-63), que hemos de comentar mas adelante. Animado
por ese estimulo amoroso, Tirant toma por sorpresa las naves del Gran Caramén y lo derrota (cap.
164). Logradas unas largas treguas, los episodios siguientes tienen lugar en el palacio, durante un
tiempo de fiesta y alegria que parece no acabar nunca y que abarca algunos de los momentos mas
conseguidos de la historia amorosa: el episodio de los juegos eréticos (caps. 202-203), el de la ex-
citacién visual y la “estrategia” del lecho (cap. 231), el del matrimonio de palabra (cap. 252), el del
matrimonio secreto no consumado (caps. 271-72) y finalmente la magnifica historia de la Viuda
Reposada (caps. 264-83), en la que también nos detendremos al analizar al personaje. Acabadas
las treguas, tendra lugar el sitio a San Jorge y la derrota del duque de Pera (cap. 288). Finalmente,
a continuacién, entraremos ya en la campana de Africa.
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2.5 Tirant en Africa. El extravio del protagonista

Es indudable que la extensién prolongada de los capitulos de esta parte (caps. 296-413) puede
llegar a abrumar al lector moderno, cada vez menos acostumbrado a lecturas de largo aliento, y
puede provocarle esa sensacion de desmesurada amplitud, de inabarcable sucesién de aventuras
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que ofrecen tantos libros de caballerias. En ese sentido, Tirant lo Blanc confirma que es una novela
caballeresca perfectamente acrisolada dentro de la tradicion de la ficcién medieval que llega hasta
Don Quijote. Aunque, al habernos habituado a la equilibrada solidez de la seccién de Constanti-
nopla nos resistimos al naufragio y desvio bizantino de Tirant, hemos de reconocer, sin embargo,
que se trata de 117 capitulos (casi la cuarta parte de la obra) donde se dan algunos de los episodios
mads originales de la obra. Lo que ocurre es que esta parte padece el peso de la comparacién con la
anterior combinacién de escenas concertadas ritmicamente con el avance de la accién principal. Y
sin decir que se trate de un periplo excesivo, lo cierto es que echamos a faltar aquella articulacién
entre las acciones de las esferas militar y sentimental. Parece claro, por otra parte, que se diluye la
complejidad sicolégica del personaje de Tirant, quien, sometido a presiones distintas, cede el pa-
so a un guerrero frio y estélido, dominado por unos intereses de proselitismo religioso e imperial,
que —abandonados los sexuales— parecen ocupar todo su horizonte de objetivos.
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Pero recordemos la accién principal. Una tempestad se lleva la galera donde estaban Plazer de
mi Vida y Tirant, y después de seis dias naufragan en las costas de Berberia. Plazer de mi Vida es
acogida por un viejo moro y una hija suya la recibe como doncella de compaiia. Tirant esconde
su identidad y entra al servicio del Caudillo (emir) del reino de Fez, después de haber sido man-
tenido en prision por su hijo, prometido de Maragdina, la hija del rey de Tremicén. Entretanto, el
negro Escariano, rey de la Gran Etiopia, comienza la guerra, aliado con el rey de Ttinez, contra el
rey de Tremicén. El Caudillo saca de prision a Tirant, que consigue liberar al rey de Tremicény a
su hija, asediados en un castillo, mediante la inutilizacién de las bombardas enemigas (caps. 296-
302). Maragdina se enamora de Tirant, y él es enviado como embajador al rey Escariano, pero éste
afirma que no abandonard la guerra hasta que Maragdina no sea mujer suya. Gracias a la estrategia
de un judio (cap. 310), Escariano mata al rey de Tremicén y a sus hijos, y encierra a Maragdina en
el castillo de Monte Tuber. Pero Tirant, con la ayuda de un espia albanés que simula huir del cam-
po, después de emborrachar al enemigo, se introduce en el castillo y hace prisionero a Escariano
(cap. 312-19). La defensa de la plaza se facilita cuando cuelga a Escariano de uno de los muros,
con el fin de que los suyos den fin al ataque artillero (cap. 321). El amor que Maragdina le mani-
fiesta es contestado por Tirant: la adoctrina sobre el Cristianismo, y la bautiza él mismo. La mis-
ma conversion sufre Escariano, quien, después del bautizo, jura fidelidad y hermandad de armas
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a Tirant y mata al Caudillo, por su desprecio hacia la ardua labor evangelizadora de Tirant (cap.
333). Tirant casa a Escariano con Maragdina y, como capitan de los reinos africanos cristianos y
en compania de un fraile de la Merced valenciano, continda la empresa evangelizadora, y alcanza
a bautizar a mas de cuarenta y cuatro mil moros (se da incluso un milagro, en el cap. 340, que ha-
ce reconocer los caddveres de los cristianos en el campo de batalla). Las fuerzas de los infieles se
organizan y se suceden muchas batallas. Entre las estrategias dignas de mencidn, en ellas, estin las
de las contraminas (cap. 339), la estampida de toros sobre el campamente enemigo (cap. 340) o la
simulacién de tropas vistiendo a la poblacién con falsas armaduras (cap. 344).
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Al final, Tirant llega a Montagata, ciudad adonde habia ido a parar Plazer de mi Vida. Esta,
de incdgnito y después de traer a la memoria de Tirant a su amada Carmesina (hasta el punto de
conducirlo al desmayo), le revela su personalidad (cap. 366). Convencidos por ambos, la reina y
los subditos de Montdgata reciben el bautismo. Tirant casa a Plazer de mi Vida con un caballero
de su hueste, el senior de Agramunte. Siguen las campanas y la evangelizacion. Después de un ano
de asedio, como triunfal colofén, se toma la ciudad de Caramén (cap. 398). Tirant, mds cerca del
comportamiento de Ivain que del de Erec en las novelas de Chrétien de Troyes, ha olvidado su
deber sentimental. Finalmente, una carta de Carmesina actiia como la bofetada en seco necesaria
para espabilarlo y sacarlo de su recreantisse o abandono en que se hallaba sumido. La conversién
de fieles ha sido el principal motivo unificador de los ultimos capitulos, culminando en la magna
gesta del bautizo de 334.000 infieles en el cap. 401. El final de la seccién africana contard, ademads,
con deliciosos intermedios, como el de la aventura fantdstica de Espercius y la doncella-dragén, el
tinico episodio totalmente inverosimil de toda la novela (caps. 410-13).



284 Tirant, 20 (2017) Fang Han (8675) , Xingyan Wan (AEF)

R22, HHHENATREME, ENEGKYERADZZMANT . SREERYEEZ
RETHZMEN, AFFH (ERESIEMIHMR) ST 028y FHE a0
ZlE, 7H/RETHCHEN (B=ZFAT1F) . 2F, AXBANEZRT, &
ML MR EREIZRZ TikFl. Bk, FHAENERRUEESHENE (I
MUPAR R SRAFRN IR 45 4E T B, REMEIEEMEY. E8d—FERE, &
BHRARIKE T FHRER (E=ZAA+T/\E) . LERESZ - & - HERBF
MUk, FHAMRIEREMBHNMFEL, BAFHBRERHTIE THRERNX
%o &E&, FHEAPH—HERG—IRVERERLCZHNELITE TRNBISMN
WEP SR . BUERARIKEL T EEERLENEEAT, XZ—FVEENEE—
BERAZ+TZAAFANFHERILX—FAEPRRESE. B, EIEMIB
HWERELEETIINEERM/NMEH, LKA SHS2ZrEE, XX
MNEFHRESAEUEENEE (FHNE—TE—S80HE—1+=5) .

2.6 Muerte de Tirant y sucesion de Hipdlito

Entramos en las dos ultimas secciones de la novela (caps. 414-87). Al recibir la carta de Car-
mesina, Tirant se informa sobre el estado del Imperio griego: combatido por los turcos, se en-
cuentra reducido a la capital. Tirant recaba refuerzos de Felipe, el marido de Ricomana, ya rey
de Sicilia. Con su ayuda y la del rey Escariano regresa a Constantinopla, defendida por Hipélito,
capitdn mayor en sustitucién de Tirant. La Viuda Reposada, amante frustrada, al saber la llegada
de Tirant toma un veneno para morir. El Soldan y el Gran Turco se ven perdidos, y solicitan una
paz de cien afios, que es aceptada. Tirant llega a Constantinopla y sin apenas preimbulos consuma
sus relaciones con la Princesa. Martorell muestra esa consumacién en un crudo pasaje en el que,
en primera persona, Carmesina va contando —de acuerdo con el modelo de mondlogo dramitico
de la comedia latina- la violencia sexual irrefrenable de Tirant con ella.
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El Emperador le otorga la mano de Carmesina, lo que significa, en consecuencia, la sucesién a
la corona. Las ultimas victorias, liberando ciudades todavia en poder del enemigo, son celebradas
con matrimonios entre caballeros y doncellas (caps. 454-66). Pero encontrandose en Andrinépo-
lis Tirant cae enfermo por un mal de costado, es decir por una neumonia o pleuresia, pide confe-
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sién, dicta testamento en favor de Hipélito y muere (caps. 467-71). El cuerpo de Tirant, expuesto
en Santa Sofia, es llorado por la desconsolada Carmesina y por el Emperador. Muere primero éste,
a causa del dolor por el transito inesperado de Tirant y de la impotencia ante la agonia de la hija;
inmediatamente después muere ella (caps. 472-80).
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La muerte tan sencilla -y hasta vulgar-, tan inopinada, es el tltimo gesto “heroico” del capitan,
y deja planteado uno de los problemas més graves de la novela: el de su posible interpretacién glo-
bal como secuencia con sentido unitario. ;Por qué muere Tirant? Senala Albert Hauf, en una de
las mas convincentes de esas interpretaciones, que Tirant ejemplifica el fracaso por lograr el ideal
de personificacién ejemplar de las teorias lulianas, puesto que su impulso esencial, caballeresco,
ha sido el de ganar fama (y, dentro de ella, amor). Pese a la expiacién de la parte africana —dan-
do por hecho que la parte africana del libro haya servido al héroe para recuperarse de una crisis
causada por su fatuidad amorosa y por su ambicién desmedida—, Martorell hace que la naturaleza
lujuriosa de Tirant aflore de nuevo, como si nada hubiera pasado, ante la presencia de la persona
amada. Debido a ese comportamiento, el autor “asesina sin piedad” —como expresivamente dice
Hauf- a su criatura. Quizas porque no tiene mas remedio para ser coherente con su ideal luliano.
Anadamos simplemente que una interpretacion moral del final de la novela, con la condena a
muerte de la vanidad de su héroe, por el hecho de no haber sabido redondear el prototipo ascético
de su maestro Ramon Llull, seria perfectamente conciliable con la ironia narrativa de presentar a
un Tirant, reciente vencedor de millones de enemigos infieles, ridiculamente vencido al final por
un vientecillo de amor, una calentura pasional, una fusién de humores contrarios, un “dolor de
costado”, que le iba a conducir, en plena apoteosis, a la muerte.
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Los ultimos capitulos contienen el proceso de legitimacién de la relacién adultera mantenida
por Hipdlito y la Emperatriz, comenzada apasionadamente en vida del Emperador. Dado que
la Princesa habia hecho heredera a su madre, y Tirant habia testado en favor de Hipdlito, todos
aconsejan que se casen. La muerte de la Emperatriz, al poco, limpiara a Hipolito de su evidente
vinculacién con una carrera de verdadero condottiere elevado al poder por la via del favoritismo
sentimental. Pero cuando ya es Emperador viudo, y no pobre paje, ni antiguo amante oportunista,
entonces Hipolito casa en segundas nupcias con la hija del rey de Inglaterra, con quien tendr tres
hijos y dos hijas. Al casar con esta princesa inglesa (a las bodas de cuyos padres, recordemos, habia
asistido Tirant), Hipdlito cierra el circulo de formacién y desarrollo del propio Tirant. Un Hipé-
lito limpio de los pecados juveniles de la pasién ilicita es la pieza nueva que siembra la semilla de
un nuevo linaje caballeresco: “Y el hijo mayor fue llamado Hipdlito, assi como su padre, el qual
hizo singulares cavallerias, las quales el presente libro no las recita, antes se remite a las ystorias
que dél fueron hechas” (cap. 487).
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Los 16 capitulos finales podian haber compuesto un tépico apéndice tras la muerte de los
héroes. En vez de eso, resultan un muy revelador y enigmatico colofén. Porque el proceso de as-
censo de Hipolito, encumbrado un poco voluntaria y otro poco azarosamente, se diria que estd en
el polo opuesto del que habian realizado previamente Guillén de Varoique y el propio Tirant. El
mencionado episodio de aventura de amour fou entre él y la Emperatriz, en el que nos detendre-
mos al examinar el personaje de ésta, podria parecer en principio secundario respecto a la trama
principal, pero se manifiesta ahora como primordial. Tanto la muerte de Tirant como, ahora, la
sucesion de Hipolito son los dos momentos més conflictivos y abiertos a diferentes interpretacio-
nes de la novela. Parece dificil negar que la sucesién de Hipdlito revela un pensamiento pesimista
sobre el poder de la Fortuna, que cercena la vida de los excelentes y encumbra la de quienes, como
él, representan, con algunos de sus aspectos mas negativos, la nueva cortesania prerenacentista.
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Hipolito, en todo caso, encumbra todavia mas a Tirant, un caballero que nos deja testimonio
de unos ideales de época, deseos ejemplares y factibles de gloria absoluta, con su magnifica suce-
sion de trabajos y dias, con la narracién que de su vida —jtan real, tan fantastica!- nos ofrece Joa-
not Martorell. Dentro de su enormidad, y pese a la complejidad, por coexistencia de elementos
contradictorios, algunos de los cuales he tratado de hacer resaltar en esta breve sinopsis argumen-
tal, sale triunfante Tirant lo Blanc como texto monumental y compacto, edificio tan sélido, resis-
tente, atractivo y repleto de sentido como los del gotico civil construidos en la corona de Aragén
durante el siglo XV. Es 16gico que la coherencia estructural de un proyecto literario tan ambicioso
vaya acompanada de desorientacion —y hasta perplejidad- y reorientacion ideoldgicas respecto al
papel que ha de cumplir como texto de ficcion, como texto ejemplar y como obra artistica.
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3. ENTRE TORRES Y DAMAS: TRADICION Y JUEGOS MILITARES Y AMOROSOS
DEL CABALLERO TIRANT

3.1. Los modelos del héroe

En determinado momento de la novela, el narrador, hablando de Tirant, prorrumpe en una
encendida alabanza:
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No creo que en ningtn tiempo més hermoso golpe oviessen hecho los famosos cavalleros
passados: Hércoles, Archiles, Troylos, Etor, ni el buen Paris, Sansén, ni Judas Macabeo,
Galvan, Langarote, Tristdn, ni el esforcado Teseo (cap. 344).

3. iEHERANZE: BEFRNERRSESMZ B
3.1 FHERIAEE
ERRN—MEENZ], HIEEEAREHNN, A% H TABNSE.

“HRBPIBLERE L, GlnER e, AR, 5T FEE HRENEGH
MREH, S RKR. SFRER. MREE. BHNEH. 5EMBULEHERS
%, WRAXHFHRZ. ” (E=a0+HE)

Y es que el libro de caballerias, como dice el candnigo de Toledo en Don Quijote:

Puede mostrar las astucias de Ulixes, la piedad de Eneas, la valentia de Aquiles, las des-
gracias de Héctor [...], laliberalidad de Alejandro, el valor de César, la clemencia y verdad
de Trajano, la fidelidad de Zopiro, la prudencia de Catdn; y, finalmente, todas aquellas
acciones que pueden hacer perfecto a un vardn ilustre, ahora poniéndolas en uno solo,
ahora dividiéndolas en muchos (I, XLVIII).

BN (ZFE) PHRSHZEWINRARE, L EmE:

“HAELEHNEE SR, REHNEZIR, FIETHNER, HeEnfs---,
T AHWLARRIEEE, DUMAIRERE, $5rehiam—BFESE, AT EEREIR, MRS
FEF, —iE, LEMRREAMNSHRR, TREFE-ITASLE, SOWET
ZAHE, BAUEE, 72

Evidentemente, Martorell opt6 por poner “todas aquellas acciones que pueden hacer perfecto
aun vardn ilustre” en un solo caballero: Tirant lo Blanc. La improvisada lista de Martorell nos re-
vela con claridad sus preferencias por modelos clésicos de la materia troyana (Hércules, Aquiles,
Troilo, Héctor, Paris) y por modelos bretones (Galvén, Lanzarote, Tristdn).

REAE, SHEEREES “BRREAMNEMRE SHET—1MELS
EF——3580 - BRB. DIREERAEXZEXDHNE LR BRI E &R 3
THIBRFEEMPERHENMAY) RRi#lr. MEFE, HEFAE. ek, mE
Hr) FfmyEREHEAY) (MRERE. BHNEYs. HEHNE MRE.

Tirant mantendré algunas coincidencias con Amadis de Gaula (y con muchos protagonistas
de libros de caballerias castellanos del siglo XVI a la zaga de éste), debidas a los origenes heroicos
comunes, principalmente los libros de Lanzarote del Lago, Merlin'y el Tristdn en prosa. Pero Tirant
no tiene modelos histdricos ni caballerescos tnicos. Emula a Roger de Flor cuando conquista

2. Aqui he citado la traduccién de la version de Jiang Yang. (1Z4b 5| A #£&FE A S HIFESD)



Tirant lo blanc y el gran teatro de la caballeria... Tirant, 20 (2017) 289

Constantinopla, cuando se convierte en César del Imperio y también cuando muere, como el cru-
zado cataldn, en Andrinépolis; al caudillo rumano Janos Hunyadi, vencedor de los turcos en 1448
y 1456, caballero “Blanc” —o conde “Blanc”, como se le llamaba en tierras francesas y de la corona
de Aragén (por confusién con “valac”)-, quien llevaba, como lucird Tirant (cap. 125), un cuervo
pintado en su escudo de armas; a Pedro Véazquez de Saavedra, famoso caballero gallego o castella-
no que hizo sus primeras armas en justas celebradas en Inglaterra, acudié con sus galeras en ayuda
del Emperador bizantino y particip6 destacadamente en muchas acciones alrededor de Constan-
tinopla, navegé por el Mediterrdneo y norte de Africa, combatiendo contra los turcos, pronuncié
votos muy semejantes a los que se dan en la novela, y tuvo relacién con el Condestable Pedro de
Portugal, primo de Fernando de Portugal, a quien se dedica el Tirant. Pero estos modelos no son
ni exclusivos ni incompatibles entre si.

HTHBEHRNEHRE (FEB (ZHFEL) G) fn FEEERH
=) ) , EHSEANMBEE (EE+AtHEEXEERZEHEHMBREEF T
BELENMNEPHWER) BiFZHEMNZL. EREHEEREER, A2HEE
ME—HENT LAY, FRRRELTETE, RATEINHUARMMIER—F
MRZERI+FERAELRERIERREM, XEFHHRERHETAN - £ - 3B
A ; ERESARNIEBE1448FEM1456FF TMTEHE AN S S RIS ERH
' - WM, EEEMFANRERE, t#imAn “‘8&” Bts “‘8e” AF% (FHA
5 “valac” JBi&) , MEEEXERTHNLESBERNEE (F—B=-1+1
) ; FRSRATMAELS FEFMIMNERHIMES - B - £ - 0E
P ER— R E— R REEREATKRERZITHERE L, tFABE28
MREM THELETEMNES, RILeME2E5TETIBT EMNEMIFSES, B
gt EMXMITHELTEEARFSRS, SiFT TH/MNEELIMAIIEE LM
MNES, #A, MEBETNEREZHNRAE, AETHNSGINMRES EMER,
ﬁﬁ?ﬂhﬂ‘]%ﬁﬁ%ﬁﬁé}fumlfﬁﬁo ERMBAXLAMTIAEHE—RE, MilzEZ
HEFM.

Y lo mismo ocurre con los mds antiguos, histéricos o seudo-histéricos. Volviendo a la lista de
la novela que acabamos de citar, en cuanto al componente sentimental, Tirant debe mucho -sin
contar a Ovidio, Séneca y las peripecias sentimentales de las obras de Boccaccio— a los comporta-
mientos amorosos de Aquiles, Jason, o incluso Hércules. Ademads, Tirant emula tal vez a Hércules
al luchar contra el alano con sus propias armas (manos y dientes), como éste hace contra el leén
de Nemea, pero posiblemente también cuando se feminiza, protege y esconde entre las ropas de
Carmesina y sus doncellas, cayendo en el ridiculo mds estrepitoso, como hace igualmente Hércu-
les cuando, sometido totalmente a la voluntad de Onfale, la reina de Lidia, llega a regalarle a ésta
su capa de fortaleza (la piel de ledn), a vestirse sus prendas femeninas y a manejar su huso y su
hilado... E imita también a Aquiles, no s6lo por la obviedad de morir por un flanco débil e inespe-
rado (el talén de Aquiles es el “mal de costado” de Tirant), sino también por la otra faceta menos
conocida del héroe: la amorosa. El Aquiles de las historias troyanas, después de haber contem-
plado a Polixena, se va a su posada a llorar desconsolado y lamenta su inferioridad respecto a la
amada, pronunciando idénticas palabras que las empleadas por Tirant cuando habla acomplejado
de sus diferencias con Carmesina.
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EBE T RAETEEERAE A AAEAY. HAEZIZF5HiEa/NER
B, EXTRENES, BN RESEE, ERNAEMEREPBREREANESIE, F
BRX S EHIEE R ZEKBETFFETIET . B, EE 2R SESE6E. B
bz 4, FHAECHRE (WFEMFTE) SHAHERITIES e HE R T i
NR#ErESR KT HEMITHNE. BEFBATBRFIPE L LREEREAaHE
I F LR RIRPEMIRESE (XEFAMANSERAAE) 748t 2E 7G5
R #$EIThH: 2N ERELESZINEER, EZLECHIPFEEX
(W&)¥%TW MECFEMN T RIEFEHEMLELLE fEEZTER T
ZEiHEr, TMURERE AT EEARNMERR (FEEETA B SR 2 F 6
M“%K”),&mlh%@ﬂﬁhkﬂ%%—ﬁ:%Foﬁ%ﬁﬂ$¢mmﬁm
, HEERERM B SR BMEE R FELGORRL. AXESEOZAM~E
m%%u%uhTE iR HIE S FERAEET M TEE Rz BNESSENE 2
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Y el modelo de Lanzarote que tiene Tirant tampoco es seguramente el mas esperable del ca-
ballero invencible, sino justamente el del Lanzarote que recrea con tanta delicadeza y compleji-
dad Chrétien de Troyes, yendo de los éxtasis a los desmayos, cayendo repetidamente del caballo
al pensar en Ginebra, y pasando por una serie de pruebas, bélicas y eréticas, para hacer patentes
su valor y fidelidad. La adoracion casi sacrilega de Lanzarote a su dama en la noche del primer
encuentro, los equivocos con la sangre de la herida derramada, el aprecio por los cabellos como
reliquia maxima, de los que burla Hipdlito... son temas que proceden de esa faceta del Lanzarote
sumiso en el vasallaje hasta el paroxismo.

ﬁﬂ&T%E%ﬁE%%$ﬂﬁH%%iﬁ%mT ZHURERIER . AAEIE
FrESE - & - HERMEEZENSEMERNCEESMEL A ZH& S th & AT
M%@iﬂ@%,_%&ﬁg ERBESTARNMERLD, EhTIFS8RFMG
ZRyE L NTIERR B SR MEFER. =HNgRsttt— BB AR L FiEER
Z5, LB IBRMAHENER, AL ARBEANED, FRFFEAEIN
HE, XEMFLHRETHEHBELNAEREXRPINAG—HE.

En la segunda mitad del siglo XV los modelos de caballeria no son ni mucho menos exclusivos
de la ficcién bretona. Han ido siendo en gran parte sustituidos por los de la primacia militar y la
ética caballeresca, que se identificaban con el mundo griego y, sobre todo, romano. Pero estos
modelos llegan fundamentalmente a través de obras secundarias, como los Dichos y hechos memo-
rables de Valerio Maximo. Asi, no es extrafio que Tirant encarne —poco ortodoxamente, como casi
siempre— a un César distorsionado a su antojo (caps. 231-232; como estudio en Beltran 2006:
78-82). Ni tampoco que pretenda imitar a Anibal en su famosa victoria del lago Trasimeno sobre
los romanos (271 a. J.) y, trasladando absurdamente la geografia y haciendo rio el lago original,
gane su personal batalla del rio Trasimeno en territorio asidtico. Ni que, cuando le conviene, per-
sonifique a Escipion, vencedor del mismo Anibal, como en la anécdota del tropezén fortuito, que
reconvierte el signo de mal agiiero en sefial de buena fortuna (cap. 301; como estudio en Beltrdn
2006: 85-88).

ETAETHM, REFEIHENREATHERZEBRXTHIERHSE. X
LAFELKARKEELWESRNALNBLERABNK, FESHE, HBIEFS
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Ak, EXTMHEERNEA L EHE—L RSTES#HM, LENRFEE S -
DR ABEHN (ESL2MEIT) - FRUFERARIEERE H—B L miEE R B
WAEATF (FZE=+—E—FBH=1+I5; N/RIEF=, 2006: 78-82) . [EH
A ERFTHE, EERERANERESFHNABERATNS I ANRSE, XK
FHMIRSET O AITHERCRIRAIMEE s TS, HELLRS THR. B4
MEBEETMNEE THE RSN ABIECRAMR . i, FBHE EEEITH
TN KA AEF, LB MNFEAEITABIHEINT L (F=ZEF
—E; DUR%EE, 2006: 85-88) .

Pero Tirant parece en algiin momento seguir los pasos también de Apolonio de Tiro, otro de
los héroes seudo-historicos mas representativos de la desventura para el mundo medieval. Y de
Eneas, no cabe duda, en su relacién africana con Maragdina, aunque nada comparado con el re-
cuerdo omnipresente del héroe griego en Curial e Giielfa. Y, por supuesto, de Ulises, cuando imita
sus taimadas argucias, en especial la del robo del Paladio troyano, disfrazado de mendigo, aunque
esta vez se traslade la astucia odiséica al personaje del albanés que simula huir del enemigo por el
robo de vasija y permite la entrada en la inexpugnable ciudad (caps. 311-12); o también cuando
asiste, en un banquete, a la recitacién de sus propias hazanas (cap. 282), como Ulises escuchando
a Demddoco en el palacio de Alcinoo (Odisea, canto VIII); e incluso cuando reconoce a Plazer de
mi Vida en Africa (cap. 360), de manera muy parecida a como el ama Euriclea reconoce a Ulises
a su regreso en Itaca. ;Y por qué no pensar, cuando le pierde la desesperacién amorosa, que estd
siguiendo igualmente los pasos del Ayax loco, furioso y suicida que arremete contra el ejército
enemigo, creyéndolo rebaio de reses, como don Quijote hard mas tarde?

SR A MRS B AN FAERESR/RAVFR 5 e RAVEI P, PR T RBRE SR —H
HLEKREARENTI=NNHLEANZ—. MFAEIEMNSBRRFZNREE DU
FRAXMNREMHTHED, REHBEERER (HHLR - HIRRE) hX A
FERIETPMAAENEIZAELL . SR, BOR TR ARG, ROtRERR
A, FFR R LR Z S ENR R RPAHERIET; EARARXRIEERAF A
HreYigt AE T —TMRERTEAS L, fhfRE T #EF MRk s EH Bt
ATHBEHEE AT (B=F—+—F—F=ZF—+-5) . THAMSMWATE
HMHIISEMBEDNESHIET, BEAFARERN RREEFNERTIERES
BEERIS BT — 4 ( (RER) £/\H) . EEFPEIFMALEREERYEEZR
(B=F"1T8) AREBRAFAHFNFEREARGERERYZ LA L BAIS
Rt —H. BARMNATATREARSFHERLERZMERB RS, BMGE
FEBUMBARE (REERESTIEAMA—1F) HHEBROKIIMEERR
Br] Hfr e ?

No podemos, en fin, reducir los modelos tirantianos ni a uno ni a varios, ni siquiera mante-
niéndonos dentro de una tradicion del roman o novela de caballerias medieval, que amalgama
desde el siglo XIV en la Peninsula influencias argumentales y estilisticas de, entre otras, materias
biblicas, de la Antigiiedad (las novelas de Eneas, Troya y Alejandro), histéricas, seudo-histéricas,
hagiograficas, carolingias y, por supuesto, bretonas o artdricas.

Bz, BINAERDEAT—MARFHOESR, BAERERTENS IERSE
RN TEHELEAFIEF IS S EREEZEME. SR/ETIHE (REN
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Hr, FEgFMIRLARFHE) « HEHEXMHEESE, ZEE. EEAFHN
=, SREERIHIERLAENHERRLZEINNEFEMERTIAICX L
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Pero, dejando aparte, los modelos, nos podemos preguntar: ;quién es verdaderamente Tirant?
Parece que sepamos todo de él (son mil péginas de protagonismo incesante), pero desconocemos
incluso el alcance del elemento identificador primero de cualquier persona: el significado de su
nombre. No convence la explicacién que él mismo da de los origenes de su nombre y apellido:

A mi dizen Tirante el Blanco, porque mi padre fue sefior de la marcha de Tirania, que por la
mar confina con Inglaterra, y mi madre fue hija del duque de Bretana, y ha nombre Blanca; por
esso quisieron que yo fuesse llamado Tirante el Blanco (cap. 29).

B2, MTIXLFRR, JMNEE: “EFZEENFH? 7 UFRNAEBH—
P (—ERtEAEANARPE—TZ) , ERENEZFHERH—DABN
BEERARZENEN—HNRBFHEN. MiHECHERFRMENREFAGELL
ANERR:

“FRBIER - BER, AARKRERDRF - & - FHEIMSE, ELth5XEEREHEE.
BEERERVERASZ &, 8MER. Fitk, tiENRIMEER - ABET.
(B-+hE

Cuando esté en Africa improvisard una etimologia mucho mas increible, a partir de un polip-
toton nominal: “..a mi me llaman Blanco, y la luna es clara, blanca...” (cap. 301). El embajador
musulmén le acababa de decir, en el mismo capitulo: “Bendita sea la madre que te pari6, que de
tan gentil nombre te dotd, porque en verdad tu nombre se conforma con tu singular disposicion”
Muy posiblemente se encuentre detrds de ese “Blanc”, como hemos adelantado, el recuerdo del
caudillo rumano Janos Hunyadi, “valac” o “Blanc”. Pero aunque el apellido sea tan ficilmente jus-
tificado en la primera cita transcrita, continda resultando ambiguo. El propio Martorell pretendi6
que resultara polisémico y juega a veces en la misma novela con la anfibologia. “Tirant” es ‘tirano)
sinénimo de ladrén, para un marinero turco (cap. 163); pero es a la vez, como acabamos de ver
citado, blanco y bello: “Blanco, ylaluna es ... blanca”. Y los lectores de su tiempo, que le concedie-
ron igualmente diversas interpretaciones. Juega con el titulo, por ejemplo, Jerénimo Sampedro, en
el proemio de su Cavalleria celestial del pie de la rosa fragante (1554): “No un solo Tirante el Blanco,
mas muchos tirantes al blanco de la gloria...” (Riquer 1990: 246).

HEAAIEMET, MBI ER T EMS AEUEFNRRE, thlaFHREE
XYg@mREE: “-RORFMEER, UAEAXMEEERS " (=8
F—8) . Mzal, ZR—FEh—(IBHREZRIXtbILE: “HRRrEE,
BIRXLAFNRTF. FORRBRESENRFEFENT. 7 RUBEENRINZH
REIGH—#, “BE XTMRFPESTHTERIFAXMER - BIGHTHEL
&, “valac” 3 “HRB” . RAMB—KSINEERES MMM, BERNSH
TE. SRERFACKELXMBFMEZEENX, #E, EEHERAER
MKW FERERXFER. “FH” 2 “Fhg” , ASREEREKFRE,
XMANERR “My” (B—ERTIZE) . BRI, XREERNHELHARE
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aERIFANSI3C:  “HRR, MAMR--R. 7 SREEBREFS T TXD
BFRMEFREE. LWEFERYR, MEER - FMESER (FHHEMT
sEXRmL) (1554) —HHWFSHEE: “ARE-NHH, &28RE ‘F§
R AEEERBEZXNEER" (BRER 1990:246) .

Conociendo la multiplicidad de modelos de caballeria que retine el héroe Tirant, no podemos
negar la concentracion de “diversos juegos”, como dice Espadaler, en el nombre. Juegos que esta-
ban vivos, desde luego, en la poesia cancioneril de la segunda mitad del siglo XV. Unas coplas de
un “Castillo de amor”, escrito por el misterioso Quirds, poeta tal vez valenciano que aporta una
cuarentena de composiciones al Cancionero General de 1511, dicen asi: “Vernd aqueste amor a vos
/ para haber de conquistaros, / y empezara de tiraros / dos a dos / los tiros por derribaros. / Los
amantes / como mantas de tirantes, / recibirdn vuestros tiros; / sus Sospiros pasarén pasavolan—
tes” (vv. 61-70).

THRTEFESH-ASENASHEREE, RINFENFBEAREEREH
BSIRATIRE) “SHENFIR” Lo XL ENTFiRFREREEAET
THEEHLETHFMFRS . ATEERAATANHITFALBHREN+Z 1R
FHEBNEN (BREE) b, AH—872A8 (BEZE) NiFPHEE: “ZEIFH
Bkl EWSIRI/AERIRNT/ 2SI ERNBANZ . AR R/ R
frit/ Mg fERNsmE. ” (8861-7017)

La combinacidn de los signos crométicos blanco y rojo carmesi (“Blanc” y “Carmesina”) pue-
de dar lugar a todo tipo de especulaciones, alentadas ademas, de nuevo, por el mismo Martorell,
quien no duda en emplear el adjetivo “carmesino’, siguiendo la tradicion boccacciana, para refe-
rirse a la sangre de la doncella (“la pérdida por escampamiento de los carmesinos estrados”, cap.
437). Pero trasladémonos a otro terreno. La Question de amor, publicada en Valencia, en 1513,
incluye, como si se tratara de una crénica o revista de salén, la descripcion de varios desfiles cor-
tesanos en medio de los cuales destacan los juegos de ingenio, los simbolos y los enigmas. Algunos
delos personajes femeninos son histéricos y pertenecen a las cortes italo-aragonesas de principios
de siglo, con nombres distorsionados en la ficcion. Las ingeniosas letras que lucen remiten a los
simbolismos de los colores en sus vestidos. Las combinaciones son muchas. En un momento de
la obra, Flamiano, el protagonista de la Question de amor, saca un caballo con unos paramentos de
brocado blanco y unas cortapisas encarnadas, sobre las cuales unas letras de plata grandes dicen:

Quien a lo blanco tirare
donde guarda lo encarnado,
por demas aur [sic] tirado (p. 148).

HeS54ae ( “8/8” 5 “FHEAR7 ) AMEREFSHNES IS4 &
MFANBEE. SREREANBAEI, HAOFHEEEMARE. X80 EME
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El descifrado es dificil. Pero encontramos la combinacién entre “tirar” a “lo blanco” y “lo en-
carnado”. Asi, la polisemia del nombre de Tirant se abre a todavia mas posibilidades interpretati-
vas con estas fotografias de revista de sociedad de la primera mitad del siglo XVI, en algunas de
las cuales se vincula a la exhibicidn de sentimientos amorosos no sélo el binomio blanco-carmesi
sino la accién de tirar al blanco o a lo blanco.

EMFERZIEEEHMR, BEEFKNILBT “Si (tirar) #il (lo blan-
co) ” 1 “4If8 (lo encardo) ” Z[EIRELR. fAt—3K, XA+ LE EFiY
HEBEPHXLEBRERARBEARFNZEENIRBTEL TR, XERBRA
hE—E5ZBHRINEEER, MIBEBES5LGHNES, &8HP (tirar) F
BH (el blanco) Z(#E:/(» (lo blanco) BYEME .

Finalmente, hay que tener en consideracion la propuesta de Josep Guia, quien ha defendido
que, puesto que nombre y apellido, Tirant lo Blanc parecen implicar una genealogia contradic-
toria, negativa por la parte paterna (la del tirano), pero positiva por la materna (blanca), que da-
ria un tirano benigno, un caballero fuerte y cruel pero magnanimo, un capitdn temido y amado,
ese doblete antitético podria remitir —ser una especie de homenaje- al Principe Carlos de Viana
(1421-1461), hijo de Juan Trastdmara y de Blanca de Navarra, a quien, como hemos apuntado en
el apartado biografico, Martorell sirvié durante sus ultimos afios. El padre del Principe de Viana
(padre también, en su segundo matrimonio con Juana Enriquez, del futuro Fernando el Catélico)
se comporté como un verdadero tirano con su hijo, al negarle, contra todo derecho, la sucesion
en el reino de Navarra, y luego los derechos de primogénito a heredar la Corona de Aragén cuan-
do fue rey (como Juan II), al suceder a su hermano Alfonso el Magnénimo cuando éste murié en
1458.

REAVEZE—TAZX - STMEN. wEREE - QEPRERIMZFA
RERIEE—MFBENMSE—XFE—IAZEREN AFRENMSE) , BEFE—AR
MM (EERNME) - MXMESER T —NMRMRRE, — P EERZAG
AL, —MEAXZNENGESR. XFWEI LA GERET (—HE
BO RERHT - E - T (1421-1461) —HHRBP LR - HFREIE DR AN R
HH=FE2EN/LTF. MERNEZHIEICPRETN, IREREEMEDR
REJLFERFIXMUETF. EITNEFHE (RITERZRE ZXIBRFERR
- BERIATENGERE “REHE” BREZHE) MXEC/ILFRTARE
—PMREENRE, EET/ILTFH—IRF, PiLthBANRINEE; FHR14585F
ST E; “TAR” MARA1458FAE, SR T TNHARATEE (HRZ
i) /&, MNXRZFT RIS KT SRS EAAILE A




Tirant lo blanc y el gran teatro de la caballeria... Tirant, 20 (2017) 295

3.2. Del guerrero responsable al caballero vulnerable

Vimos en la seccién de Inglaterra como la lucha bretona, amoldada a un ambiente cortesano
verosimil como el inglés, produce choques frontales y coémo en la seccién de Sicilia y Rodas el
personaje de Tirant se desdobla sicolégicamente e inicia la gestacién del ente complejo que en-
contraremos en Constantinopla. En lo bélico, sus esfuerzos individuales de Inglaterra, nada pro-
ductivos en lo social al fin y al cabo, se trasforman en empresas con fruto, colectivas y practicas.
En lo cortesano, las circunstancias hacen que unos primeros indicios de malicia y maquiavélica
hipocresia colaboren en la construccién del individuo cortesano, frio y desenvuelto de la parte bi-
zantina. Tirant pasa de ser el caballero individualista de la parte inglesa a ser capitdn responsable,
organizador de hombres y ticticas. Se pueden extraer, de hecho, a lo largo de toda la novela, lec-
ciones précticas de milicia y caballeria. La novela es también en ese sentido un manual de actua-
cion. Pongamos un ejemplo, excepcionalmente no protagonizado por Tirant, que ilustra y ensefia
sobre un problema de primera importancia en la milicia tardomedieval: el de la prudencia. Cuan-
do los turcos obtienen una gran victoria, tras sitiar San Jorge y derrotar al duque de Pera (caps.
288-289), se escenifica el antagonismo entre la capitania prudente y la imprudente. El duque de
Pera representaria, en Tirant, el prototipo de capitdn imprudente, frente al duque de Macedonia
(Diafebus), que representa la més encomiable sensatez. Y tan importante como la censura de esa
precipitacién temeraria, orgullosa y arrogante (cuando no envidiosa) es el reproche a la discordia
entre capitanes, a su falta de avenencia en un momento critico.
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Y cuando Tirant se niega a armar caballero al albanés (cap. 321), que tan buenos servicios le ha
prestado, pese a sus reiteradas suplicas, estd actuando como el ardiente defensor de la caballeria
antigua, magnanima y liberal, que ya se empezaba a afiorar desde principios del siglo XV. Tirant le
reprochara basicamente al albanés que haya ofendido vilmente al rey prisionero, es decir, que no
haya actuado con nobleza y generosidad.
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En Constantinopla, sin embargo, la lucha de Tirant se desdobla ya claramente en dos fren-
tes: el militar y el sentimental, el publico y el privado. Y Tirant se muestra como un verdadero
galant'uomo cuando se declara a Carmesina a través del espejo:

A, ARTIETE, FHNAFAED KT AF&E—RFMRE, AFHM
Fhth. MFBAABITRF R ERPRENRE —NEENST—:

Dezidme, Tirante —dixo la Princesa—, ansi os dexe Dios gozar de lo que dessedys: ;quién es la
sefiora que tanto mal os haze passar? [Que] si en alguna cosa os puedo ayudar, lo haré de buena
gana, que mucho me tardo en saberlo.

Tirante metié la mano en la manga y sacé el espejo e dixo:

—Sefora, la ymagen que aqui verd me puede dar muerte o vida; mandele vuestra alteza
que me tome a merced.

La Princesa tom6 muy presto el espejo y con apresurados passos se entrd en la cdmara,
pensando que alli hallaria alguna dama pintada, e no vio en él otra cosa sino su figura; e luego
conocid por entero que por ella se hazia la fiesta, y espantdse que sin hablar pudiesse un hombre
requerir una dama de amores (cap. 127).

‘X, FH, 7 BHERE, “EHIILRSSIIREOER. Tmﬁ&ﬁ g, ABLIILIREZ
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Tirant logra combinar arménicamente el engafioso truco de ingenio y la reverencia amorosa,
haciendo compatible, como en la mejor tradicién cortés, la burla osada con el mas exquisito res-
peto hacia la mujer. Y sale no sélo bien librado, sino triunfante, al captar la simpatia de la amada y
ascender asi un grado mds en la escala de acercamiento a ella.

HHARA LS TR/ MU Z B LR, thitmERS, EHE ?L%ﬂfé
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La victoria es la de la inteligencia y la vivacidad aplicadas, a través de la elocuencia, a un objeti-
vo justo y asumido de antemano: la conquista amorosa. La estratagema del espejo comienza a per-
filar —siguiendo la linea de la actuacion cortesana de Tirant en Sicilia- los dngulos de un personaje
rico en matices y contradictorio: a la vez timido y ansioso, respetuoso e imprudente, décil y arre-
batado. Y precisamente sobre el primero de esos matices, la timidez, o sobre una de sus variantes,
la vergiienza, nos vamos a detener a continuacién para mostrar su vulnerabilidad.
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Porque Tirant puede ser vulnerable, falible. Puede incluso llegar a temblar. ;Temblar el un gran
héroe como Tirant? Si, temblar... ante el amor. Estamos en el castillo de Mal Vezino. Plazer de
mi Vida esconde primero a Tirant dentro del arca de la ropa de su habitacién, para que a través de
una rendija contemple a la luz de una candela a Carmesina desnuda en el bano. Después lo mete
directamente en la cama de Carmesina, simulando —puesto que estan a oscuras— que es ella quien
estd a su lado: “Plazer de mi Vida [ ... ] sacé a Tirante del arca, y muy passo le hizo desnudar que
no fuesse sentido. Al qual le temblavan las manos y los pies (cap. 231).
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—PRFEE? ZH, FH--EZBEAT. ERNRE D/REIIERE. SREE
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No es que Tirant se muestre reticente: es que, desnudo, tiembla como un nifno, de arriba a
abajo. Plazer de mi Vida le reprocha su timidez a través de distintas y graciosas expresiones en las
que insiste en el topico del caballero animoso en armas pero medroso con mujeres. Temor en el
mas valiente. El pobre Tirant se encuentra desnudo y tembloroso a causa del frio, del temor y de
la vergiienza. Cuando la doncella ve que “ya serie bien refriado”, se apiada, vuelve a él y le dice que
asi se castiga a los “que son poco enamorados”

FRRMEMATRAEE, MERSRIE, GRF—FENLBMERE. &
ERAREXASMIERIES REMRXFE— BB A AR BIANNLAEIE,
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Tirant no es solamente falible aqui. Tropieza, cae... Tras el episodio anterior Tirant logra
acostarse en el mismo lecho que Carmesina, y tocarla a su antojo, aunque Plazer de mi Vida
esté entre ambos, protegiendo la virginidad de la infanta. Cuando Carmesina se dé cuenta
de lo que ocurre, es decir, de que quien la estd manoseando no es su doncella sino Tirant, los
acontecimientos se precipitardn como en los desenlaces estrepitosos de las comedias de enredo:
ella gritard escandalosamente, se producird un tremendo alboroto en el palacio, estaran a punto
de ser descubiertos, simulardn que todo ha sido culpa de una rata, y Tirant tendra que salir por el
balcén de la habitacién con una cuerda insuficientemente larga. Cae asi sobre el terrado del huer-
to y se rompe una pierna... (caps. 332-33). El colmo de la caida. Tirant parece encarnar al Don
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Gato del popular romance (cuya caida del tejado tenfa en su origen un claro sentido erético) y se
rompe poco menos que las “siete costillas, el espinazo y el rabo” de la cancién.

FRANRRAEXBERMT . thiEIEA L, BREMEE AR PRHRLET
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Tirant seguird luego cayendo, cada vez mas en picado. Hasta el punto mayor de degradacién,
cuando cree que su amada lo engana con el negro y viejo jardinero Lauseta, y lo cree por culpa de
la estratagema urdida por la Viuda Reposada (como veremos con mas detalle al comentar el papel
de este personaje). Ahi llega al méximo de su ensimismamiento. A partir de ese momento, sélo
podra recuperarse de él con una larga terapia de regeneracion, alejado de la causa de su obsesién
malsana a causa de la distancia que impone el naufragio en Africa. Tirant se pierde, como Apolo-
nio de Tiro, el mas conocido héroe erritico de la ficcién bizantina medieval, con quien su aventura
africana guarda en un primer momento algunas similitudes. Y virtualmente renace en este nuevo
continente. Su lucha contra el infortunio sera laboriosa, pero en uno de los primeros capitulos de
la seccién africana encontraremos signos de optimismo. Aparece, no sin grandes dosis de pers-
pectiva humoristica, el motivo del augurio favorable, o mejor, si se quiere, del mal presagio roto o
burlado, cuando —juna vez mds! — tropieza y cae (cap. 301). Porque Tirant va a volver del revés el
mal augurio, desbaratdndolo desde su misma raiz, venciendo las arbitrariedades de la caprichosa
Fortuna (Beltrdn 2006: 85-88). Como hace Sancho Panza, cuando compra a un muchacho por
cuatro cuartos una jaula de grillos, en el episodio de regreso suyo y de su amo, cuando entran en
la aldea al final de la novela, y acaba por romper las tltimas ilusiones de su amo: “~He aqui, sefor,
rompidos y desbaratados estos agiieros” (Don Quijote, I, Lxx111). Tirant desbarata y rompe el
agiiero, con un efecto-sorpresa de esos a los que ya nos tiene acostumbrados, e inicia asi una lenta
carrera de recuperacion que le habra de conducir de regreso, cuatro anos después, a la corte de
Constantinopla, mds necesitada que nunca de su auxilio militar, y a su querida Carmesina.
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4. UNA CORTE DE MUJERES SEDUCTORAS

En la literatura, como en la vida, ante una mujer activa, seductora o simplemente persua-
siva, el hombre queda inerme, descubre su ineptitud. Suplica, gimotea, llora, se desconcierta...,
camina dando tumbos, sin norte ni direcciéon. Lo mismo sucede en los libros de caballerias, que
supuestamente habrian de cantar la fuerza y el valor masculinos. Y, en efecto, algo comtn a las mu-
jeres de Tirant lo Blanc es su peligrosa capacidad de seduccién. El aguerrido y valeroso Tirant nun-
ca habia sido visto dando un traspiés en su irreprochable carrera bélica y, sin embargo, la presencia
de Carmesina como mujer activa y ansiosa —aunque dentro de los limites del decoro-, sensible e
inteligente, sumada a la bien orquestada confabulacion de otras varias mujeres seductoras, le hara
tropezar y resbalar sin cesar en su carrera tras el amor y la gloria.
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4.1. Carmesina y la prision de los sentidos

El descubrimiento que hace Tirant de Carmesina, dejandose fascinar por la belleza de su cuer-
po semidesnudo, estd en el origen de todos los conflictos subsiguientes: visién del cuerpo como
cuerpo imaginario en la fantasia masculina. La escena es antoldgica. Se trata de lo que Vargas Llo-
sa denomina un “crater activo’, es decir un punto en el que se registra una fuerte concentracién de
vivencias, de tensiones y de energia. Martorell nos introduce en un espacio definido, el palacio del
Emperador de Constantinopla, donde el reino de la oscuridad —estan de duelo por la muerte de su
hijo, a quien sustituird simbdlicamente Tirant— comienza creando una aureola de misterioso en-
canto. Parece que escuchemos voces que cuchichean, que veamos cémo los retazos de luz cortan
las sombras cuando Tirant, primero, hace traer una antorcha que le permita distinguir a la Empe-
ratriz, para no saludarla a ciegas, y luego abre él mismo las ventanas para que iluminen la habita-
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cién que estaba en penumbra. Alli contempla a una Carmesina, solemnemente vestida de negro y
echada en una cama de cortinas también negras, rodeada por ciento setenta damas y doncellas:
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E por el gran calor que hazia y porque avian estado con las ventanas cerradas, estava me-
dio desabrochada, que se mostravan en sus pechos dos manganas de parayso que parecian
cristalinas, las quales dieron entrada a los ojos de Tirante, que de alli adelante no hallaron
la puerta por donde avian de salir, e para siempre quedaron en prissién... (cap. 118).
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Una descripcion fisica mds ordenada y mds completa de Carmesina —menos sorprendente
también- se hard cuando ambos jovenes se encuentren en un lugar puablico y en una situacién
estatica que permite la contemplacion reciproca y sosegada. Ese lugar es la iglesia, el recinto con-
sabido de conocimiento y enamoramiento de grandes parejas: Beatrice en la Vita nuova de Dante,
Fiammetta en la obra homénima de Boccaccio. Estando en el templo, que habria de ser el impo-
nente espacio de la actual Santa Sofia en Estambul, y a poco de llegar Tirant, Carmesina, la Infan-
ta, prefiere quedar fuera de la cortina que separaria la familia del Emperador del resto de feligre-
ses, pretextando calor: “..mas no lo hazia sino porque pudiesse mirar a su voluntad a Tirante”. Se
inicia todo un juego de miradas y galanteos. Puesto que Tirant sigue la misa arrodillado, la infanta
hace que le lleven al caballero un cojin de brocado; Tirant responde a esa gentileza pomposamen-
te: “levantdse en pie e hizo gran reverencia de rodilla a la Infanta con el bonete en la mano”. Ni
la Infanta puede acabar sus horas, mirando a Tirant, ni él presta atencién a otra cosa que no sea
ella, puesto que “jamas avia visto ninguna que fuese dotada de tantos bienes de natura como ésta,
porque ésta resplandecia en linaje, en belleza, en gracia, en riqueza, acompanada de infinito saber,
que més parecia ser angélica que humana” (cap. 119).
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Y ser mas “angélica que humana” se convierte —lo era ya— en un cliché del encomio, que el pro-
pio Martorell dedica también, por ejemplo, a Maragdina (cap. 326). Pero, ademas, el ojo analitico
de Tirant, mirdndola “junta o por partes”, contemplando de arriba a abajo la obra maestra de la
Naturaleza, parece el de un alumno muy aventajado de retérica: “Estava maravillado de sus cabe-
llos, que de roxos resplandecian como si fueran madexas de oro, los quales por yguales partes con
una crencha, blanca como la nieve, que atravesava por medio de la cabega eran partidos. Estava
también espantado de sus cejas, un poco altas, que parecian que eran pintadas de pinzel...”
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Casi idéntica es la descripcion que hace Calisto de Melibea, en el auto I de La Celestina, inte-
rrumpida de cuando en cuando por los vulgares sarcasmos de Sempronio: “Comiengo por los
cabellos. ;Vees ti las madexas del oro delgado que hilan en Arabia? Mdas lindos son y no resplande-
cen menos. Su longura hasta el postrero asiento de sus pies; después crinados y atados con la del-
gada cuerda [...] Los ojos verdes, rasgados; las pestafias, luengas; las cejas, delgadas y al¢adas...”.
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No nos extranaran los parecidos si tenemos en cuenta que ambas descripciones siguen, co-
mo hacian los mejores narradores medievales, un patrén prescrito desde las artes poéticas de los
siglos XII y XIII, y aplicado candnicamente a los retratos de bellezas del pasado y del presente,
empezando por la descripcion de la bella por excelencia, Helena de Troya. En la célebre Historia
destructionis Troiae de Guido delle Colonne, que habia sido traducida por el valenciano Jaume
Conesa, en 1367, el encuentro entre Paris y Helena tiene lugar en el templo (pagano, claro est4,

3. LA AIFEEFFE (Traducido por la traductora).
4. EACSIABZRE (1997) E3. (Secitalatraduccion de Mengchao Ty, 1997)
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mientras aqui se cristianiza), donde Paris contempla a Helena, y admira cada una de sus partes,
descritas mds pormenorizadamente incluso que aqui.
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La comparacién con la Melibea creada por Fernando de Rojas nos autoriza a pensar en otras
posibles convergencia entre Melibea, como heroina de ficcién sentimental, y Carmesina. Sin em-
bargo, el conflicto de Melibea es grave (literalmente, dramético) y el de Carmesina no. Se le pue-
den proponer, asi, atributos como los de ingenua o maliciosa, discreta o impaciente, timorata o
coqueta, pero nunca —ni siquiera al final, cuando muere de amor- con dimensiones como las de
figura tragica o heroina rebelde que se han propuesto para Melibea. A diferencia de Melibea, el
personaje de Carmesina cuenta con la ventaja, si acaso, de ir presentindose de una manera mas
progresiva y dilatada a lo largo de un espacio narrativo muy largo. Y aunque su intensidad como
cardcter dramdtico esté lejos de la de Melibea, protagonista de una verdadera historia catastréfica,
esa dilatacion permite que comprendamos a veces mejor en ella las complejidades de un proceso
que va desde el amor cortés hasta el amor natural y clandestino.
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Carmesina conoce perfectamente los cinco grados de acercamiento erdtico que ha de superar
Tirant, si quiere comportarse, como dice, como buen amante del amor cortés: visus, alloquium
(speech,conference), tactus (sense of feeling, touch), basia (to kiss)y factum ( deed, accomplish-
ment, work, act, achievement). Colabora y empuja en el ascenso progresivo y cauteloso de Tirant
por los cuatro primeros de esos cinco escalones, pero no estd dispuesta a caer en el rendimiento
precipitado de tantas mujeres, en el quinto e irreparable grado (el factum es el actus o coitum) ante
el “saltaparedes” de turno. Los peores amantes son los que quieren franquear varias etapas de gol-
pe. Y las doncellas que, por culpa de ellos, dejan de serlo, como le ocurre a Estefania en el famoso
episodio de las “bodas sordas”, lo pagan caro.
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La Princesa, ademds, tiene una doble responsabilidad como heredera del Emperador, y su
comportamiento ha de estar supeditado a sus deberes sociales y politicos; esta rodeada, por otra
parte, de malos ejemplos, comenzando por su madre, y siguiendo por sus doncellas y amigas des-
de la infancia, por no hablar de su ama de cria... Siendo un personaje aparentemente pasivo, Car-
mesina resulta una seductora nata, que atrapa a Tirant con sus reticencias y atrapa al lector con su
falta de personalidad definida, su resabiada erudicion, su inexperiencia, sus inocentes coqueteos
de adolescente y sus comprensibles indecisiones.
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Carmesina pide constantemente a Tirant paciencia, control de sus instintos (permitir a la mies
que se haga hierba, como le dice). La dama medieval habia de mantener el decoro en sus palabras,
sin rendirse nunca ante la descortesia, sin proferir palabras vulgares (inurbana verba). El habla
inmoderada, contraria a la regla que predican los tratados de amor cortés, es uno de los sintomas
mas claros de un comportamiento irracional y apasionado. En el pensamiento masculino medie-
val, la fiereza no es mds que manifestacién de pasion incontrolada, asi que cuanto més vehemente
sea el rechazo, en mejor situacioén se encontrard el amante porque habra hallado un flanco débil
en la mujer. Cuando Carmesina se encuentra con Tirant, como hace Melibea con Calisto en La
Celestina, capta y denuncia el atrevimiento del ansioso solicitante que va buscando remedio a su
dolor de amor; y a partir de aqui se va a distanciar de él airada, furiosamente, castigdndolo, despi-
diéndolo, volviéndolo a llamar luego porque lo necesita... Hasta tal punto les exasperan sus res-
pectivos amadores a estas jovenes que no pueden evitar mostrarse mucho mas que irritadas, y se
ven forzadas a contravenir las normas de mesura y contenciéon absoluta para la mujer medieval.
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En Carmesina, con todo, los deslices en ese sentido son excepcionales. La regla en ella es la
templanza y continencia. En Melibea, sin embargo, toda una serie de intervenciones van confir-
mando un temperamento colérico y airado, acusado en la Edad Media como propio de las muje-
res enamoradas y libidinosas. Carmesina se somete casi siempre con reverencia a la norma de la
mujer ejemplar, acosada por los imperativos del amor cortés en su amante, aunque en determina-
dos momentos se rebela y muestra entonces atisbos de hondura sicolégica y de entidad histérica.
Su comportamiento ante la muerte de Tirant, dejandose llevar ella misma hacia la muerte por el
dolor (como Melibea, de nuevo, o como la Julieta shakespeareana), conducida por la oratoria de
las tragedias senequistas, confirmard esos atributos y esa entidad.
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4.2. Los celestineos de Plazerdemivida

Plazerdemivida es posiblemente el personaje mas complejo, enigmatico y lleno de sugerentes
matices sicologicos de Tirant, aunque su edad, gracia, belleza y procedencia social la revistan de
un pelaje muy distinto al habitual en las celestinas literarias. Recordemos cémo las condiciones fi-
sicas y sociales de la Celestina original como alcahueta justifican la exhibicién de una sexualidad
desviada, traslaticia; su decrepitud, su ebriedad y su aspecto repulsivo de vieja barbuda contras-
tan con la lujuriante lozania de los cuerpos jévenes de sus pupilas y de algunos de los amigos de
éstas que despiertan en ella un apetito sexual reprimido por la fuerza de los anos. Lo extrano es ver
alguno de esos atributos, de esas “virtudes”, repetidos en un personaje joven como Plazer de mi
Vida. Pues si las principales causas de la ansiedad libidinosa de Celestina son su vejez y su oficio,
ninguna de ellas, naturalmente, es compartida —todo lo contrario— por la simpatica doncella de la
princesa Carmesina, que ofrece su mediacion de manera siempre alegre e interesada, como el mas
genuino servus fidelis de la comedia latina.

B EERYEANERATFRBRITH
BENEERYGEATER (FH) XBERPRER. RIEABBIHRFHEE LA

DIEFEEHAY, BEMRFR. XK. ERNMESESSBEEANARNERLGE
MR XFEANIERERE . ILFRANVEERRA ZRAFHIIE A RERNIMRF R4



Tirant lo blanc y el gran teatro de la caballeria... Tirant, 20 (2017) 305

WU REEBRR THAEM S ERES 7T ERRIA. tIREE T M ERIENT %
FRMEMFLULS IR TER, ERMEXNFENSKRAMLHIESASSER

FENEEIBNREFSANRERELHNE-— N GENEERELIIFNER L
MAYS L. IMREFEGFIWX R BEAVEKRNEZREEZRIFEBMERL, Ba
REFAFRBERA—IHFEFEAPLEAATZRFR, eSS NhRFAE
P EERMEA A RNEREE, G2 T ERF &SRO A,

La libido de Celestina la intenta pasar traslaticiamente a sus pupilas. En el caso de Plazer de
mi Vida, en cambio, la pulsion erética no ha nacido, o se encontraba todavia en estado latente, y
aflora por excitacion y contagio cuando se hace testigo del acto sexual entre Diafebus y Estefania
(y de la larga sesién de tocamientos entre Tirant y Carmesina), en la famosa noche de las “bodas
sordas” (cap. 163). Plazer de mi Vida espia los retozos de los cuatro a través de la rendija de una
puerta, y confesard, a la manana siguiente, tratando de ordenar sus sensaciones y sin querer des-
hacer el ventajoso revoltijo de realidad y sueno, como al escuchar aquellos dulces lamentos se
compadecia de si misma por no estar junto a la pareja, formando otra con Hipdlito.
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La de Plazer de mi Vida es, en todo caso, la sexualidad floreciente de una muchacha virgen,
de unos quince anos, como Carmesina, en lugar de la decadente de la vieja bruja desdentada y
barbuda. ;Qué hay de comun, pues, entre ambas “celestinas”? Nada desde el punto de vista sico-
légico, pero mucho desde el papel narrativo de la terceria. El funcionamiento dramdtico salta por
encima del sicolégico. No hay duda de la espontaneidad del comportamiento de Plazer de mi
Vida, pero tampoco de su papel celestinesco. No ceja en su empeno por tratar de convencer a Ti-
rant para que se acerque a Carmesina. Es tan intrigante e imprudente como voluntariosa vy fiel:
“Jamas en vuestra vida seréys ardid ni temido en batalla, pues en amar duefia o donzella no sabéys
mezclar un poco de fuerga... [...]; yd a su cama y acostaos junto a ella, aunque sea vestida o desnu-
da o en camisa, y herid valientemente, que entre amigos no cale manteles” (cap. 229).
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:Qué gana con la consecucion de ese empeno? Nada, aparentemente. Esta en el terreno de las
auxiliares, y por tanto su trabajo es limpio. En el mundo de la alta comedia estos favores no se pa-
gan ni cobran (al menos, con dinero ni prendas), como si ocurre en La Celestina. Tal vez, como ha
propuesto Vargas Llosa, busca el goce masoquista de quien aspira tan sélo a estar presente, sin
intervenir: el placer del voyeur. Porque es cierto que, pese a la ausencia de contraprestacion, Plazer
de mi Vida juega, como una prostituta de lujo o como una ingenua inconsciente, con la incitacion
oral y con la excitaciéon manual. Asi, cuando trata de animar a un Tirant todavia indeciso y timido:
“;0 Dios, qué cosa es tener la donzella tierna y desnuda en sus bragos, de edad de catorze anos y
de sangre real, con padre emperador!” (c. 229). Como Celestina, ni méas ni menos. Porque sus pa-
labras no pueden menos que traernos a la mente, de nuevo, las de la alcahueta a su discipula Are-
usaya Pdrmeno, esta vez en la sofocante escena de la incitacién al timido criado: “No parece que
hayas quince aios. {Oh quién fuera hombre y tanta parte alcanzara de ti para gozar tal vista! [...]
Llégate acd negligente, vergonzoso, que quiero ver para cudnto eres, antes que me vaya. Retézala
en la cama” (auto vir). Estas escenas con manoseos en la cama de la vieja experta —entre partera,
médicay hechicera —alajoven prenada o con sofocamiento uterino, que Tirant lo Blanc preludia,
se repetiran con cierta asiduidad en el género celestinesco, siempre con equivocos eréticos.
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Y su codificacién literaria nos hace comprender que Plazer de mi Vida es convincente sicol6-
gicamente en la medida en que se ajusta a su estereotipo. Porque la doncella que hallaremos en
Africa parece otro personaje, imbuido por su nuevo papel dentro de la seccién bizantina de la
novela, aunque su disfraz como Judith o Raquel biblica para encontrarse con Tirant y alguna de
sus reacciones con él, como cuando lo acoge en su regazo como una pietd, nos recuerden a la des-
envuelta Plazer de mi Vida de siempre. Y cuando Tirant y ella regresen a Constantinopla, pese a
estar ya casada, volverd a cumplir a la perfeccidn su antiguo e insustituible papel de intermediaria,
en una estupenda escena en la que espera —jpero rezando!- a que Tirant llegue, casi de incégni-
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to, para conducirlo cual sacerdotisa del amor al anhelado encuentro sexual con Carmesina (cap.
434). Parece, con todo, que Plazer de mi Vida ha madurado algo, porque antes no necesitaba ni
siquiera servirse de la excusa de los rezos —que es la excusa de la Emperatriz y también muchas
veces la de Celestina— para intermediar en el amor. Es la misma alcahueta de siempre, pero se di-
ria que, ya mujer casada, reina de Fez, ha corregido al menos su atolondrada espontaneidad al
hacerse definitivamente mujer.
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4.3. La maldad de la Viuda Reposada

Afirma Ruiz-Domenec que hay en la novela un solo personaje femenino, de entre los principa-
les, que no se empareja, que no germina. Es el prototipo de mujer ensimismada, que quiere cum-
plir a toda costa —y aun de su perdicién- lo que desea. Se niega sistemdticamente a la verdad: la
imposibilidad de alcanzar a Tirant, su rechazo. La estupenda Viuda Reposada puede considerarse
un posible antecedente de la Duena Quintanona quijotesca. Como dice el mismo historiador, “la
tabula de la Viuda es un apélogo completo sobre el pavoroso terror que el mundo masculino
tiene de las mujeres ‘obsesivas’ que no aceptan las reglas del juego y cuya simulacién oculta un
espiritu destructivo, que excluye cualquier salida que no sea la que ellas desean”. Tampoco las
aceptara la Emperatriz, pero su inversién del orden natural serd jocosa y carnavalesca: el mundo
al revés produce hilaridad y, al cabo, su fuerza es tan constructiva como la del Baco dionisiaco.
La labor de la Viuda, en cambio, es demoniaca. Vargas Llosa ha detectado cémo su inmensa ne-
cesidad de vivir y sus insaciables deseos sexuales adquieren una profundidad mdas y mas morbosa
cuanto mas inhibidos quedan, hasta crear en ella un tipo de amor delictivo, triste y amargo, que
proyecta en los demds sus espantosos suefios de venganza. Crea en su mente un mundo imposible
y organiza un simulacro fantdstico, con el fin de arrastrar a Tirant hacia él.
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El de la “ficcién que la reprovada Viuda hizo” (caps. 265-68 y 283-87) es uno de los episodios
mas celebrados de la novela. Es muy probable que Ludovico Ariosto lo conociera a través de Isa-
bella d’Este, lectora entusiasta de Tirant, y que se inspirara en él para crear la historia de Dalinda
y Ariodante que ocupa el canto V de su Orlando furioso. De alli, por medio de Bandello y de Be-
lleforest, pasaria a integrarse también en el argumento de Mucho ruido y pocas nueces de William
Shakespeare. Y, mds tarde, a la 6pera Ariodante de Handel, perdida durante mas de siglo y medio,
pero hoy recuperada y representada como clasico operistico.
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Ovidio aconseja al enamorado, en el Ars amatoria (Remedia amoris, vv. 299-310), como mejor
terapia contra los efectos negativos del amor, que se imagine, como si estuvieran concentrados
ante sus ojos todos los desmanes posibles de la amada (“pone ante oculos omnia damna tuos”),
la cruel suposicién de que un siervo obtiene por las noches lo que a él se le niega. “Que todo
esto —dice Ovidio— vaya enconando todos tus sentimientos; dale vueltas a esto y saca de ello las
semillas de tu odio”. La plasmacién escrita de esa imagen penosa del encuentro de la amada con
el siervo (con el salvaje, con la bestia) hace que converjan todas las abominaciones contra la
mujer en una sola, pero hiperbélicamente monstruosa. Y con pricticamente una paréfrasis del
verso de Ovidio, “hinc odii semina quaere tui!” (Remedia amoris, v. 308), comienza la trama del
episodio. La Viuda Reposada: “..deliberé con suentendimiento diabdlico de sembrarenla corte
una buena simiente que se llama zizafia” (cap. 264). La “semina odii” ovidiana seré por tanto aqui
“simiente” de “cizafia” (“lavor de zizania”, en el original valenciano).
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La Viuda Reposada se dirige a Carmesina con una primera tanda de calumnias (“odii semina”),
que servirdn de base a todo su diabdlico plan: Tirant es comparado tacitamente con el Jason roba-
dor, que huye tras haber conseguido su vellocino. Después, lo tinico que la Viuda se va a limitar a
hacer es representar como real —sacar a escena, iluminar— todo un potencial de fantasia que existe
en la mente del Tirant melancélico, del Tirant enamorado y alienado. A la vista de los légicos
desplantes del caballero ante sus primeras insinuaciones (al contrario, son los capitulos en los que
Tirant y Carmesina han estrechado sus lazos, contrayendo matrimonio secreto), la Viuda decide
llevar a cabo una ingeniosa intriga. No s6lo le comunica a Tirant que Carmesina mantiene amo-
res secretos con el hortelano Lauseta, “esclavo negro, comprado y vendido, y moro de su natura”
(cap. 268); le dice, ademds, que la princesa ha intentado provocarse un aborto (“por destruyr el
prefiado de su vientre de mucha infamia digno”) y que ha dejado al recién nacido, como un nuevo
Moisés, a merced de las aguas del rio (“el mezquino es punido por mi pecado, y su coragén no so-
terrado, sino que por el rio abaxo ha hecho su viaje”). Naturalmente, Tirant no da “Ilena creencia
y fe” a esas “malinas palabras [...] tan contrarias [...] a natural razén, porque tengo por imposible
que su cuerpo angelical pusiesse su beldad en libertad de un negro salvaje”. Sin embargo, la pena
y el dolor hacen mella en él. Martorell sintetiza muy bien ese desconcierto: “en este punto mil
maneras de pensamientos discurren por mi fantasia...”.

HERFSEX AR T — 25D ASRESRIE BT “NIRKMT ), X
EWENRRROTKINE—L: BERASPEIEE T vFEZEREERNMEIEI
it G, HEBA—EMNRZ LB M REEEREEN—HF——HE—
Mas, LMERY. BANZE BOELANRAV B REMEM O IR A ERL] . £
FTREESV/UKRZEPURASRIENEFER (AMXLELINEFAMTHEA
MR RELMRBZBEHERWERANET) , BEFEAREE T8
i, AXERER, FEEHM “—DNEREN, BALRILEN” BYFEE
HWETAWE; ENiE-FHEESBAE “ATRERIMERIRFBNZ T KEE
dRR, AR, TERETTBRIEZTF, MBRTFRUESZ—NERm—HF,
W THE ( "X TFEARNREITMZE TES, e oHREHE
EMEMENRTIR T HARIE” ) . B2, FHRXERENL “BENSFE----
S5REHEAER, BEARREFBULGBENEECSERNEFTAL—INENERAE
AAIBEMNFIR” . A, HIEBHNHLOERE. DREERIFBMES BLEBES
g “EX—zl, AT LEAREEREbIFEmR -7

Para probar la certeza de sus increibles acusaciones, la Viuda manda que un pintor reproduzca
en un disfraz la cara de Lauseta. Hace entrar a Tirant en un cuartito del jardin, para que observe
sin ser visto. Carmesina baja a este jardin para jugar con Plazer de mi Vida, que lleva puesta la ca-
reta encargada. Plazer de mi Vida, tan desenfadada y procaz como en otras muchas ocasiones a
lo largo del libro, asumiendo su papel a la perfeccion, acaricia el cuerpo de Carmesina de manera

5. FHIE (Traducido porla traductora.)
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osada: “tomole las manos y besodselas; después le metid las manos en los pechos y palpdle las te-
tas, y haziale requiebros de amor. Y la Princesa se reia mucho...”. Tirant espia la escena desde su
escondite, gracias a un sistema de espejos que permiten la visién del jardin a través de la imagen
que entra por un alto ventanuco, y que se refleja en el espejo inferior, mostrandole cémo aparen-
temente Carmesina sostiene amores deshonestos con Lauseta (es decir, realmente, cémo ambas
muchachas juegan manoséandose); sin poder creer la verdad que le ensefia el espejo, lo rompe.
Con ayuda de una cuerda, se eleva entonces esforzadamente hasta la ventana para certificar, sin
mediacién especular, con sus propios ojos, la evidencia del encuentro. En efecto, contempla ahora
cdmo Carmesina sale acompanada de Lauseta de un cuartucho del huerto, y se coloca un pano
entre las piernas (que, naturalmente, le ha proporcionado la Viuda), como si estuviera limpiando
las huellas de un sucio delito. Tirant, después de rechazar de nuevo las ahora todavia més claras
propuestas amorosas de la Viuda, que creia tener ya el campo libre para estar con él, se reconcome
en su habitacién; acude a buscar al jardinero Lauseta y no tiene el menor escripulo en regresar
y matarlo.

HEF AR TIERARLIE AU EERIEERERYE, tad—PERTREE
BEafeE T — 1M ER. WitFHEREENET, REQCETEFIRMG AR
FHE AR EIEE B E EH @ AN SR EEARYEIATTR .. S EERYERINEE
PHRHEMNREGSP—FEBEEEMAMES, WANEBIEEECHAE, I
BMEREREAN —— “FEENFME, ARERBFHIBHRATITIREZ
B, MERZEOEF. REBMMERRER.....” . FHRESERNREFHRIREMN
RS A RMAELEEENERY, STHPNEREN T FEAPRNTUSHEE
REFEMIEH (MEXL, EANNEZ/ILAERR) ; hABEXNERE, BE2
RTAERWRM, M EXITRRTHRTF. EMET, RIELEEXERNBECHRE
FIESE, MARBERET. #E, ED T FEAMESTEENFEETIHTREE
B/ NE, MEEZEEEE—R)LG (B, XRZEEFARAR) , MFREES
BEARMAEFETHRE. BEBARUAREFHOCENME=HRT, wrI At
A—RET, BEFEMHEEETHENERNKFEENER. THEBEBA, #
EETIEEFAZERERKET RN, HEFMBEBRT 4.

La Viuda Reposada, en tanto que urdidora de todo el engano y causante del terrible equivo-
co, queda definitivamente catalogada como sujeto negativo y perverso. El personaje, entroncado
con la nutrix clasica, coincide en algunos aspectos con la abyecta simplicidad de las villanas de
novela bizantina, empezando por la lujuriosa Arsace de la Historia etiépica. De la comparacién en-
tre estos dos personajes se podrian extraer multiples semejanzas; baste decir, como ejemplo, que
la Viuda Reposada, pasados los afios, al conocer el regreso de Tirant de Africa, se debate entre el
miedo al castigo y el amor que todavia le guarda, pero “como es cosa acostumbrada que la natura
femenil en la mayor necessidad elige el mas inutil consejo”, decide suicidarse, tomando un veneno.
Imitara asf la resolucién drastica de la Arsace bizantina. La creacién de la Viuda Reposada, pérfida
mujer pero patética martir del amor imposible, es en todo caso genial invenciéon de Martorell.

SitEE, EEFARINENREEAMASIENTERSHLRKRWAANIRE
MREAM. X—AMEETE2HRNNPBIEER, ERESEMANTHESENEDH
LENRSHER, MXEFLIRMEARE REEETHE) PEHRIFRTS
ZH5E, XA MAY, SSkdZ MR ; bmikd TRE, HEFNA
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FUIE T %5 BA AR 2] R BY; lél g, EXNESINRIEMS RAFENZES DREEE
L, “BEREAMMRMESFTEZNHREZE—TMRREMENRE”, WiEEFE TR
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MR DIERS AZIEIE.

4.4. Los placeres seniles de la Emperatriz

El papel de la Emperatriz de Constantinopla significa una magnifica distorsién del conven-
cional papel protector asignado a las madres en la ficciéon. De nuevo, contra el estereotipo. En
vez de vigilar y reprimir los escarceos eréticos de su hija Carmesina, parece que éstos enciendan
los rescoldos de su aletargada pasion amorosa; con nueva lena, arderdn vivamente inflamados
en su relacion con el joven Hipolito. La Emperatriz es solicitada en amores —veiamos en el resu-
men- por este joven sobrino de Tirant. Comienza asi uno de los episodios mas desvergonzados y
divertidos de la novela (caps. 248-64). Al acabar la larga aventura africana de Tirant, el relato de
esos amores se reanudard, lo que da a entender que no se habian abandonado durante los mas de
cuatro anos de ausencia de Tirant, puesto que Hipolito se ha quedado en Constantinopla. Una
vez muerto el Emperador —como también veiamos-, Hipélito acabard casando con la Emperatriz,
llegard a ser Emperador de Constantinopla y su descendencia ocupara el trono del Imperio en el
futuro.

2 e FRHCAIRR

EiﬂTﬁE B eRAEE TR PREFEARIPEHNSELR, B

RITHR T LMERIBEIBEN . IHERAREMEIN)LFERMERNER, &
ﬁﬁLaMLﬁm%Tmm@ERMﬂl,Lkﬁ%MEE?Mﬁ&ﬂEZ@M%
RART—BE, LTRIMRRESR. MBNEBTHHREFEIN—H, 2R
HEHFRNETFIMEXR. NP RABEBNEDRILERFF (B2 E@+A£%_
BATHE) . EFRLGR TERKNIEMNZIRE, XEEHENEXRERGILE,
HERNMZERABE T, FRAENXOEREFEFFENIZHE TTEiﬂTﬁ
MEX—ESERE—E. RIMIEPHERERRT, EF %, FRIAERSE
FREEAE ETETIETRNESN, MENFINERERFERKMEEN.

El impulso erético inicial de Hipdlito no tiene una suficiente explicacion sicolégica y es ines-
perado y radical en el logro de sus primeros objetivos. La Emperatriz consiente que el mucha-
cho, que acaba de demostrar en un capitulo anterior la poca validez que para él tienen las leyes
del amor cortés, se pueda considerar su amante. La tinica condicién que le impone es mantener
el secreto para evitar el escandalo: “Tu mucha virtud y condicién agradable me fuerca a passar
los limites de mi acostumbrada castidad. E si con juramentos dignos de fe me hazes segura que
no lo sabra el Emperador ni otro ninguno, por dicho de tu lengua, elige todo lo que agradable te
sea” (cap. 260). Por la tarde, la Emperatriz hace cambiar las cortinas de raso de su cuarto por otras
nuevas de brocado y seda, y hace perfumar el recinto y el lecho, con una excusa que evidencia la
impotencia senil de sumarido (hay otras pruebas de ella). Y por la noche, encuentra a su Hipélito
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en la terraza, escondido, “tendido en el suelo porque no le viessen de ninguna parte...”. El desenla-
ce de este primer capitulo de su loca aventura merece ser transcrito literalmente:

FRFERMNZ AP FHRET T VIBEFREE, EXTHIEARKELBNAE
SMBEXRERE. REAZA—EP MR AN ZEAEENZ [T FFIEER
R, BEEFERERETIUXMFRAMBHFEAN. EEHE—NFHERZHFFHR
AL AE, ik “COSEATE, FRBAGIERT; RERRZESE
B, MRIRIZEEIBARIE, RAAFTEIE, UHIULEFTHEMAGN, RESILR
RiE. 7 (BZENTE) TF, EER—1TENIEMEHRFZARMNED (F
BAWIERE) , o ARERTFRIMKIZRK T SHBERN, HERBFKLAEELETH
Ko BITERLE, thAEPHE LB TRUERFRFE, “MEMERE, URILAR
..o, wX—ENEEREARMIZE T 11X HRIEERIFFE:

Como Hipdlito la vio, aunque hazia bien escuro, levantése prestamente y fuesse a ella, y puesto
de rodillas la bes6 las manos y quisole besar los pies, y ella no lo consinti6, mas beséle en la boca
muchas vezes, y tomole por la mano diziendo que fuesse a la cama. Dixo Hipolito:

—Sefiora, vuestra majestad me abra de perdonar, que yo no entraré en la cimara hasta que
de mi desseo sienta parte de la gloria venidera.

Y tomola en los bragos y echdla en el suelo, y aqui sintieron el postrimero fin de amor. Des-
pués, muy alegres y contentos, se entraron en la cdmara. (cap. 260)

“FRFELEN T, REXRGEE, ki, miEx, WEEt, M7 F,
RIETERMMEE. (BERERTIL, NI EEMIMAE, RIEMNF, EHTRE
ME, MhiEssEx.

PREFFERE: BT, REORBETEENIR, RAEREE.

TRENFITFEEFRE, MEED, E2TRZRNOEDER. RERATER
KEYRE, & HHRE. ” (EZBRTE)

Los deleites amorosos (“razones y juegos de plazer”, como los califica Martorell) contintian
dentro, en la habitacién, después de un breve intermedio de conversacion, hasta que se hace de
dia y, “cansados de velar, se adormieron”. Claro que toda esta situacion poco tiene de realista: es
grotesca. Los gritos hasta ahora sofocados de Eliseo, la doncella que los descubre, se vuelven muy
estridentes (“peor que de trompeta”) y dan la voz de alarma. Hipdlito se esconde en un cuartito
adyacente, donde permanecerd quince dias. Se produce una bufonesca escenallena de sorpresas,
susurros, lloros, gritos, saltos, suspiros..., todo ello provocado por los excesos de dos, si no nifios,
como mucho adolescentes (Hipélito y Eliseo). Se han confabulado la precipitacion, inexperiencia
y temores de ambos, aunque si el resultado ha estado cerca del caos o del drama la culpable ha sido
la adtltera Emperatriz. Luego se jugara con una serie de nuevos equivocos, que comienzan con la
explicita alusién al mito de Fedra. Porque la Emperatriz dird que ha sofiado con el retorno de su
hijo (muerto poco antes de la llegada de Tirant —se nos habia anunciado ya- y de edad parecida a
Hipdlito) y aprovechard la confusién para estar cerca del amante en publico. Martorell aprovecha
las enormes posibilidades del malentendido, que los lectores modernos leemos amplificadamente
debido a las fuertes connotaciones edipicas que encontramos detras de toda esta relacion ilicita:
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“e mi hijo e yo metimonos en la cama [...], y su boca besava mis tetas: es verdad que jamas tan
plaziente dormir senti”.

AER—EEREIRHETENE, ZE0mR (SREEREIRZ WRAIXHEFRGRK) £
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Martorell no olvidard —y no podra sancionar positivamente- la radicalidad en el comporta-
miento sexual de la pareja, que serd reincidente y con agravantes. Por eso, muy recientes todavia
las muertes de Tirant, el Emperador y Carmesina (en el cap. 478 se ha presentado el ascenso de
las almas de los dos esposos al cielo), se dice de la Emperatriz que “le amava [a Hipélito] mas que
a su hija ni a si misma”, y se dice de su pareja:

DRERBARALERKA, EB—ERESIEHTANTHENEZS. 25
SREME—EEE, WEAI. AUYERFHNMFEEMEENINHE (EEN
BEtH/\EFHIRTXHHEHRBVVAXRNZR) , BHiRER “Xt (FK
M) LBECSHNZ/ILEEE” , AEEHEA:

Y no penséys que Hipolito toviese mucho dolor, que luego que Tirante fue muerto hizo
su cuenta que él seria emperador, e mucho més después de la muerte del Emperadory de
su hija, teniendo confianca del mucho amor que la Emperatriz le tenie, que él no dudava
que le tomarie por marido e por hijo; que usanca es de las viejas que quieren a sus hijos
por maridos, que por emendar las faltas de su juventud quieren hazer aquella penitencia.
(cap. 479)

AEUAEXEO, FRFAFTOPOET, RAFHEEEE, twiEEECHTRES
B %; RREW. ERtERT, EEFREL, MARENEZEDM, EF—1]
A, BHEHELR, XEHEILT; XEFEALEELE, TERE, wiEEIL
ELESLX, FRAZXMEIUMEZECRENES. ENEFETAR

En efecto, no pasaran ni dos dias antes de que Hipolito, estando todavia los cadéveres sin en-
terrar, vaya a dormir con la viuda, quien “le abragd y besé, y pasaron aquella deleytosa noche
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recordandose poco de los que estavan en los cadahalsos esperando que les fuese dada sepultura”
(cap. 481).

SEPrL, REAX, tMaEAEERTER, FEFERMXNEEES]T—
i, {1 “REWE, FEE, HGXRGE, RALSTHHERH, SHLHESIE
ZEMATZERE, INRARFEHEAZRT” (BEE/N\+—F) .

La Emperatriz no es, desde luego, un modelo de casada, ni de viuda, ni de madre. Su actitud no
era insélita tampoco entre las mujeres de la nobleza de su tiempo, ni en la Corona de Aragén ni
en Europa. Sencillamente, Martorell tensa, como tantas veces, los fundamentos de una realidad
histdrica, valiéndose de los estereotipos que le ofrece la literatura —aqui la comedia y el fabliau—y
da asi cauces y salidas verosimiles —dentro de las convenciones genéricas— a sus creaciones artis-
ticas.

iR, EEAZR—ITEBENFERF, TR—IEBNENR, AR MEER
o BXHNSEHAES, BIERAESMERA RIS E E s & KON H fthith
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Resumiendo, estas cuatro mujeres de armas tomar, Carmesina, Plazer de mi Vida, la Viuda
y la Emperatriz, que son los personajes femeninos mas destacados de la obra, actdan, positiva o
negativamente, a favor o contra el hombre, en la 6rbita del hombre militar o politico. Pero tienen
sus espacios de libre actuacién no sélo en la domesticidad del palacio, sino en el terreno de la
sexualidad que en muchos aspectos controlan. Por supuesto que hay mas mujeres relevantes en
la obra, cada una con su personalidad propia: la condesa de Varoique, Ricomana, Estefania, Eli-
seo, Maragdina... Mujeres que se deslizan peligrosamente hacia las comarcas de la seduccién.
Mujeres que para lograr sus propdsitos o simplemente para ganarse un respeto y algin espacio de
libertad de los comentados han de enfurecerse, celestinear, traicionar, ser adulteras o renunciar
definitivamente al amor (enajendndose, como la Viuda). Esos desvios de la norma son el precio de
abandonar la sumisién eterna a la que las aboca una sociedad y una literatura en manos de hom-
bres -y exclusivamente hombres— con poder para cualquier tipo de accion.
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5.LARECEPCION DE UN CLASICO

5.1. Las primeras ediciones del Tirant

La primera edicién de Tirant fue publicada en Valencia, con fecha de 20 de noviembre de
1490, salida en la imprenta del aleman Nicolds Spindeler. Habian pasado treinta anos desde que
Martorell comenzara a escribir la obra (1460) y veinticinco desde su muerte (1465). Como ya co-
mentamos en el capitulo biografico, un ano antes de morir Martorell le deja en préstamo a Marti
Joan de Galba el manuscrito de Tirant, a cambio de un dinero que nunca iba a ser devuelto. Galba
se quedd, por tanto, con la obra, que pasé al impresor. No sabemos si con algtn tipo de interven-
cién, como la correccion del texto para la imprenta, durante esos veinticinco largos anos de duer-
mevela. El importantisimo hallazgo realizado por Jaume Chiner de un folio, el inico conservado
manuscrito de Tirant, correspondiente a parte de los capitulos 407-408, plegado por la mitad y
utilizado como carpeta de un proceso judicial, confirma una tradicién manuscrita anterior a la
edicién de 1490, pero lamentablemente no puede proporcionar més pistas (la versién manuscrita
del texto es practicamente idéntica a la de la edicién, aunque no contiene las ribrica capitulares).
De la primera edicion de 1490 tenemos documentado que se imprimieron 715 ejemplares, de los
que se conservan tres: el primero en la Biblioteca Universitaria de Valencia (cuenta con una repro-
duccidn facsimil, de 1978); el segundo en la Hispanic Society of America de Nueva York (facsimil
de 1904, y nueva reproduccién facsimilar, de 1967); el tercero en la British Library de Londres.
Las paginas electrénicas que citaremos mas adelante permiten la consulta de esos ejemplares y
algunos otros que ahora vamos a mencionar.
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5.1 (B1FEA) BRVIRA
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Un poema del valenciano Jaume Gassull, Lo somni de Joan Joan, de 1496, nos da pistas sobre el
primer éxito de la novela. Una mujer le dice a otra: “Digau, senyora: / i v8s, que sou gran oradora
/ e gran legista, / que al-legau tant lo Salmista / ilo Tirant..” El poema testimonia que la mujer
culta de la época tenia lecturas religiosas (“lo Salmista”) y profanas, y entre éstas estaria de moda
“lo Tirant”. Al agotarse la primera edicién de 1490, Pere Miquel, librero de Barcelona, emprendié
la labor de reedicién, aunque su muerte se lo impidié y la tarea fue continuada por el impresor
castellano Diego de Gumiel, residente a la sazén también en Barcelona. Su edicién, publicada
con fecha de 16 de septiembre de 1497, tuvo una tirada mads reducida que la valenciana anterior:
300 ejemplares. Tirant era un libro muy conocido por entonces, que sirvid, por ejemplo, por su
voluminoso formato y por su normalidad exenta de cualquier sospecha, para ocultar un libro
perseguido por la Inquisicion, el biblico de las Profecias, que al parecer leia y prestaba de tapadillo
Miguel Vives, rabino de Valencia, primo hermano del humanista Juan Luis Vives, segtin se cons-
tata en el proceso inquisitorial del primero.
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5.2. La difusién del Tirant en el siglo XVI

Confiando probablemente en un éxito parecido al de Amadis de Gaula (1508), el mismo editor
de 1497, Gumiel, publicaria catorce aios més tarde la traduccidn castellana de la obra, esta vez
en Valladolid, con fecha de 28 de mayo de 1511 y con el titulo de Los cinco libros del esfor¢ado e in-
vencible cavallero Tirante el Blanco de Roca Salada... El texto, que traslada con una notable fidelidad
Tirant a un castellano rico, preciso y expresivo, aparecié como anénimo (doblemente: sin autor
ni traductor declarados), sin especificar nunca su caricter de traduccién y dividiendo la obra en
cinco libros. Existen signos, desde el grabado de la portada hasta la nueva division del libro, que
hacen pensar en la dependencia editorial —expectativas comerciales— de esta traduccién respecto
al Amadis de Gaula. Hay dos ejemplares de la traduccién: uno en la Biblioteca de Catalunya y el
otro en la Biblioteca privada del Cigarral del Carmen (Toledo). Hay edicién de esta primera tra-
duccién castellana, a cargo de Riquer (1974), reeditada en 1990 y sucesivamente.
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A pesar de la alabanza cervantina, que comentaremos enseguida, parece que esta traduccién
no tuvo gran influencia —al menos la que hubiera cabido esperar- en los autores de los mas de
ochenta libros de caballerias castellanos que fueron saliendo alaluz alo largo del siglo XVI y ya
excepcionalmente a principios del XVII. No son definitivas las relaciones que se han sefialado con
Enrique, fi de Oliva (1498), ni los casuales parecidos con aspectos menores del Claribalte de Gon-
zalo Ferndndez de Oviedo (1519) o del Florindo de Fernando Basurto (1530). Tampoco las hipo-
téticas huellas sobre el grupo de libros de caballerias impresos en Valencia en la década siguiente
a la publicacion vallisoletana del Tirant castellano: Floriseo (1516), Arderique (1517) y Lepolemo
(1521), ademds del mencionado Claribalte. Un caso especial, pero de influencia contraria, pu-
blicado en la misma década, seria el del Guarino Mezquino (1512), que Martorell podria haber
conocido en alguna versién anterior (;en catalan?), puesto que podria corresponder al “Anderino
Mezquino” que aparece en el inventario de bienes de Marti Joan de Galba, como ha propuesto
Jaume Chiner.
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En Tristdn el Joven (editado en 1534, como continuacién de Tristdn de Leonis, que se venia pu-
blicando con éxito desde 1501), la procacidad y alusiones erdticas en algunos pasajes parecen
tener claro parangdn, en cambio, con algunas paginas de Tirant. El caso de Tristdn el Joven parece
excepcional, aunque haria falta un rastreo mds metddico de posibles influencias en otros libros
de caballerias. Pero por el momento, y casi paradéjicamente, los ecos més fuertes de pasajes tiran-
tianos los encontramos, mas que en la propia literatura de caballerias, en la celestinesca, empe-
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zando por la obra fundadora del género, La Celestina de Fernando de Rojas. No nos extrafiard que
resulten tan semejantes, cuando no idénticas, determinadas secciones celestinescas y tirantianas,
si tenemos en cuenta que algunas de sus fuentes son las mismas: la comedia latina elegiaca (Pam-
philus), Ovidio, las tragedias de Séneca, la materia troyana, la ficcién sentimental (la Fiammetta
de Boccaccio) e incluso la tradicién lirica. En ese sentido, sera hasta cierto punto 1égico, aun sin
salir de lo excepcional, que en autores como Feliciano de Silva, autor de La Segunda Celestina, pero
también prolifico autor de libros de caballerias —en los que funde y confunde a veces fragmentos
de égloga y comedia celestinesca— encontremos ya no meros retazos de intertextualidad, sino ver-
daderos ecos tirantianos.
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Tirant, recuperado para un publico mas amplio de lectores gracias a su traduccién castellana,
se asimilaba y encajaba dentro del nuevo género del libro de caballerias. Ello motiv6 que, por otra
parte, pasara a engrosar las listas que moralistas y humanistas elaboraron sobre libros pernicio-
sos, que debian ser excluidos de entre las lecturas edificantes aconsejadas para jévenes de ambos
sexos. Luis de Molina, en su traduccién de Los triumphos de Apiano (Valencia, 1522), lo critica,
junto a Amadis, Tristdn y Lanzarote, refiriéndose a “sus humos escuros y espessas nieblas”, lo que
demuestra un nulo conocimiento del texto. Se convertird en tépico, durante este siglo, asociar Ti-
rant con Amadis y con otros libros de caballerias principales, como ocurre, por ejemplo, en la Ca-
valleria celestial... de Jerénimo Sampedro. El propio Juan Luis Vives, en su De institutione christianae
feminae (1524) adjetiva Tirant, junto con el resto de una némina parecida a la de Luis de Molina
(que incluye también Celestina, Cdrcel de amor, etc.), como “pestifero libro”. Los educadores rena-
centistas no podian consentir —y un epigono de este mismo rechazo a la mezcla equivoca serd el
propio Don Quijote— que se confundiera la supuesta ejemplaridad de estos libros de pura ficcién
con los verdaderos modelos de las historias clésicas o cristianas. Como deducia muy razonable-
mente Pedro Malén de Chaide, en su Libro de la conversién de la Magdalena (1593): “;Qué ha de
hacer una doncellita, que apenas sabe andar, y ya trae una Diana en la faldriquera? [ ...] ;Cémo dir4
Pater noster en las oras, la que acaba de sepultar a Piramo y Tisbe en Diana? ;Cé6mo se recogera a
pensar en Dios un rato, la que ha gastado muchos en Garcilaso?”
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En contraste con esa tibia recepcién del texto castellano (pese a las amedrentadoras citas de
los moralistas), tenemos, sin embargo, noticias de que Tirant fue leido con cierto entusiasmo en
Italia, en concreto en la corte de los marqueses de Mantua. El ejemplar de la Hispanic Society de
Nueva York de la edicion de Valencia, 1490, fue propiedad de La Sapienza de Roma hasta 1861,
y lleva en portada un ex-libris con dibujo de las armas de los Gonzaga y los Fieschi, lo que indica
que pertenecié a Francesca Fieschi, mujer de Ludovico Gonzaga, nieto éste del segundo marqués
de Mantua, de nombre también Ludovico Gonzaga (1444-1478). Isabella d’Este, mujer de Gio-
vanni Francesco II de Gonzaga, marqués de Mantua, recibia en el afio 1500, prestado por su sumi-
nistradora favorita, Antonia de Balzo, un ejemplar de lanovela, y en 1510 solicitaba a Jacopo d’Atri
“un libro spagnolo nominato il Tirante”. Fue posiblemente hacia esa fecha cuando pidié a Nicolo
da Correggio una traduccién al italiano de la obra, traduccién que, si alguna vez fue iniciada, o
incluso completada, hoy esta perdida. Y tal vez fuera la propia Isabella quien regalara a Francesca
Fieschi el ejemplar de Tirant de 1490. En todo caso, a la muerte de la primera, en el inventario de
sus bienes, y entre un total de 113 volumenes, diez de ellos libros de caballerias —seis italianos y
cuatro hispénicos—, constan dos ejemplares de Tirant, uno catalan y otro castellano (los otros dos
hispanos son un Tristdn y un Amadis).
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El relevo en la traduccién italiana lo tomé un ferrarés, Lelio Manfredi, quien ya en 1514 habia
publicado en Venecia una traduccién de la Cdrcel de amor de Diego de San Pedro (la traduccién
catalana de esta novela sentimental habia sido de 1493, tan sé6lo un afio posterior a la primera edi-
cién castellana, de 1492). Es importante esa vinculacién o trasvase temético y estilistico, porque,
por ejemplo, el Tristdn de Leonis, del que hemos hablado, incorpora ya, en su edicién de 1501, has-
ta siete pasajes de otra ficcion sentimental, Grimalte y Gradissa de Juan de Flores. Sabemos que ese
mismo ano de 1514 Manfredi trabajaba en la version del Tirant, sobre el original valenciano, y que
concluy6 su trabajo en 1518, dedicidndolo a Federico II, marqués de Mantua, hijo de la menciona-
daIsabella d’Este y gran aficionado también a la literatura de caballerias. Unos versos de Cassio de
Narni, en La morte del Danese, atestiguan la lectura en voz alta, como tantas veces se hacia con otros
libros de caballerias, de esa traduccién en marcha, todavia manuscrita, al marqués: “Questo [ Ti-
rante] a Fedrico Marchese leggeva, / che in lingua externa prima oscura e foscha / visto 'havea, et
per tal exercitio / I'’havea premiato di bon benefitio”. No sabemos por qué motivo la traduccion de
Lelio Manfredi permaneci6 inédita durante veinte anos, hasta ser finalmente publicada en Vene-
cia, el ano 1538, pero confirman un relativo éxito de esa traduccién las reimpresiones en Venecia
(1566 y 1611). La traduccién italiana ha sido reeditada con pulcritud més recientemente (1986),
con estudio de su fortuna y cotejo entre sus impresiones. Calvo (1993) opina que se trata de una
traduccién esmeradisima, realizada por un gran escritor, y las modificaciones respecto al original
cataldn estin siempre ocasionadas por un deseo de coherencia estilistica y mejora de los errores
de partida (por ejemplo, referencias mitoldgicas erréneas). Y Martines (1997) descubrié y ana-
lizé el sentido de las marcas de lectura escritas por un lector anénimo, de finales del siglo XVI,
sobre un ejemplar de la edicién veneciana de 1538 que alberga la Biblioteca Vaticana: al lector le
interesaban las instrucciones sobre el amor y sobre el regimiento de principes. En la misma linea,
un manuscrito inédito, de la primera mitad del siglo XVI, conservado en la Biblioteca Ariostea
de Ferrara, contiene un tratado de caballerias, en el que hay numerosos fragmentos de la misma
traduccion (Zilli 1993).
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Teniendo en cuenta este conocimiento de la obra en Italia y la relacién de Ludovico Ariosto
con la familia Gonzaga, se admite hoy que Ariosto se inspir6 en al menos un episodio de Tirant, la
“ficcién” de la Viuda Reposada, para configurar la historia de Dalinda y Ariodante en el canto V de
su principal obra, Orlando furioso. Este mismo episodio, ademads, pasaria a jugar un papel impor-
tante en la trama de Much ado about nothing de William Shakespeare, o bien a través de la novella
22 de Mateo Bandello —traducida al francés—, o bien a través de la traduccién inglesa del Orlando
furioso. Y serfa, ademds, la base argumental del libreto de la épera Ariodante de Hindel (estrenada
en Londres, en 1734).
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