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Les pàgines de la nostra revista estan 
obertes a tot tipus de col.laboracions relaci-
onades amb l’Educació i la Formació de les 
Persones Adultes. El nostre interés és oferir la 
publicació a tots aquells que desitgen col.la-
borar en ella exposant els seus coneixements, 
les seues reflexions i experiències analitzades. 
Així com també a les persones i institucions 
que desitgen difondre a través dels Quaderns 
d’Educació Contínua les seues iniciatives i ac-
tivitats dins d’aquest àmbit.

Les col.laboracions han de requerir les 
següents condicions bàsiques:
-	 L’extensió dels treballs serà de 10 pàgines 

en format DIN A-4, a doble espai, amb 
un títol que sintetitze el seu contingut. És 
convenient d’intercalar apartats que divi-
deixquen i ordenen les diferents parts de 
l’exposició.

-	 S’enviarà dues còpies del treball acom-
panyades d’una versió d’aquest en suport 
informàtic, preferentment en Winword. 
S’aconsella, si el tema ho permet, inclou-
re gràfics, quadres sinòptics, etc., que 
il.lustren i completen el contingut del text.

-	 Com és natural la revista podrà realitzar 
una «correció d’estil» sobre el text origi-
nal, que en cap dels casos alterarà els con-
ceptes ni l’enfocament adoptats per l’autor.

-	 Notícies i dades per a ser incloses en les 
pàgines informatives de la revista, sobre 
congressos, jornades, convenis, acords, 
programes, plans, iniciatives, projectes; 
cursos, conferències, debats, premis i con-
cursos; publicacions de llibres, revistes, 
manuals, etc.

-	 Ha d’incloure sempre la font responsable 
i les notes de referència on el lector puga 
requerir major informació.
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Introducció
La literatura que s’elabora en el context de l’Antropocè reconeix allò que Janes (2009) anomena “constel·

lació de qüestions que amenacen la sortida pròpia de la vida humana i del planeta” i ofereix diverses resoluci-
ons possibles a aquesta condició tan terrible (p. 26). Sorprenentment, o potser no, com discutirem en aquest 
article, els museus “rarament, si mai han estat discutits” en aquesta literatura, porten Janes a concloure que la 
seva irrellevància davant la justícia i el canvi ambientals “és una qüestió de registre” (p. 26 ).

De la mateixa manera, fins fa ben poc, els museus han estat exclosos dels discursos de l’aprenentatge al 
llarg de la vida i, especialment, de l’educació ambiental d’adults. Tot i això, aquestes institucions són pro-
tagonistes pedagògiques importants, encara que complexes, en el panorama mundial. La conservació tant 
de la natura com de la cultura humana són funcions centrals, però, els visitants acostumen a visitar aques-
tes institucions més sovint per aprendre sobre alguna cosa, ja siga història, estètica, ciències, naturalesa o 
fins i tot d’ells mateixos (per exemple, Gordon-Walker, 2018; Marstine, 2006 ). És a dir, com va argumen-
tar la UNESCO (1997, p. 4), els museus són “en primer lloc, llocs d’aprenentatge” i aquest propòsit s’ha am-
pliat amb els anys amb la creació de departaments d’educació o aprenentatge, així com les seves connexi-
ons amb artistes ( programes d’artistes en residència) i organitzacions comunitàries que donen servei a di-
verses poblacions. Mitjançant l’aprenentatge informal, l’educació no formal i formal i estratègies de com-
promís comunitari que se centren en les seves exposicions d’objectes, artefactes, diorames, imatges, obres 
d’art, textos explicatius i altres dispositius narratius i visuals, els museus configuren, construeixen i mobi-
litzen activament el coneixement (per exemple, Gordon-Walker, 2018; Hall, Evans & Nixon, 2013; White-
head, 2009).

A més, les exposicions museístiques estan “dissenyades intencionadament per estimular la imaginació i la 
creativitat dels seus espectadors” (UNESCO, 1997, pàg. 6). I Solnit (2014) ens recorda que “la destrucció de la 
terra es deu en part... a un fracàs de la imaginació” (pàg. 14).

Tenint en compte la varietat d’activitats educatives i d’aprenentatge, les connexions de la comunitat i l’ar-
tista i les seves capacitats de visualització i narrativa imaginatives, es podria suposar que els museus serien 
considerats fonamentals per abordar els problemes pressupostos de l’Antropocè. No obstant això, els estudi-
osos ens recorden que les pràctiques de coneixement dels museus poden ser profundament problemàtiques. 
L’evidència demostra que han estat còmplices tant per defensar com per promoure les hipòtesis ideològiques i 
epistemològiques que ens han portat a la nostra actual crisi estatal (per exemple, Alberti, 2008; Janes, 2009; 

Museus, pensament socioecològic i pedagogies activistes de la 
imaginació
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Machin, 2015). Uns altres insisteixen en la necessitat de veure les nostres institucions 
artístiques i culturals públiques com a “gegants adormits” (Janes & Sandell, 2019, 
pàg. xxvii).

Els museus tenen uns extraordinaris poders d’adaptació que els han permès créi-
xer i fins i tot evolucionar al llarg de les dècades. És aquesta capacitat la que permet a 
aquestes institucions transformar-se en agents de canvi amb “el potencial per donar 
forma a un món més sostenible, equitatiu i just” (p. Xxvii).

En aquest article ens centrem en com els museus com les institucions públiques 
responen pedagògicament a l’Antropocè. Com estudiosos i professionals del museu, 
situem aquestes institucions com a “zones de contacte”, cosa que significa que les re-
coneixem com a espais plens de pràctiques que reforcen el status quo per igual, com 
a llocs de possibilitat i imaginació, les tòniques que necessitem per alimentar el can-
vi (Trèvol i Sanford, 2016). El nostre recorregut per aquesta complexitat comença 
amb una discussió d’algunes de les qüestions convencionals ideològiques i epistemo-
lògiques més problemàtiques que il·luminen la complicitat històrica i contemporània 
dels museus en la perpetuació de la injustícia socioecològica. A continuació, compar-
tim diversos exemples de Zimbabwe, Anglaterra i, més particularment, del Canadà 
on estem ubicats, per il·lustrar com els museus estan educant de manera imaginati-
va i crítica en àmbits formals, no formals i informals. Tot i que molts museus públics 
continuen els seus tradicionals recorreguts de complicitat epistemològica i resistèn-
cia al canvi, hi ha energies pedagògiques valentes, iniciatives creatives i innovadores i 
estratègies contrahegemòniques que fan canviar el panorama. Afirmem que són actes 
pedagògics del “possible” que participen en la creació d’una ciutadania més compro-
mesa i amb coneixement i, per tant, amplien les nostres consideracions sobre com és 
l’aprenentatge al llarg de la vida i on es desenvolupa l’Antropocè.

Museus, complicitats ideològiques i epistemològiques
L’educador ecològic Evans (2012, p. 3) sosté que hem “desencadenat un malaba-

risme de ‘sistemes’ de poder i d’explotació d’auto-perpetuat i que es reforcen”, que ha 
posat en perill les societats humanes i totes les altres formes de vida a tot el planeta.

Aquests sistemes són, de fet, supòsits ideològics i epistemològics interconnec-
tats, basats en sistemes mantinguts i perpetuats a través de les nostres pràctiques 
educatives, socials i polítiques i per les nostres institucions artístiques i culturals. En 
aquesta secció analitzarem l’esquema d’actuació dels museus i, per tant, perquè seri-
en considerats “irrellevants” en un món que, de fet, necessita desesperadament que 
totes les seves institucions públiques exerceixen funcions pedagògiques per al canvi 
socioambiental.

Per començar, potser el més evident, els museus porten llegats d’elitisme. D’una 
banda, l’elitisme ha permès una pedagogia didàctica generalitzada, una pràctica de 



22

“contar” basada en una creença profunda en la seva superioritat inequívoca del co-
neixement i l’autenticitat en termes del que diuen al món sobre ell mateix. Aquest eli-
tisme es nodreix darrere d’una façana acurada de neutralitat i objectivitat, un pretext 
per “desvincular-se de la política del món real” (Phillips, 2011, p. 8). Aquesta pare-
lla d’elitisme privilegiada amb les seves façanes d’imparcialitat han estat tan efectives 
que els museus són els més fiables de tots els nostres coneixements construint i legiti-
mant institucions (per exemple, Alberti, 2008; Gordon-Walker, 2018).

Per a Janes (2009), aquests dispositius han obtingut un “compromís tant mo-
ral com pràctic” un compromís que aquestes institucions públiques haurien d’haver 
tingut “amb el món en què operen” (p. 13). De fet, els museus estan molt lluny d’allò 
neutral. Estan creats per a despertar supòsits problemàtics i el que Code (2003) de-
nomina “epistemologies del domini” que transmeten públicament de manera inten-
cionada, activa i força imaginativa al públic. Una epistemologia ideològica generalit-
zada del domini practicada tradicionalment i encara avui en dia molt viva és el patri-
arcat.

Les investigacions mostren com es porten a terme múltiples pràctiques de repre-
sentació i narració amb hipòtesis masculinistes autoservidores que reflecteixen visi-
ons històriques i actuals del gènere a la societat i legitimen binaris basats en el va-
lor de la superioritat i la inferioritat, concretament de la naturalesa masculina-feme-
nina i humana ( per exemple, Bergsdottir, 2016; Clover & Williamson, 2019; Mac-
hin, 2008; Pollock, 1988). Tot i que existeixen molts exemples punyents, un d’excel·
lent prové d’un estudi de Machin (2008) que va utilitzar una lent feminista per ex-
plorar les galeries d’història natural del Museu de Manchester, Regne Unit. Va tro-
bar parcials androcèntrics a totes les pantalles; “Els exemplars masculins dominaven 
els exemplars femenins pel que fa al nombre, a les postures i a les posicions en què 
es mostraven i en la quantitat i l’estil del llenguatge utilitzat en el text interpretatiu” 
(pàg. 54). Tant per mitjà dels museus d’imatge com del llenguatge canalitzen episte-
mologies patriarcals de dominació, opressió i explotació que són absorbides pels visi-
tants tant conscientment com inconscientment.

Sobre la base de les qüestions anteriors, l’avenç de la ideologia neoliberal capita-
lista patriarcal, també s’incorpora al museu de diverses maneres. Narracions histò-
riques explicades a través d’objectes, textos i representacions, com diorames en mu-
seus canadencs, de manera repetida, contribueixen al romanticisme de relats mascu-
linitzats, d’extracció de recursos naturals, com ara la tala, la pesca, la mineria, l’ex-
pansió agrícola i la fabricació. 

Aquestes potents narracions patriarcals hegemòniques de l’edifici nacional evi-
ten il·lustracions del seu impacte devastador sobre el medi ambient. De la mateixa 
manera, estan desconnectats de diorames d’àmbits naturals verges. Pedagògicament, 
això actua com el que Alberti (2008) anomena “il·lusionisme” on la “minuciosa ver-
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semblança del diorama” allunya les activitats humanes de l’impacte ecològic sobre 
la resta de la natura per fer o permetre veure una realitat legitimada particular (p. 
76 ). A més, museus com el Museu d’Història del Canadà, Tate Modern i el British 
Museum mantenen col·laboracions amb la indústria del combustible fòssil. A partir 
d’aquesta relació, els museus reben finançament i “direcció” i les grans indústries del 
petroli obtenen així una façana de responsabilitat corporativa (Coalition of Museums 
for Climate Justice, 2018; Serafini i Garrad, 2019).

Tornant a la pràctica del distanciament, creant museus d’història natural o sim-
plement situant la història natural en un pis d’una institució i la cultura humana en 
un altre, els museus conreen directament “configuracions oposades de natura /cultu-
ra” i creen binaris divisius entre la humanitat i la resta de la natura (Alberti, 2008, p. 
81). A més, aquesta separació o segregació d’artefactes (coses fetes pels humans) que 
des del món natural es basa en el que anomenem jerarquització de judicis de valor fe-
ministes (per exemple, Bergsdottir, 2016; Clover i Sanford, 2016; Machin 2008). Dit 
d’una altra manera, segregar no és una acció neutra ni objectiva, sinó un acte de pri-
vilegi de la història de la humanitat –i en particular d’alguna humanitat– sobre el 
món natural que té un paper de posada en escena en el rerefons de l’activitat huma-
na. Però l’actual crisi climàtica ens mostra clarament que: “la història natural i la his-
tòria humana estan més entrellaçades que mai. Els éssers humans s’han convertit en 
una força de la natura. No es pot separar els humans o la societat de la naturalesa i 
la natura no sols ens proporciona informació sobre els antecedents en ella de l’acció 
humana”(Chakrabarty, 2019, p. 15).

Igual que la separació humans-terra no són cap accident, tampoc, sosté Alberti 
(2008), va ser un accident que les expansions colonials mundials “van ser combina-
des amb la fundació i l’expansió sense precedents dels museus” (p. 76). Un dels mit-
jans pel qual els museus practicaven el colonialisme era mitjançant exhibicions de 
“caps de trofeu... símptoma del paper central que jugava la caça” en els temps coloni-
als (p. 76). Aquesta caça particular era un esport, una masculinitat de la capacitat co-
lonial que mostrava un descontent flagrant per a altres formes de vida. Però potser 
encara ha estat més perjudicial la complicitat museística en l’epistemicidi de coneixe-
ments i cultures indígenes. Quan s’inclouen a la pantalla, la vida dels indígenes és so-
vint visualitzada com “congelada en el temps, relíquies del passat, sense que es mos-
tren segles de canvis socials, domèstics i econòmics” (Trofanenko, 2006, p. 53). Les 
històries de creació indígena també són etiquetades com a “mites” i juxtaposades (lle-
giu-les “corregides”) amb panells que expliquen la ciència “real” que hi ha al darre-
re del món. Hi ha una exclusió flagrant a més dels descobriments que donen llum a 
les pràctiques indígenes d’elaboració de medicaments i a altres capacitats de conei-
xements científics “reals” sobre el medi ambient (Emeagwali i Shizha, 2016). Anar 
pel camí de l’epistemicidi és l’exclusió cultural de les pràctiques i obres d’art indíge-
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nes. S’han reduït durant dècades a categories de mera artesania (versus “belles arts”) 
o simplement artefactes religiosos o rituals, així que aquestes riques pràctiques es-
tètiques han estat disminuïdes i infravalorades. I mai no es veu el paral·lelisme amb 
molts quadres religiosos europeus, que de fet van ser encarregats amb propòsits de 
veneració similars.

Aquests són només alguns exemples de la inseparabilitat problemàtica entre la 
ideologia i la pedagogia de la creació de coneixement als museus. De fet, simplement 
hem tocat la superfície de com aquestes institucions utilitzen una varietat de visuals, 
imatges, diorames, objectes, representacions i les seves capacitats de narració de con-
tes per ensenyar-nos què és important veure, conèixer, entendre i creure i així valo-
rar el món i nosaltres mateixos. Hi ha milers de museus a tot el món que visiten dià-
riament milions de persones que, com hem apuntat anteriorment, absorbeixen cons-
cientment i inconscientment aquestes injustícies. Això no vol dir que les persones fa-
cen i no puguen qüestionar-se el que veuen o se’ls diu, però, com vam assenyalar, 
l’autoritat del coneixement del museu els confereix una legitimitat extraordinària.

Tenint en compte el que acabem d’exposar més amunt, no és d’estranyar que els 
museus fossen considerats com a molt irrellevants per a un món que necessita saber 
eixir d’un desastre catastròfic socioeconòmic. Tot i això, aquesta no és tota la història. 
Dins d’aquestes institucions, hi ha col·lisions entre pràctiques normatives i formes 
més radicals d’intervenció pedagògica. Responent a les intenses pressions dins i fora 
d’aquestes institucions, molts van llançant els grillons de la neutralitat per conver-
tir-se en llocs de transformació social i ecològica (per exemple, Janes i Sandell, 2019; 
Phillips, 2011). Els museus obren espais pedagògics de contra-narrativa, dissenyant 
activitats d’educació formal i no formal i espais d’aprenentatge informal que perme-
ten a les persones reflexionar, desafiar, parlar, descobrir i reimaginar la nostra relació 
amb el planeta i els altres.

Recursos museístics i Antropocè
Per entendre els rols innovadors que intenten exercir els museus, és important 

situar-los en les diverses accions d’educadors que estan treballant per preparar-se i 
d’altres per implicar-se en el que Evans anomena “accions orientades a la sostenibili-
tat” per abordar la crisi provocada per les nostres pròpies institucions humanes i els 
seus sistemes de poder (pàg. 3). Aquestes accions són interconnectades de tres mane-
res possibles. 

La primera és simplement una crida a espais públics més pedagògics on la gent es 
puga ajuntar per aprendre. Biesta (2012, p. 684) va assenyalar una greu davallada dels 
llocs públics la qual cosa afirma que perjudica tant la democràcia com la creativitat.

La segona acció és per a dur a terme pràctiques que impliquen i estimulen la 
consciència crítica promovent el diàleg entre diferències, fomentant preguntes que 
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ens puguen portar a veure i actuar més enllà del nostre món capitalista i colonial que 
actualment forma part del nostre sentit comú (per exemple, Trèvol, d’Oliveira Jayme, 
Hall & Follen, 2012). Per a Klein (2014), això significa proporcionar oportunitats per 
adonar-se de les lluites aparentment dispars… La lògica fa pensar que es reduirien 
les pensions, es racionarien els aliments, es controlaria l’assistència sanitària abans 
d’augmentar els impostos sobre els rics; és la mateixa lògica que explotaria el fons de 
la terra per obtenir els últims vapors de gas i les últimes gotes de petroli, abans que 
fer un canvi cap a les energies renovables (pàg. 59).

La tercera acció es centra en la imaginació. Parlant directament sobre la cri-
si ambiental com a pràctica de la “violència lenta” - Nixon (2011) argumenta que 
hem de desplegar més “l’agilitat imaginativa” si volem adonar-nos de les amenaces 
com el canvi climàtic que sovint és imperceptible (pàg. 5). Se centra en narradors 
que ens proporcionen narracions infundades amb una força emocional que inter-
romp les epistemologies del domini que manté un problemàtic imaginari social. Per a 
Arundhati Roy, això significa “explicar les nostres pròpies històries, sense deixar-nos 
rentar el cervell amb altres prefabricades” (citat a Clover, 2012, pàg. 54). Merleau-
Ponty (1968) es fixa més en les arts visuals i argumenta que “només a través de l’art 
ens podem confrontar amb les paradoxes de veure i el secret... aquesta és la base no 
només del visible, sinó també de l’invisible” ( pàg. 83). Els educadors de persones 
adultes que expliquen sobre el medi ambient parlen d’això com l’imaginari polític i 
ecològic resistent, un procés mitjançant el qual es pot pensar políticament i crítica-
ment els problemes ambientals i reimaginar-los creativament (per exemple, Clover et 
al, 2012).

De fet, els museus estan ben dotats per respondre a aquestes accions. Molts dis-
posen d’una gran quantitat de recursos físics públics, com auditoris, aules i espais de 
taller per a la confecció d’art que poden servir per a que la gent es reunisca i dialo-
gue. (Lyons i Bosworth, 2019). En segon lloc, l’objectiu principal dels museus és uti-
litzar el seu espai i diferents instruments per educar el públic amb les seves expo-
sicions. Es tracta d’instruments “d’aprenentatge informal d’adults de lliure elecció” 
(Johnson, 2020, pàg. 9) que inclouen una sèrie de representacions visuals i narrati-
ves que funcionen com el que Steeds (2014) anomena “jocs de força... per influir en el 
públic” (pàg. 29). Per a Hall, Evans i Nixon (2013) les representacions són les forces 
educatives socialment més potents del nostre temps, perquè quan representem ens 
crida alguna cosa l’atenció que s’allotja en la nostra consciència i en les nostres ima-
ginacions. En tercer lloc, molts museus exposen obres d’artistes que mostren històri-
es relacionades amb els esdeveniments i canvis sorgits al seu temps, interpretant-los 
i representant-los de manera visual, poètica, narrativa i amb actuacions que fomen-
ten el pensament més enllà de les restriccions de la simple lògica i el llenguatge (Trè-
vol , 2017, pàg. 303). En quart lloc, els museus tenen connexions amb grups comuni-
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taris, organitzacions no governamentals i professionals que poden interactuar. Final-
ment, com dèiem anteriorment, els museus gaudeixen d’un altíssim nivell de confian-
ça pública. Tot i que això pot resultar problemàtic, com hem estat veient. És una po-
sició que es pot utilitzar com avantatge sempre i quan es decideixen fer les coses de 
manera diferent.

Visualitzar i educar el canvi
Les teòriques culturals feministes Carson i Pajaczkowska (2001) ens recorden 

que les representacions són poderoses perquè són “vistes” i la vista més que qualse-
vol altre sentit és “considerat evidència, veritat i fet” (pàg. 1). A més, la vista estableix 
“una relació particular amb la realitat, en què es considera visual” (pàg. 1) que és pro-
blemàtica, però igualment, en el cas d’aquest exemple tot açò es desenvolupa, quan és 
un espai de confiança com un museu.

Un exemple recent que il·lustra el poder de “veure” alhora que respon a la crida 
“d’agilitat imaginativa” de Nixon (2011) esmentada anteriorment, és el Projecte An·
tropocè. Aquest esforç –part de la pel·lícula, part de l’exposició del museu– va ser la 
culminació d’una col·laboració del fotògraf Edward Burtynsky i de les cineastes Jen-
nifer Baichwal i Nicholas de Pencier. El trio va viatjar a tots els continents (excep-
te l’Antàrtida) per filmar i fotografiar “tecnofòssils” de tot tipus (estanys de saneja-
ment, mines, abocadors –la “firma” indeleble, fonamentalment, de l’època “huma-
na”) (Galeria d’Art d’Ontario, 2017 ). La pel·lícula associada amb el projecte es va es-
trenar al Festival Internacional de Cinema de Toronto el setembre del 2018 i les ex-
posicions de fotografia immersiva que es van exposar a la Galeria d’Art d’Ontario 
de Toronto i a la National Gallery d’Ottawa poques setmanes després. Les fotogra-
fies a gran escala resulten estèticament atractives, ja que les composicions semblen 
existir en algun lloc entre la figuració i l’abstracció. Burtynsky va argumentar que hi 
havia una certa pedagogia crítica en el nucli d’estes exposicions. Les imatges visu-
alment impressionants estan dissenyades per atraure als espectadors i mantenir la 
seua atenció el temps suficient per a que es produisca una certa tensió, fins que un 
mateix siga finalment incapaç d’apartar els ulls de la destrucció que la nostra espè-
cie ha causat amb la nostra complicitat individual i col·lectiva. El sentit de sorpresa 
i meravella que aquestes fotografies infonen ajuda a assegurar que l’exposició en el 
seu conjunt siga de naturalesa “reveladora i no acusadora” (Galeria d’Art d’Ontario, 
2017). Els artistes també van tractar de crear una “dialèctica d’escala” permetent als 
espectadors “acostar-se” a certs aspectes d’aquestes grans fotos en què, mitjançant 
l’ús d’una aplicació de iPad, els espectadors podien viatjar del macro al micro a me-
sura que els aspectes de les imatges cobraven vida en forma de vídeo i les entrevis-
tes amb persones que resideixen prop i de vegades depenen d’aquests vasts llocs per 
guanyar-se la vida van ajudar a complicar el missatge (“Antropocè”, 2018). La irò-
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nica controvèrsia, és clar, és que els mateixos espectadors dels iPads que utilitzaven 
per activar aquest important aprenentatge, funcionaven amb bateries de liti, els ele-
ments clau de les quals s’extreien de les mines representades en algunes de les foto-
grafies exposades.

Una altra característica clau de l’exposició van ser les instal·lacions de Realitat 
Augmentada (AR). Mitjançant l’ús d’iPads, els visitants podien “activar” el que sem-
blava ser un gran cub (que en realitat contenia milers d’imatges específiques “foto-
gramétricament mapejades en un volum virtual”) per a ser transportades virtualment 
a un altre temps i lloc a mesura que les imatges que representaven a les espècies en 
perill d’extinció (l’últim rinoceront blanc mascle de nord, un enorme avet Douglas i 
una impressionant pira funerària de 10.000 ullals d’elefant confiscats que van ser in-
cendiats a Nairobi) cobraven vida davant els seus ulls ( “Antropocè”, 2018).

Canvi d’idioma
A més de les imatges, “el llenguatge... és un dels principals instruments de què 

disposen els museus per crear significat i intervenir missatges” (Ferguson, MacLu-
lich & Ravelli, 1995, p.106). Un excel·lent exemple de canvi d’idioma al servei del 
canvi climàtic prové del Museu Reial d’Ontario (ROM) a Toronto. Donant-li voltes 
a l’afirmació de Rainbow i Lincoln (2003) que “per saber el que s’està perdent ... és 
necessari saber què és el que hi ha ací en primer lloc” (pàg. 11), la ROM té ara tex-
tos explicatius molt diferents als d’abans a la seva galeria de biodiversitat. Els tí-
tols i panells que un any enrere eren descriptors extremadament neutrals i el con-
tingut i context dels diorames i les pantalles, han adquirit un to molt difícil i més 
activista. Al títol de l’entrada d’aquesta galeria que es troba només començar la vi-
sita es pot llegir: “La vida en crisi”. Els textos també fan servir lletres majúscules 
per fer visibles explicacions succintes però clares de la complicitat de la humanitat 
en el canvi climàtic i el seu impacte. Per exemple, “Els éssers humans estan cau-
sant tant l’extinció d’espècies individuals com la destrucció d’ecosistemes sencers. 
Les temperatures estan augmentant gairebé el doble de ràpid a l’Àrtic que a la res-
ta del planeta”. Si bé la pràctica és bastant didàctica, és un canvi important per a la 
ROM perquè ha entrat en la contesa de la política del canvi climàtic i ha pres par-
tit. A més, tot i que aquesta galeria és diferent de les “galeries culturals”, també és 
indicativa d’un procés de connexió dels humans amb el món natural, de nou, d’una 
manera altament política.

Ensenyar els poders de discerniment
Encara que de cap manera és tan freqüent com l’aprenentatge informal i l’edu-

cació no formal, una altra forma amb els quals els museus eduquen és associant-se 
amb institucions d’educació formal per dissenyar cursos. Centrant-se específicament 
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en la resposta a l’Antropocè, la Tate Modern de Londres (Regne Unit) va facilitar un 
curs titulat L’art i la violència lenta. Aquest curs de cinc setmanes es va basar direc-
tament en el llibre de Nixon (2011) “Slow violence and the environmentalism of the 
poor” i en la seva idea que no tenim la percepció crítica necessària per veure la in-
sídia de les seqüeles “invisibles” de la guerra i, per tant, el seu lent però violent im-
pacte en els pobres, les dones i el medi ambient. Concretament, el curs va utilitzar 
l’exposició Conflicte, Temps, Fotografia, una sèrie de fotografies de paisatges secs, 
àrids o despullats d’activitat i vida humanes per il·lustrar aquesta “presència absent” 
i per fomentar el diàleg sobre què és el que estructura la nostra capacitat de igno-
rar o oblidar. Emprant l’ús d’altres obres d’art i els seus poders de narració i visua-
lització, també es va convidar als participants a entaular converses sobre, per exem-
ple, els “béns comuns” enfront dels “recintes”, el dret a accedir a la terra, i la salut i 
l’abundància de la naturalesa i les enormes implicacions davant la propietat, la pri-
vatització i el control de la terra de formes que alienaven a les persones dels aliments 
i els mitjans de vida. Al posar el poder de l’estètica, els objectes i les col·leccions al 
servei del canvi climàtic, el museu va proporcionar un espai visualment imaginatiu i 
que convidava a la reflexió.

Unint la comunitat i la indústria
Potser el tema ecològic que més divideix al Canadà avui en dia és el projec-

te d’energia de “sorres petrolíferes”. No obstant això, en lloc de romandre neutral i 
apartat, un petit museu en Kitimat, Columbia Britànica va decidir animar la comuni-
tat a utilitzar el museu com un conducte per fer preguntes provocatives i difícils i ca-
nalitzar-les directament a la indústria.

El museu de Kitimat està situat a la terminal d’un projecte d’oleoducte molt con-
trovertit per a transportar milers de barrils al dia de “betum diluït des de les sorres 
petrolíferes d’Alberta a través de les cadenes muntanyoses Rocalloses i de la costa, els 
rius de fresa del salmó i els territoris indígenes” i en superpetroliers per ser embar-
cats a bord per a la seva refinació a través de passatges extremadament estrets i peri-
llosos (moles de peix, remolins, tempestes) (Bell & Clover, 2017, pàg. 23). El personal 
del Museu Kitimat va demanar als ciutadans i artistes locals que els ajudaren a crear 
una exposició que explorara el tema de la producció d’energia de forma creativa i des 
d’una varietat més beneficiosa per a tots. (Bell et al, 2017).

El personal del museu també va recollir preguntes de la comunitat sobre la pro-
ducció d’energia i qüestions socials i ecològiques, que van agrupar en temes com 
l’economia, l’activisme i el risc i les van presentar als funcionaris tant de govern com 
de la indústria del petroli i l’oleoducte perquè donaren les seues respostes. La inicia-
tiva de l’oleoducte s’ha retirat de la taula.
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Desafiament espectacular
Basant-se en l’anterior i tractant el mateix tema, el museu Haida Gwaii de la Co-

lúmbia Britànica va crear una poderosa exposició activista titulada Thanks but no 
Tanks. Per crear l’exposició, van demanar representacions d’artistes nadius i no na-
dius per produir una mostra radical “d’oposició a l’oleoducte proposat i a l’augment 
del nombre de petroliers a la costa del Pacífic de la Columbia Britànica” (Leichner 
2013, n / p). Aquesta desafiant pràctica d’activisme cultural representatiu que va en-
trar de ple en la crisi era plena d’obres contundents i satíriques, una barreja multi-
mèdia de fotografia, dibuixos animats, pintures i poesia que juxtaposava les oportu-
nitats econòmiques concebudes pel govern amb les veritables amenaces socio-ecolò-
giques (des dels vessaments fins a les drogues) que presentava l’oleoducte. L’exposi-
ció també va incloure una col·lisió de declaracions d’oposició de la gent gran, nadius 
d’una banda i els defensors de l’oleoducte de l’altra. El museu va utilitzar l’exposició 
com a plataforma per animar les discussions de la comunitat, que podien ser acalora-
des, i per desenvolupar activitats de teatre popular que continuen generant conside-
racions sobre el nostre ús del petroli (Bell et al, 2017).

Defensa minera
Els museus de Canadà i Anglaterra no són els únics que es dediquen a l’activisme. El 

Museu Mutare de Zimbabwe és un exemple de com els museus s’estan allunyant del seu 
paper d’educadors autoritzats i entrant en complexos mons colonial-ecològics per de-
fensar els drets humans i permetre que parlen els anomenats “sense veu”. Un cop més, 
el mètode utilitzat va ser la creació col·lectiva d’una exposició sobre la mineria de dia-
mants perquè servira de fòrum públic d’idees, diàleg, qüestionament i promoció (Chi-
pangura, en premsa). L’exposició es va organitzar en el context de la descoberta històri-
ca, de gran actualitat, de diamants en Chiadzwa (Zimbabwe) el 2006 i el posterior i ac-
tual desplaçament de les comunitats que viuen a la zona. Titulat Ngoda (Diamants): La 
Riquesa Sota Els nostres Peus l’exposició va visualitzar i va relatar les suposicions so-
bre la relació entre la comunitat i les mines, fent visible les seves lluites diàries però no 
contades. “L’exposició es va centrar en els esdeveniments que van conduir a la descober-
ta de diamants de superfície per la comunitat de Chiadzwa, la regularització de les acti-
vitats mineres per part del govern i el desplaçament de les comunitats indígenes” (Chi-
pangura, en premsa). Chipangura (en premsa) sosté que el Museu Mutare “es va con-
vertir sobtadament en un centre neuràlgic de l’educació d’adults”, un espai de qüesti-
onament crític sobre la salut humana, així com del neocolonialisme, ja que els vilatans 
van utilitzar l’exposició per defensar els seus interessos, perquè els funcionaris gover-
namentals deroguessin la decisió de declarar “zones protegides” a alguns sectors de la 
comunitat de Chiadzwa, un reflex de les anteriors lleis colonials destinades a mantenir 
confinats als africans, que van causar patiments i penúries indicibles a molts.
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Desfer el llegat colonial
L’innovador Informe sobre La Veritat i la Reconciliació publicat el 2015 al Cana-

dà ha posat èmfasi que “els museus... com a llocs de memòria pública i història naci-
onal, tenen un paper fonamental que desenvolupar en la reconciliació nacional” (pàg. 
246). Les formes de ser dels pobles indígenes tenen profundes repercussions en les 
relacions entre els éssers humans i la Terra. Com escriu Forest-Hammond (2020), els 
pobles indígenes han estat des de temps immemorials els administradors de les ter-
res, plantes i aigües, tractant-les amb reciprocitat, “cura i respecte mutu” (pàg. 94).

Les visions de món freqüentment conflictives que tenen les comunitats de co-
lonitzadors i indígenes al Canadà es reflecteixen en l’art històric i contemporani de 
manera poderosa i reveladora. En els últims anys, a la Galeria d’Art d’Ontario, s’han 
realitzat esforços per descolonitzar la seva col·lecció d’art canadenc. Si bé no hi ha 
una definició específica de descolonització, aquesta inclou la reconfiguració de “les 
relacions de poder entre els colonitzadors i els colonitzats, i l’obertura de nous es-
pais en què es va fer possible el compromís crític i l’anàlisi dels mecanismes que ha-
vien creat, justificat i perpetuat el sistema del colonialisme occidental” (Porr & Mat-
hews, 2019, pàg. 5).

A més d’augmentar el nombre d’obres d’artistes indígenes exposades i donar a 
Anishinaabemowin un lloc prioritari (abans de l’anglès i el francès) en els panells 
murals de text interpretatiu, el 2017 es va crear una figura especial, el Comissari d’art 
indígena. Wanda Nanibush, la comissària que va assumir el càrrec ha dit el següent:

‘la descolonització significa deixar que els indígenes lideren. La descolo·
nització implica desaprendre i canviar en el que es basa el colonialisme 
en termes de propietat privada, destinació manifesta, “descobriment”, Il·
lustració, eurocentrisme, dualisme cartesià, heteropatriarcat, capitalisme, 
positivisme, sexisme, racisme, individualisme, extracció, classisme, violèn·
cia i control. La descolonització hauria de desafiar tot el que es considera 
apropiat i normal en els actuals estats colonials. La descolonització impli·
ca centrar les formes indígenes de ser, conèixer i estimar’ (Mignolo & Nani·
bush, 2018, pàg. 25)

Una obra d’art especialment poderosa de l’AGO que exemplificava aquests objec-
tius va ser creada al mateix temps que la Comissió de la Veritat i la Reconciliació va 
aconseguir atraure poderosament l’atenció.

Battle for the Woodlands de Bonnie Devine va proporcionar una oportunitat per 
a un nou “espai pedagògic públic” tant mentre es creava com per les preguntes que va 
ajudar a suscitar després de la seva finalització. En 2014-2015, Devine, artista, edu-
cadora i membre de la Primera Nació de Serpent River, va ser convidada a crear una 
instal·lació en la col·lecció canadenca. En resposta a un problemàtic mapa colonial 
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de la dècada de 1830 que s’havia exhibit durant molt de temps en la paret de la gale-
ria, Devine va treballar en el lloc per contar una història molt diferent sobre la histò-
ria d’esta terra i com podria ser representada alternativament. Encara que aprofun-
dir esta complexa peça està més enllà de l’abast d’este document, les reflexions De-
vine sobre l’aigua i la seua representació van ser particularment sorprenents. Devi-
ne no sols va dibuixar literalment sobre el mapa existent, sinó que també va estendre 
les seues representacions “pictòriques” a les parets circumdants (Art Gallery of Ontà-
rio, 2015) .

La característica més notable de la instal·lació és la forma en que va transformar 
els grans llacs en grans animals, cada un amb el seu propi poder i temperament, i va 
pintar els rius que condueixen a ells en un vermell cridaner. Sobre això, Devine ha 
dit:

Aquest mapa és realment un producte de llegir, pensar i somiar i imaginar 
el que realment significa viure en aquests Grans Llacs. El que significa tenir 
sang corrent dins de les teves venes d’aquestes persones que van lluitar per 
protegir aquests llacs i el que els llacs signifiquen en si mateixos. Per això 
els vaig convertir en animals, perquè no són només cossos d’aigua. Són és·
sers que estan cohabitant amb nosaltres en aquest espai ara mateix. Estan 
vivint. Tenim una relació amb ells. Hem estat amb ells durant molts cente·
nars d’anys... És molt profunda i antiga. No hi ha moltes paraules per expli·
car-ho. No tinc les paraules per a això; tot el que tinc són aquestes imatges 
i aquestes figures. És la meva manera de parlar d’aquesta molt, molt anti·
ga consanguinitat, el que significa tenir la mateixa sang, vol dir que l’aigua 
que corre pels llacs i rius corre en nosaltres. Això és el que intente dir (Com·
manda, 2016, n/p).

Aquesta forma d’entendre i representar aquestes masses d’aigua s’ajusta molt a 
la forma en què també les descriuen altres comunitats indígenes que viuen a prop 
dels Grans Llacs. Per exemple, després de la tragèdia de l’aigua de Walkerton a Ontà-
rio en l’any 2000, els caps d’Ontàrio sobre el coneixement tradicional que es tenia so-
bre l’aigua van celebrar una sèrie de tallers comunitaris a partir dels quals es van ela-
borar els missatges clau per sotmetre’ls a la investigació de Walkerton. Un d’aquests 
missatges era: “L’aigua és viva. És un ésser amb esperit propi... es pensa que els cos-
sos d’aigua tenen diverses responsabilitats que requereixen diferents demostracions 
de respecte” (McGregor 2012, pàg. 10).

Battle for the Woodlands de Devine va ser un treball especialment ric per inclou-
re en els tours amb els visitants de la AGO. Durant mesos, mentre Devine treballa-
va en l’espai real de la galeria, hi va haver un cartell que indicava que li plauria discu-
tir el procés i el treball amb els que passaven per allà i això proporcionava una opor-
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tunitat única i significativa per al diàleg i la participació de la comunitat. A més, com 
l’obra era a gran escala i intencionadament provocativa, es va provocar als visitants 
perquè feren preguntes importants sobre els tractats i les històries conflictives sobre 
el que sabien i sobre el que estava representat a les parets. En les converses es van 
qüestionar els desafiaments que s’havien plantejat per la forma en què, per exemple, 
els colons europeus (representats per velers que venien de l’est) veien les masses d’ai-
gua de manera diferent (com a mercaderia, mitjà de transport, passatges a militarit-
zar, etc.) Aquestes converses amb els grups també van ajudar a obrir les portes a con-
verses oportunes sobre la manca d’aigua potable a les reserves de tot el país i altres 
fets preocupants sobre les males condicions de vida, els traumes intergeneracionals 
i les complexitats de la reconciliació. Aquesta obra, i específicament la representació 
de Devine als Grans Llacs, també ajuda a posar en relleu com el colonialisme, el capi-
talisme i altres nombroses forces impulsores de l’Antropocè i la injustícia ambiental, 
política i civil estan intrínsecament vinculades a les epistemologies patriarcals. Debo-
rah McGregor, un acadèmica indígena i activista de l’aigua ha dit:

En la tradició Anishinabe, les dones tenen una relació especial amb l’aigua, 
ja que, a l’igual que la Mare Terra, tenen poders vivificants. Les dones tenen 
un lloc especial en l’ordre de l’existència. Ens donen vida, encara que no hem 
nascut, a dintre seu, amb l’aigua... amb aquest lloc especial és on ja es dona 
la primera relació amb l’aigua... En algunes cerimònies, les dones parlen 
amb l’aigua (pàg. 3).

La teoria ecofeminista de Vandana Shiva (2014) sosté de manera similar que hi 
ha una “relació entre l’alliberament de la dona i la lluita per l’alliberament de la vida a 
la Terra” (pàg. 49). Així doncs, els esforços dels museus per fer front a l’Antropocè i a 
les ideologies i injustícies relacionades amb ell també fan visible el seu propi llegat de 
supressió i manteniment de l’estatus quo eurocèntric.

Conclusions: Contribucions a l’aprenentatge permanent
Els museus han estat i seguiran sent, espais problemàtics, basats en els supòsits 

ideològics que han contribuït als dèficits de coneixement i imaginació que han provo-
cat el nostre actual estat de devastació soci-ecològica. L’elitisme, la imparcialitat, el pa-
triarcat, el colonialisme, el capitalisme i els dualismes humà-naturalesa estan arrelats i 
han de garantir que aquestes institucions continuen sent irrellevants per a les lluites que 
hem d’aprendre, relatar i imaginar la nostra sortida d’aquest estat actual de perill. No 
obstant això, esta no és la història completa d’estes complexes zones i, per tant, és fona-
mental abonar el terreny, com hem fet en aquest article, amb exemples que reconeguen 
als museus com a llocs de lluita que tenen com a objectiu marcar la diferència i, com a 
tals, estan fent importants contribucions a l’aprenentatge al llarg de tota la vida.
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Per començar, els museus estan portant a l’aprenentatge permanent una cosa ano-
menada “mirada opositora”. Això es refereix a un procés en el qual el nostre mirar i veu-
re funciona com el que Bloom (1999) va anomenar “un lloc de resistència” a les formes 
normatives en què se’ns ha fet vore i per tant entendre el món i la nostra crisi actual. Fo-
mentar la “mirada” opositora als museus s’allunya de les seues formes convencionals 
de indiferència visual que col·loquen els visitants en posicions “d’agència d’observació” 
mitjançat un procés d’observació subjectiva més encarnat o immersiu. La mirada opo-
sitora té a vore amb la perspectiva i la perspectiva s’està convertint en un acte de trans-
formació del material que veiem en significats molt nous. En segon lloc, i partint de la 
noció d’agència, els museus estan fomentant activament el sentit d’agència política, una 
cosa fonamental per a l’esperança d’aprenentatge permanent d’una ciutadania compro-
mesa. Els museus, com hem anat contant, ho fan involucrant als visitants o als artistes 
indígenes en la creació d’exposicions. Això no només fa que les seves veus i obres siguin 
visibles en l’esfera pública, sinó que en alguns casos els museus utilitzen les seues acti-
vitats per portar a terme polítiques diferents en la direcció i departaments. Els museus 
també contribueixen a l’aprenentatge permanent al proporcionar espai per a “converses 
perilloses”, ja siga en forma d’exposicions amb un nou llenguatge que cride l’atenció so-
bre el paper de la indústria petroliera o proporcionant espais on la gent puga reunir-se 
per qüestionar el colonialisme i el seu impacte en les persones, el medi ambient i tot el 
nostre sistema de coneixements. Prenent prestat de Shiva (2013), ens permeten llegir i 
vore “connexions on el patriarcat capitalista i la seva ciència guerrera es dediquen a des-
connectar i disseccionar” el tot vivent que compon el nostre món (pàg. 3).

Com mostren les moltes experiències que hem relatat anteriorment, el museu tam-
bé està duent a terme una pràctica de “eco-alfabetització”. Hempel (2014) argumenta 
que els enfocaments exclusivament basats en la ciència per comprendre el medi ambi-
ent només poden portar-nos fins a un punt prou limitat de coneixement. Com a espècie, 
ens cal un aprenentatge més visceral, definit com un “afecció a el lloc basat en la natura-
lesa” (pàg. 45) si volem comprendre més profundament “els complexos sistemes natu-
rals que permeten i sostenen la vida a la Terra” (pàg. 34 ). Cita l’exemple dels seus pro-
pis estudiants que van desenvolupar una connexió emocional amb el món natural men-
tre presenciaven de prop el blanquejament dels coralls en un viatge d’investigació a la 
República de Palau. Encara que pot ser fàcil assumir que l’eco-alfabetització ha de tenir 
lloc a l’exterior, les experiències de RA com la que s’ofereix en l’exposició de l’Antropocè 
són un ús important d’aquesta tecnologia per facilitar l’aprenentatge apassionat pel que 
fa a les espècies ja extingides i amb les que, per tant, som incapaços de connectar-nos en 
persona o transportar-nos a esdeveniments ambientals únics a la vida, com el devasta-
dor i poètic escenari en què cremen milers d’ullals d’elefant. Però fins i tot obres artísti-
ques, les quals els seus creadors no tenen un coneixement cultural profund dels entorns 
que representen, també poden proporcionar als espectadors una mena de coneixement 
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basat en la natura. A l’alliberar-se dels grillons de la neutralitat, i de dormir-se als llorers 
de la confiança del públic, molts museus estan ampliant i canviant allò que es pot vore, 
exposar-se, pensar-se i imaginar-se en i de l’Antropocè amb coratge, humor i tenacitat. 
Els gegants han despertat i entrat a l’arena del que Lyons i Bosworth (2019) anomenen 
“l’imperatiu de ser rellevant” (pàg. 174).
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