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A new interpretation, from its diachrony, of the Lullian image of the loved and the beloved:
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ABsTRACT
This paper presents a new interpretation of the Lullian image of the lover and the beloved. It is based on the analysis of
the image through the whole Ramon Llull’s catalan opus. It examines the diachrony of its evolution during thirty years
and twenty-three books, from the Ziber contemplationis (1273-74) to the Ars brevis (1308). This analysis, undertaken
out of our preparation of a conceptually lemmatised database (the Corpus Digital dAmic i Amar, CDAIA), suggests a
new interpretation of the meaning of this image in Llull’s production and thought. Firstly, the lexicalization of the loved-
beloved image as a metaphor and its ontological meaning is described. Secondly, the fiction plotline constructed during
this evolution is analysed. Thirdly, the loved-beloved image is interpreted as an exemplum for its symbolic value. This
metaphor works as a tool to transmit Llull’s project for a spiritual renovation, based on the Ars Lulliana.
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RESUM
Aquest article presenta una nova interpretacio de la imatge lul-liana de I'amic i I’amar, fonamentada en una analisi de la
sevarecurréncia en el corpus catala de Ramon Llull. Es presenta una descripcié diacronica d’aquesta evolucio, durant
més de trenta anys de produccid escritaivint-i-tres obres, des del LzZbre de contemplacio (1273-74) fins a [Art breu
(1308). Aquesta analisi, feta a partir de ’elaboracio d’una base de dades lematitzada conceptualment (el Corpues Digital
dAmic i Amat, CDAIA), permet bastir un nou discurs sobre el que representa aquesta imatge en el pensamenti el
corpus lul-lid. Primer, es descriu com es lexicalitza la imatge com a metafora i els valors ontologics que presenta. Segon,
s’analitza ’esquema de ficci6 que construeix al llarg del corpus. Tercer, sinterpreta el seu valor exemplar i simbolic,
com a eina per transmetre al lector el projecte de renovacio espiritual de Llull i els coneixements de I’Art lul-liana.
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1 Introduccio. Laimatge de I’amicil’ amat en I’ obra de Ramon Llull

La imatge de U'amic il amar és una expressio paradigmatica de la literatura de Ramon Llull. Es
tracta d’'una metafora formada per dos constituents: dos agents en el marc d’una amistat espiritual
basada en un vincle o un amor reciprocs, i en que la presencia d’un comporta la preséncia, explicita
o implicita, de I"altre. L'un, designat “amic”, és un ésser huma; I’altre, designat “amat”, és Déu.

Es per aixo, per cert, que hem de parlar d’imatge de “I'amici’amar”, perqué la componen dos
constituents, i el sentit d’un t¢ a veure amb el de I"altre. Aquesta metafora és un dels recursos més
productius entre els motius literaris del beat, i segurament el que ha fet més fortuna en la recepcio
de la seva obra literaria. La tradicio critica hi ha vist una formulacio singular de les seves capacitats
literaries, amalgamades amb les seves preocupacions intel-lectuals i espirituals (Pring-Mill 1ggra).
De fet, és una simbiosi perfecta de totes dues coses.

Aixi, aquesta imatge s’ha valorat com una expressio literaria singular,’ pero també com a expressio
d’un discurs espiritual propi i original. 'obra literaria de Llull és la que sens dubte ha gaudit de més
prestigi i comprensio entre el seu corpus, d’enca de la Renaixenca i per aquell interes historiografic
de reconsiderar la tradicio literaria en catala en la qual Llull pot ocupar un lloc d’honor. I entre
aquesta obra literaria, ha destacat en primer lloc el Libre d amic e amat (1274-83, en endavant L.AA),
més encara que la novel-la de que forma part, el Romang d’Fvast e Blaguerna, un producte extens
que reformula els esquemes de la narrativa romanica (Soler-Santanach 2016). La fascinacié que
ha produit en generacions de lectors es pot atribuir no només a ser una excepcio poetica en el seu
context, pero, sind també per la riquesa del discurs espiritual que elabora.

Totes dues facetes, la literaria i ’espiritual, formen part del sintagma “d’amic i amazr”, una imatge
que Llull manlleva i replanteja de la tradicié biblica de I’amic de Déu i la literatura devocional —del
Cantic dels cantics, 11a franciscana, victorina i cistercenca- i recrea amb tota mena de filons de la
tradicio literaria romanica, trobadoresca i, segons diu ell mateix, sufi (Pring-Mill 1ggra, Ruiz Simon
2015). En el fons, pero, s’impregna de significats particularment lul-lians, els artistics i els que fan
referéncia al seu projecte espiritual, com la doctrina de les intencions, la conversio dels infidels, i
qiiestions teologiques com la Trinitat, I’'Encarnacid, etc.

Aixi, s’acaba convertint en una expressio ben personal del projecte intel-lectual i espiritual
lul-lia. Totes dues facetes son perfectament recognoscibles al LAA, per exemple, i s’hi elaboren
amb intencionalitat. Ara bé: el AA no és la primera ni "inica obra en que Llull desenvolupa
aquest discurs ni aquesta imatge. Potser ¢és la més coneguda, per aquell destacament d’aquesta obra
literaria en la tradicio, pero si analitzem el corpus lul-lia, de seguida ens adonem que, si bé el .44
¢s singular, no és I"inica obra que construeix un discurs espiritual al voltant d’aquesta imatge. El
LAA ésuna part d’un tot més complex i extens.

Al Blaguerna mateix la imatge apareix en diverses ocasions en capitols previs i posteriors
al LAA. Pero no només és central en el Blaguernaiel LAA, sin també en altres obres lul-lianes
primordials, com I’Arz amativa (1290, AA), un tractat filosofic que presenta una versio de ’Art
ternaria, o I’ Arbre de filosofia d amor (1298, AFA), un manual didactic de ’Art ternaria amb una

1. Existeix una linia d’estudis lul-lians que ha analitzat aquest concepte de literatura de "autor (des de Jordi Rubi6
1985, que parlava de I"“expressio literaria” en Llull, fins a la definicié del concepte de nova literatura lul-liana a Lola
Badia er al 2013, 2016).
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elaboracid literaria notable. Si tradicionalment hem estudiat aquesta imatge centrats en el ZAA4

¢és perque aquesta obra respon a un horitzé d’expectatives literari —s’inscriu amb coheréncia en

la ficcio de la novel-la per explicar I’experiencia contemplativa del protagonista, i aixi complir-hi

el seu objectiu de transmetre una art de contemplacio per als jovers ermitans (Soler 19g2a: 149-

150, 1992b). No ens hem fixat tant, en canvi, en la presencia de la imatge en obres que no tenen
aquesta dimensio literaria tan desenvolupada. Aixo podria ser, pero, un prejudici que ens ha impedit
entendre la complexitat i la totalitat de la imatge, en que 'important no és només la seva elaboracio
literaria, sin6 el discurs espiritual que vehicula.

1.1 Primer objectiu. Diacronia de la imaige

Lalectura del corpus lul-lia posa en evidéncia que la imatge de I'amicil’amar recorre, de fet, tota la
produccio del beat, des del Liibre de contemplacio (1273-74, en endavant LC) fins a I’ Arz breu (1308),
en més d’unavintena d’obres i trenta anys d’escriptura. En aquest recorregut la imatge es carrega
de significat, adquireix complexitat i evoluciona constantment. Si volem fer-nos carrec del seu valor,
doncs, cal que I'estudiem en la panoramica completa d’aquest recorregut, cal localitzar i estudiar
totes les ocurrencies en que apareix: buscar-ne 'origen i veure quan i com es lexicalitza la imatge i
observar després com desenvolupa la seva capacitat literaria i pedagogica en cada obra on apareix
(Vives 2021).

Aquest corpus de textos sobre I'amic i’ amat representa un total de 3.029 fragments, de
diversa naturalesa i extensi6. Provenen, majoritariament, del LC, la primera obra on registrem la
imatge, iel LAA,I'AA,1I’AF4, que quantitativament en reuneixen la majoria. Aquests fragments,
que anomenarem senzéncies, estan catalogats i sistematitzats en el Corpus Digital d Amic i Amat
(CDAIA), una base de dades que s’ofereix com una antologia digital completa d’aquest corpus de
textos amatius, procedent de I'obra catalana de Llull. EI CDA/A és també una eina de consulta del
corpus, apta per a qualsevol tipus de cerca lexica, sota diversos camps de selecci6. El corpus hi esta
organitzat, a més, amb un sistema d’etiquetatge lematitzat, que dona compte dels seus principals
continguts tematics i artistics concurrents. Is un sistema d’unes 450 etiquetes que ofereix un
registre quantitatiu d’aquests elements concurrents, organitzats en camps semantics. Per una banda,
els tematics: els conceptes que conformen el tema literari (la ficcid) de U'amic. Per altra banda, els
artistics: els conceptes que fan referéncia a ’Art lul-liana, que son la base artistica que impregna la
ficci6 de I'amici’aprenentatge que vehicula, una art per a la contemplaci6 basada en ’Art lul-liana.”
Laportacio principal del C2A/A és aquest etiquetatge tematic i artistic, que suposa una base
per auna interpretacié hermencutica del tema literari i el discurs espiritual que es construeixen
progressivament en el corpus.

Amb aquest cens de tres mil textos iI’eina interpretativa que ens proporciona I’etiquetatge
semantic, doncs, podem estudiar I"evolucié de la imatge de 'amic i1’amar, des que es lexicalitza,
passant per la vintena d’obres en que progressivament evoluciona i adquireix complexitat, fins
que culmina al’4/4 i esments posteriors. El primer proposit d’aquest article sera, doncs, fer una
descripci6 d’aquest recorregut, una analisi de la diacronia de la imatge en el corpus lul-lia.

2. Vegeu Arnau Vives (2022a) per a una descripcié del CDAZA i aquest etiquetatge.
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1.2 Segon objectiu. Interpretacio de la imatge

Les obres en que apareix la imatge contenen un ensenyament valuos que Llull vol transmetre, un
discurs espiritual. Defineixen, en menor o major mesura, una art d’estimar Déu, un metode per
a la contemplacio fonamentat en I’Art lul-liana, que en I’¢época de I’Art ternaria Llull anomenara
amancia. Per aixo mateix en podem dir obres amatives, i funcionen, enteses aixi, com un manual
per ala contemplacié que basteix part del projecte espiritual lul-lia. S’ocupen d’oferir aquesta art
a diversos tipus de lector, de tal manera que s’hi cerca la combinacio de la seva didactica amb el
llenguatge que sigui més apte per comunicar-la. Es en aquesta cerca del llenguatge que Llull va
recorrer a la literatura, una eina comunicativa que va concebre molt particularment per les seves
qualitats didactiques (Badia ez @/. 2013, 2016). Aixi, trobem que les obres amatives son especialment
abonades amb recursos del llenguatge que avui qualifiquem de literaris, el primer dels quals és la
imatge de U'amicil’amat, que les revesteix d’una dimensio estetica i especialment d’una de ficcional.

Gracies a aquesta qualitat literaria, precisament, la imatge esdevé una eina de coneixement
adequada per transmetre I’Art, i aixi la comunicacio estética serveix com a espai intel-lectual per
a la transformacio espiritual. Les obres amatives presenten, d’aquesta manera, una associacio
reciproca entre literatura i contemplacio. I aixo fa pensar fins a quin punt Llull va concebre la seva
literatura no només com una alternativa a la tradicié romanica, sind com un autentic recurs per al
coneixement, especialment habil i adequat per les seves facultats comunicatives i simboliques.

El segon proposit d’aquest article sera explicar com funciona la imatge de I’amic i I’ amat com
una mostra de literatura, doncs, en aquests termes. Primer, explicarem que es lexicalitza com
una metafora —I"amistat entre I'amac, I’ésser huma que estima Déu, i 'amar, Déu, que estima
I’ésser huma. Segon, que a partir d’aquesta metafora es construeix un zema literari —quan els
seus constituents s’inscriuen en un marc de ficcio, i s’hi agreguen progressivament nous camps
semantics, contextos i personatges fins a formar una peripecia, la historia d’una aventura espiritual
en que 'amic, I’heroi, experimenta una evolucié durant la recerca de I'amar.3 Aixi, finalment,
que aquella imatge original es revesteix de qualitats simboliques, perque s’ofereix al lector com
un exemple per al seu creixement espiritual, a través de ’aprenentatge de I’art de contemplacio.
Ho explicarem partint de la visié diacronica que ens haura mostrat I’evolucio de la imatge en les
diverses obres amatives, en que aquests tres aspectes —metafora, tema i simbol- s’hauran anat
definint progressivament.

Presentem, aixi, una nova interpretacio de la imatge de I'amici1’amar i un nou marc per entendre
la funci6 de les obres amatives i la literatura lul-liana per transmetre I’art de contemplacio. Aquesta
analisi hermencutica és una aportacio a la comprensio de la literatura de Llull lligada a I’Art: se
centra en la capacitat literaria d’aquesta imatge tan productiva i la seva qualitat simbolica, i posa
emfasi en la formulacié singular de la literatura vernacla que va assajar Llull. Una concepcié que
permet al lector fer-ne s com un mitja per reordenar la seva cognicié, voluntat i accio, i aixi assolir
la plenitud de les seves facultats i con¢ixer i estimar Déu. Gracies a I’Art, un métode que no només
permet coneixer qualsevol aspecte de la realitat, sind ordenar de forma correcta la interioritat
humana,* aquesta literatura es presenta com una practica espiritual (Ruiz Simon 2015, Santanach

3. Partim de la reflexié d’Albert Soler (1992a, 2012), que parla de “metafora™ i de “tema”, i soluciona la vacil-lacio
de la critica al’hora d’anomenar, i per tant de definir, allo que constitueix el nucli del LA4A4. Rubié (1985: 286-89)
havia parlat de “topic” i d’“al-legoria de "amic i "amat”, pero Soler es decanta per metafora en comptes d’al-legoria, i
descarta topic en sentit de ‘lloc comd’, ja que la metafora no esta lexicalitzada fora de 'obra lul-liana, ni genera cap
tradicio. Amb la seva recurréncia es lexicalitzen uns sentits, uns personatges i un argument, i llavors podem parlar de
tema.

4. Anthony Bonner (2020) defineix I’Art com un sistema alhora ontologic i epistemologic, un instrument de
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2015). Es el cas de les obres amatives, especialment, on I’experiéncia que ofereix el text és I'inici
d’una praxi espiritual.

2 Diacronia de laimatge de I’ amicil’ amat en el corpus lul-lia

E] CDAIA permet concixer la diacronia de la imatge de I'amicil’amar, és a dir, la seva distribucio
en I’evolucid del corpus lul-lia. S’organitza entorn de quatre obres: el LC, el LAA,VAA1I'AFA, i al
voltant d’aquestes obres, una vintena més de textos mostren com la imatge evoluciona entre 1274 i
1308, de tal manera que en resulten quatre grups o fases:

La imatge apareix per primer cop al ZC (1273-74) [49 senténcies], 'obra en que defineix els seus
constituents com a metafora. Llavors reapareix de manera escadussera, pero definida i carregada del
seu significat, al Llibre de demostracions (1274-76) [10 sentencies], les Oracions e contemplacions
de [ enteniment (1274-76?) [1 sentencial, i el Libre del gentil e dels tres savis (1274-76) [3 senténcies].
Aquest és un primer grup d’obres, al voltant del ZC, en que la imatge estableix les seves bases
lexiques i semantiques.

Al LAA (1276-83) [357 sentencies], i en fragments de capitols previs i posteriors del

Blaguerna (1276-83) [22 sentencies], la metafora, ja lexicalitzada, esdevé circumstancia central
d’escriptura, es revesteix de ficcionalitat i desenvolupa un argument implicit. Aquesta ficcio
esdevé un recurs apte per vehicular la didactica espiritual del llibre, que és I'exposicié d’una art de
contemplacio. La imatge desenvolupa la seva literarietat, doncs, amb una finalitat exemplar, i aixi es
fixa la dimensi6 tema.

La imatge reapareix de manera impressionant a I’ 47z amativa (1290) [1460 senténcies], una
versio de ’Art ternaria aplicada a la voluntat. Aquesta obra defineix la teoria de I’'amancia, que és
I"aplicacié de ’Art a la voluntat o I'amor, aquella poténcia de I"anima de I’ésser huma que s’ocupa
d’acompanyar I’enteniment en la identificacié d’allo que és bo i del que no ho és, i de com cal
relacionar-s’hi. amancia és una art per a la contemplacio, que ensenya com ensinistrar les
potencies de I'anima i les facultats sensibles per complir el proposit de ’home, que és I’entrega
idedicaci6 a Déu, la primera intenci6. En aquesta obra, la imatge compleix una funcié didactica
sistematicament, i porta implicits els valors tematics que havia desenvolupat anteriorment. Després
de I’4A4 i sota el seu paraigiies, la imatge reapareix, de nou de manera escadussera o amb una
presencia menor pero rellevant, al Llibre de santa Maria (1290-92?) [1 sentencial, les Hores de
nostra dona santa Maria (1292) [3 sentencies], els Cent noms de Déu (1292) [17 sentencies], i
' Arbre de filosofia desiderat (1294) [2 sentencies]. Ales Flors d'amors e flors d intel-ligencia (1294)
registrem 169 sentencies, un grup molt rellevant. També en registrem aparicions a la Déspuiacio
de cinc savis (1294) [1 sentencial, ' Are de fer e solre giiestions (1294-95) [14 sentencies], I'’Arbre de
ciéncia (1295-96) [21 sentencies] i els Proverbis de Ramon (1296) [26 sentencies]. Es tracta d’un
grup d’obres al voltant de I’44, que fa un ts de la imatge semblant al d’aquest tractat, pel seu valor
didactic o exemplar, i menys pel literari.

En darrer lloc, la imatge torna a tenir una presencia extraordinaria a I’4/4 (1298) [858
sentencies], una aplicacio simplificada de 1’44 amb un desenvolupament literari intencionat,
que representa el climax i la culminacio creativa de la imatge i els seus valors tematics —no pas
dels artistics, que ja s’havien definit plenament aI’4A4. Després de 1298, registrem molt poques

navegacio ontoteologic, és a dir, en el sentit que explica la realitat sensible, intel-ligible i també la transcendent, i alhora
és una eina per indagar-hi. Vegeu també Eusebi Colomer (1975: 57; 1997: 25).
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aparicions més de la imatge: al Coment del dictat (1299) [1 sentencial, les Oracions de Ramon
(r299) [2 sentencies], la Medicina de pecat (1300) [6 sentencies], el Libre de ['és de Déu (1300) [1
sentencial, el Libre d’home (1300) [3 sentencies], i I’ Are breu (1308) [2 sentencies].

Aquestes quatre fases es resumeixen en I’esquema segiient:

(I) Primera fase (1273-76)
(@) Aparici6 de la metafora i primeres definicions: ZC
(6) Esments esporadics entre 1274 1 1276

(II) Segona fase (1276-83)
(@) Esments en capitols del Blaguerna previs al LAA
(b) LAA
(¢) Esments en capitols del Blaguerna posteriors al LAA

(IT) Tercera fase (1290-98)
(@) AA4 (1290)
(6) Esments posteriors a I’A4 (1290-96), especialment a Flors damors e flors
dintel-ligencia

(IV) Quarta fase (1298-1308)
(@) AFA (1298)
(6) Esments posteriors al’4/4 (1298-1308)

Vegem tot seguit amb detall cadascuna d’aquestes fases.>

2.1 Primera fase (1273-76)

L analisi del corpus permet afirmar que la imatge es construeix com una metafora jaen el LC,
contra el que s’havia considerat fins ara (Soler 1992a). El primer gran projecte llibresc de Llull i
primer prototip del “millor llibre del mén”, el primer gran compendi del pensament lul-lia, conté
el germen de tota I'obra posterior, inclosa aquesta imatge. Es on lexicalitza el significat dels seus
constituents, i a partir d’aqui s’estableixen les bases dels seus valors tematics i (pre)artistics.®

A partir del capitol 272 del llibre, la metafora es lexicalitza a partir d’una transposicio de
significats: I'amistat entre els homes ha de prendre model de 'amistat de Déu, que convida a
exercitar les seves virtuts expressades en ’home.” Com tot altre aspecte de la creacio, I'ésser
huma hauria de ser una expressio gloriosa dels principis de Déu. Per aixo cal que reordeni la seva
interioritat prenent-lo com a exemple, perque en Déu hi ha la maxima expressio de les virtuts
divines, que constitueixen tota la creacio, I'ésser huma inclos. Aixi s’estableixen les bases d'un
metode per ala contemplaci6 basat en aquest reconeixement de les qualitats divines, que pot ajudar

5. Per al resseguiment minucios de I"aparicio, desenvolupament i evolucio6 de la metafora en el corpus, vegeu també
Vives (2021: 59-188), que ofereix I"analisi text a text del corpus. Remetem, a més, a les sentencies del CDA/A perala
il-lustracié d’aquesta evolucio.

6. Vegeu una descripcio detallada d’aquesta primera fase a Vives (in press).

7. “Glori6s Senyor sobre totes glories, misericordios sobre totes misericordies! Qui vol amar la vostra gloriosa
humanitat, cové, Senyer, que son remembrament sia semblant en remembrar so que-1 remembrament de vostra
humanitat remembra, e cové que I’enteniment sia semblant en entendre al enteniment de vostra humanitat, e cové que
lo voler vulla so que vostre voler humd vol; car natura es d’amor que I’amic remembre e entena e vulla so que remembra e
enten e vol 'amat” (Obrador ez @/ ed. 1906-14: VII, 89, cap. 278, § 16) [Citem per any: volum, pagina, capitol, paragraf].
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’amuc arealitzar la seva capacitat humana.? Son elements que plantegen les bases previes de PArt
quaternaria, o punts clau del pensament lul-lia, com és la doctrina de les dues intencions (vegeu
Rubio 1995, Bonner 2012, Ripoll ed. 2013, Badia e a/ 2013).

Aquesta metafora sobre la relaci6 de I'ésser huma amb Déu es concep com un espai per al
creixement espiritual de I'ésser huma, doncs. I en aquest context ja apareixen alguns dels elements
tematics o ficcionals que recorreran el corpus sencer, i que es desenvoluparan extensament a partir
del Blagquernaiel LAA. Son, per exemple, la simptomatologia que provoca la relacié amorosa en
'amic, la metafora de la mort de 'amic per 'amor de I'amat, o el transit de virtuts de I'amaz a1’ amic
gracies a la contemplacio (vegeu Obrador ez al. ed. 1906-14: VII, 391-400).9

La majoria de senténcies d’aquesta primera fase, i concretament del L, presenten la imatge
des d’un enfocament ontologic i doctrinal, és a dir, en descriuen la naturalesa i la presenten com
un motiu per vehicular un ensenyament espiritual. S’expressen, a més, amb una prosa extensa i
expositiva. Es un mode discursiu que retrobarem en algunes parts de I’4A4, que recuperara aquest
estil argumentatiu i la densitat doctrinal. En ambdues obres, el LC'i certs apartats de I’4A4, aixo t¢ a
veure amb la naturalesa textual del text i la seva finalitat: son tractats filosofics —en sentit ampli— que
volen comunicar una metodologia. Des d’aquest punt de vista, pero, al ZC encara hi manca la “forma
imanera” de PArt per habiuar aquest saber.

Al L.C, doncs, la metafora ha definit plenament els seus constituents i també ha establert unes
bases doctrinals i tematiques nuclears. Pero al Liibre de demostracions s°hi dona un salt qualitatiu
moltrellevant. Primer, es fa un s excepcional de la forma proverbial.” Esla primera ocurrencia
del que sera el sistema d’expressio predominant a la resta de fases, inexistent encara al ZC. I segon,
la darrera senténcia del llibre, a diferéncia de tot el que s’havia vist fins ara, t¢ un plantejament
netament narratiu, on ’amic esdevé un personatge de ficcié davant aventura de trobar /amar.”
Aquesta és la prefiguracio més significativa d’una ficcié abans del ZA4A. Es a dir, representa un nou
comportament de la imatge: I"agregaci6 d’un context argumental al voltant dels significats nuclears
de la metafora.

2.2 Segona fase (1276-83)
Les senténcies de la primera fase son tecniques i argumentatives. A la segona, pero, son

majoritariament proposicions breus, de factura literaria i imbricades amb contingut artistic.
Formalment, aquest decantament per la forma breu —el versicle, una unitat tematica amb sentit

8. “On, beneyt siats vos, Senyer Deus: car per la volentat alterada del amic a I’amat, es la volentat del amic occassio
com fassa alterar la mala volentat del amat membrant e entenent I’amat la gran amor e paciencia de son amic. On, com
asso sia enaxi e com molt home vulla amar son enamic e no sapia aver art ne manera en ell amar, doncs sapia membrar e
entendre en alterar son voler com son remembrar ¢ son entendre volran afigurar enamistat en lo voler; car per aquella
alteracio de voler es possibol cosa a I’amic amar son enemic e es possibol cosa de convertir lo enemic a esser amic”
(Obrador ez al. ed. 1906-14: VII, 407, cap. 308, § 21).

9. Per exemple: “Amador Senyor dels vostres amadors, honrador Senyor dels vostres honradors! La .viii#. ra6 d’amor
se diu de la amor que ha I’amant a la cosa amada per son amat. On, deym que qui vol amar son amat per esta manera,
primerament cové que hom enamor sa anima de vos € en vos; car com la anima del amic ama, Senyor, vos, adoncs ama
dreturerament e misericordiosament e vertaderament e vertuosament la cosa qui es amada per son amat™ (Obrador ez /.
ed. 1906-14: VII, 398, cap. 307, § 25).

10. “Natura es d’amor que I"amant ama to so que 'amat ama, e ama tots aquells qui amen "amat” (Galmés ed. 1930:
247§ 9)-

11. “Bo amic demana molt coralment on pord atrobar son amat, e ha molt gran plaer con atroba los senyals e les

£

carreres de son amat...” (Galmés ed. 1930: 411, § 1).
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autonom (Soler 2012: 60)- revela una tendencia a I’essencialitzacio propia de la literatura
lul-liana (Friedlein 2015: 102), per la qual major literarietat equival a minimalisme expressiu. La
formulacio literaria d’aquestes proposicions ja no només demana al lector un exercici intel-lectual
per entendre-les, com les de la primera fase, sind també una implicaci6 emotiva, una implicacio de
la voluntat, perque més enlla de plantejar una qiiestié ontologica i doctrinal, ara també plantegen
I"experiencia d'un personatge de ficcio que cal interpretar.

Aixi, als capitols 79-83 del Blaguerna, la imatge es revesteix de ficcionalitat i es presenta amb
una nova formula breu d’expressio literaturitzada, que anticipa el versicle del ZAA. I amb nous
trets formals: brevetat, tendencia metaforica, ficcionalitat i imatgeria, que connecten amb I’horitz6
d’expectatives d’un public laic avesat a la literatura romanica. Aquestes sentencies ja elaboren, en
forma de dialeg, les proposicions basiques d'una trama entre I'aznic 1 I'amat, que inicia les constants
tematiques, la imatgeria i el to que recorreran el LAA iles segiients etapes de la imatge fins a
I'A#A.>

En el seu origen, la primera etapa, la imatge no era un tema literari, pero ara s’hi torna gracies a
la seva inclusio6 en el Blaguerna, és a dir, quan s’adapta a 'horitz6 d’una novel-la romanica i n’estira
les possibilitats creatives. En aquestes sentencies previes al L.AA, per tant, la ficcio és encara la
propia de la novel-la: per aixo I'aznic —que sol tenir una identitat imprecisa— es pot identificar amb
personatges de la ficcié com Ramon lo foll o el Joglar de Valor. Ells fan la funci6 d’introduir la
imatge per tal que, arribats al capitol 100, Blaquerna —que també s’hi identifica— emprengui la
redaccio del LAA, un llibre amb la historia de I'aznic, aquest personatge amb una identitat imprecisa.
Aquestes senténcies inauguren o prefiguren un prototip d’argument, ¢s a dir, les bases d un relar
que es desenvolupa plenament al ZAA. La seva presentacio en forma proverbial constitueix una
unitat tematica amb certa independencia, a més, que anticipa els versicles del 2.44."

La insercio de la imatge en el marc narratiu d'una novel-la és I'excepcié ala norma en el corpus
que estudiem. El grau de literarietat que es desenvolupa al LA4A4 només és comparable amb I’ 4/4.
Per aixo mateix, cal saber distingir entre la metafora i la seva dimensié tematica, que es desenvolupa
més o menys segons ’obra, sense que d’aixo depengui el seu grau de definici6 o valor. Tenint en
compte que la imatge serveix principalment per vehicular coneixements sobre Art, es pot afirmar
que passa el mateix amb aquest relat que es construeix al Z.44: és una aventura espiritual amb un
valor exemplar. Es a dir, serveix per transmetre un saber que, en el fons, és el que interessa més a
Llull, un saber sobre I'art de contemplacio.

Aixo fa que el LAA, com a unitat dins el Blaguerna, es pugui considerar la primera obra amativa
de Llull, després del LC. La imatge hi crea implicitament les bases d’una ficcid prototipica, que va
més enlla de la descripci6 ontologica i tecnica de la fase anterior, pero que certament t¢ Art com
a fonament." La intencid de Llull, aqui, és crear un relat literari que vehiculi I'art de contemplacio.

12. “Dix lo Juglar a Ramon lo foll si crexia la amor que havia a son amat on mes li fahia de plaers son amat. Respos lo
foll:
—Si minvava los plaers que-m fa, seguir-sia que menys ’amads si-l pudia mes amar.
E cor no-1 puria desamar, sa amor no-I puria muntiplicar en amar son amat. Mas los treballs que sostenia tots
jorns crexien; e on mayors eren, mes multiplicaven los plaers que havia en amar son amat™ (Soler-Santanach ed. 2009:

355.80. § 7).
13. “~Encontraren-se I"amich e 'amat e callaren lurs boques e lurs hulls, ab los quals se fahien senyals d’amor.
Ploraren e lurs amors se parlaren” (Soler-Santanach ed. 2009: 353, cap. 8o, § 2).
14. Vegeu, en aquest sentit, com tracta del treball de les potencies de I’anima elaborant una art de contemplacio:
“Volch pujar molt altament la volentat de I"amich per ¢co que molt amas son amat. E mana a ’enteniment que puyas a tot
son poder; e enteniment ho mana al remembrament. E tots -iii- puyaren contemplar I"amat en sos honraments” (Soler
ed. 2012: 150, [219]).
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Aixi, la majoria de versicles té forma de dialeg, en els quals es plantegen microescenes que avancen
per preguntes i respostes dels protagonistes, i que vehiculen, en el fons, aquesta art.’s Totes juntes
creen un relat implicit en el ZAA: una ficci6 que transmet 'art. [ aquest relat implicit garanteix la
coherencia de la historia de U'amic 11’ amar en cada versicle independentment, com la garanteix a
tot el corpus. D’aquesta manera, al .44 s’ha articulat per primer cop el tema literari sobre I'amic i
'amat, entes com la historia de I'amic alarecerca del seu amar.

En aquesta fase la imatge ha desenvolupat dues dimensions: la tematica —la metafora s’ha revestit
d’argument, una forma de literarietat, i ha construit un relat coherent— i I"artistica —les bases del
metode de contemplacid, que hi son implicites.” Al £4A4 no hi ha, pero, exposicié directa d’aquest
metode: és una ficci6 literaturitzada de I'experiencia contemplativa d’un personatge indefinit,
I'amic, en la historia del qual el personatge de la novel-la, Blaquerna, projecta la seva saviesa. Amb
aixo, pero, Blaquerna escriu un tractat per a la contemplacio dirigida als joves ermitans, i que ho faci
amb un llenguatge poctic —a la manera de la poesia devocional dels sufis, diu— no vol dir que no hi
hagi un metode. El cert és que, de la mateixa manera que hom pot destriar el relat implicit del llibre,
també se’n pot destriar el metode.

El cert és que el L.AA incorpora una art de contemplacio, que, al final del Blaguerna, s acaba
explicitant com un apéndix. Es la segona part del llibre v, titulada precisament I"“Art de
contemplaci6”,™ un seguit de capitols que també contenen sentencies sobre I'amicil’amar. Aquest
segon opuscle de la novel-la fa un pas endavant respecte del L, anticipant-se al’4A4, i detalla la
casuistica del metode contemplatiu. En aquest tractat breu, que complementa el ZAA, Llull explica
en el pla narratiu de la novel-la la practica contemplativa de Blaquerna en qualitat d’amic, pero de
manera didactica i expositiva, no pas a través de fragments poctics dun relat. Es un nou ts de la
imatge que Llull explotara a les proximes fases.

2.3 ZTercera fase (1290-98)

Amb I’4AA4 la imatge de I'amic i1’ amar fa un salt evolutiu extraordinari, i adopta una funcio
completament didactica. Es I"obra que conté més senténcies, i, com és propi de la segona etapa
de I’Art, deixa enrere la narrativa llarga en favor del tractat filosofic (Badia ez al. 2013: 401). Es
una novetat, pero, que de manera transversal el llenguatge literari —que arriba associat a la imatge—
impregni I'escriptura tecnica i doctrinal d’una versio de I’Art.

AT AA se sistematitza definitivament el meétode de contemplacio, que s’havia esbossat al
Blaguerna, i que ara Llull anomena amancia. Les tres primeres parts de I'obra presenten la seva
teoria, és a dir, les bases de I’Art ternaria aplicades a la voluntat, de la mateixa manera que la
seva obra germana i immediatament anterior, I A7s inventiva veritatis (1290), definia una ciéncia,
enfocada en I’enteniment. En aquesta prosa doctrinal prolixa i complexa, un context narratiu
d’especulacio tecnica, la imatge apareix puntualment fent ts excepcional d’analogies i altres

15. “Consiros anava I’amich en les carreres de son amat e engepega e caech enfre spines, les quals li foren semblants
que fossen flors, e que son lit fos d’amors” (Soler ed. 2012: 84, [36]). “~Digues, foll, qui sab més d’amor, o aquell qui
n’a plaer o aquell qui n’a treballs e languiments? Respos e dix que la -i- sens I"altre no-n pot haver coneixenca” (Soler ed.
2012: 133, [172]).

16. Vegeu-ne una lectura detallada a Vives (2022b).

17. “Dehia I’amich que sciéncia infusa [llegiu art de contemplacié o amancia] venia de volentat, devocid, oracio; e
sciencia adquisita [llegiu ciéncia] venia de estudi, enteniment. E per aco és qiiestié qual sciencia és pus tost en I’amich,
ni qual li és pus agradable, ni qual és major en "amich” (Soler ed. 2012: 155, [234])

18. Vegeu-ne una descripcid a Joan Santanach (2018) i a Vives (2021: 99-104).
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recursos estetics estrategicament literaris.” La literarietat, la imatgeria i els elements tematics de
la segona fase no es desenvolupen, pero estan inscrits en el nucli de la imatge. Aixo ¢s el pol oposat
del LAA, que en canvi entronca amb aquella exposici6 de 'ontologia de la relaci6 amativa que véiem
al LC. S’hi exposa al detall el metode contemplatiu, i 'amic i I’ amart tenen en aquesta dissertacio un
paper exemplar i didactic —amb aquesta finalitat s'usen puntualment elements tematics. En aquest
nou model de narracid, I'amic compleix la funcio de model d’artista que aplica’AA4. Jano és el
protagonista duna ficcio literaria, sin6 d’un tractat filosofic, un ingredient ficcional amb qualitats
didactiques. Despresa d’argument i anécdota, i disminuida al seu minimalisme expressiu pero
havent incorporat una alta carrega de significat, la imatge ¢és apta per a un nou tipus de text. Aixi,
evoluciona, es complexifica, i amb el seu contingut implicit es dirigeix a complir una altra funcio6, no
pas crear un relat exemplar dins la ficci6 d’una novel-la, sin6 ser una eina pedagogica en un tractat
filosofic.>

La tercera part i la primera seccio de la quarta de I’44 son la practica del manual. [ per tant fan
un gir total de Iestil narratiu: ara s’hi presenta una col-leccio extraordinaria de proposicions breus
i qliestions simples, construides per composicio dels principis i aspectes de I’Art. Les primeres
son les condicions, afirmacions universals en que resulta la teoria del tractat.”” Les segones son
les giiestions, preguntes fetes a partir d’aquestes afirmacions, que s’ofereixen al lector perque les
resolgui per posar en practica el que ha apres.> En efecte, son exercicis d’autoaprenentatge de
"amancia, ¢s a dir, un desgranament de propostes didactiques minucioses perque el lector faci
treballar les poténcies de I"anima i verifiqui per si sol els coneixements del tractat, sempre assistit
per les condicions que li ha donat I’Art. Aixo és, en definitiva, una proposta per posar en practica
el metode de contemplacid. I bé, aquest esplet d’afirmacions i giiestions sén la majoria sentencies
sobre I'amicil’amar. En aquesta part del tractat, la imatge es posa al centre del discurs i funciona
com una eina pedagogica per il-lustrar I'amancia.

La seva gracia narrativa és que, tot i ser lluny de la riquesa expressiva del £A4A4, la imatge porta
implicita la dimensié tematica, perfectament activa. Cada sentencia planteja una escena del relat,
tal com feia el LAA, pero disminuida radicalment segons aquell principi d’essencialitzacio de la

19. “Com la caramida toca la agulla, adonchs ix semblanca de semblanca en semblanga, ix virtut accidental de la
substancial vertut de la caramida, e naix en la virtut substancial de la agulla, qui reeb aquella sots rah6 de habite mesclat
ab lo propri habite virtuos de la agulla. En aquest habite son ligades amdues les semblances, constituit d’elles, lo qual
mou la agulla a la caramida segons que-1 habite es gran en bonea duracio, ¢ les altres. A¢é mateix, segons sa manera, se
segueix del amich e-1 amat com I"amat tramet sa semblanca en ’amich per algunes obres deffores, o com I'amich en ses
semblances contempla les semblances del amat, movent aquelles semblances en la humana pensa, la una en Ialtra, sots
rahd de bonea granea, e les altres; per lo qual moviment e mesclament de semblances es ligat ’amich a amar son amat, e
encara-s per moltes altres rahons, segons lo procés d’amancia” (Galmés ed. 1933: 57, § 8).

20. “Fi d’amor es aquella en qui-s reposen "amant -1 amat. Aquesta fi d’amor es significada per a¢é que de la fi
d’amor dit havem; car com I"amant conceb en sa pensa amords pensament de son amat, segons que estd fin d’amor en
la substancia, adonchs se reposa en aquell amords pensament, complit de fi d’amor, sots rahd de fi de bondat granea, e
les altres; e a¢é mateix fa I’amat qui sap que son amant I’ama ab amor complida de bondat granea, ¢ les altres, lo qual
amat conceb amords pensament del amant, en lo qual se reposen "amant e I’amat sots fi d’amor complida de la bondat
granea, e les altres, de cascq; e car aytal repds es amable ab fi d’amor de bondat granea, e les altres, es ab sa amabilitat
ligable I"amatiu natural del home qui-s vol entrametre d’amor, al qual home mostra amancia, segons son procés, ligar
son amatiu a amar ab la amabilitat del amat sots fi de repos d’amar” (Galmés ed. 1933: 139, § 2).

ar. Es adir, la combinacié mitua i per ordre de tots els principis de 'Art, regida per les regles i les definicions:
bondat, granea, eternitat, poder, saviea, volentat, virtut, veritat, gloria, differencia, concordanca, contrarietat,
comencament, mija, fi, majoritat, egualtat i minoritat, i el seu mesclament (Galmés ed. 1933: 88-235).

22. “Bondat demand a granea si es granea e bondat d’amor amar distinccié enffre amic e amat, e desamar distinccio e
natura e essencia d’amic ¢ d’amat” (Galmés ed. 1933: 239, § 8).
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literatura lul-liana, on no és estrany que emergeixen elements tematics que facilitin els artistics.”
Aixi, larelaci6 de 'amicil’amar serveix per explicar de manera practica com cal aplicar Art
alavoluntat. En aquest Gs de la imatge la ficci6 és latent: la matriu del tema és un context on
desenvolupar pedagogicament la dinamica de I'amancia. | aquesta dinamica és explicada com
"aventura espiritual de I'amnic, que aqui s’ofereix al lector com a exemple per a la practica. El rol
d’amnic jano pertany a Blaquerna, sind que pertany al lector artista que apren I'amancia. Des del
punt de vista de com Llull utilitza la literatura com a recurs per al coneixement, aquest ¢s un salt
extraordinari. Si a la segona fase, ’Art era latent en la literatura, ara la literatura és latent en 'Art,
perque el tema esta inscrit dins la imatge i t¢ una fi completament didactica.

El LZAA desenvolupa I'argument de la historia de I'amic i’ amar. 12 AA presenta la metodologia
d’un sistema per a la contemplacid, pero ho fa a través de la historia de la figura prototipica de
'amic-artista. Arran d’aquest valor exemplar que adopta I'amic, s’esdevé una novetat substancial
en la ficcio: es genera un nou nivell narratiu. Fins ara, la ficci6 era protagonitzada principalment
per Uamic —o bé 'amar i esporadicament altres personatges associats a la relacio amorosa (I’amor,
altres amics, animals, etc.). Ara s’amplia un nou nivell de ficcié que s’endinsa en la psicologia de
'amic: el protagonisme recau en les seves facultats de I'anima i, sobretot, els principis, que actuen
dins el seu psiquisme.> Aquesta dramatitzacio ja es donava puntualment al £A4A4,> pero ara aquest
enfocament esdevé predominant, fins a constituir un nou nivell narratiu que impregna tot el text,
igual que succeiraa’4/4. Es pot dir que al’4A4 el tema es complexifica en aquest sentit, per tant,
perque s’especialitza en el camp de la ficci6 al-legorica, fins al punt que I'aznic es converteix en un
espai psicologic on es desenvolupa "acci6 principal d’aquests capitols didactics del tractat. La ficci6
jano és sobre 'amic, sind sobre els principis artistics i les potencies de 'anima que actuen dins seu
aplicant els mecanismes de la contemplacid. La ficcid, doncs, no és sin6 la practica de 'amancia,
per ail-lustracio del lector. Es tracta d’un nivell narratiu que posa la lupa en les seves operacions, i
que serveix completament a una fi didactica. Finalment, les darreres cent sentencies d’aquesta part
de I'obra fan una evolucio de caire narratiu, per cert, amb una introduccié d’elements tematics que
prefiguren 'estil de I’4/4 (Galmés ed. 1933: 297, § 766 0 Galmés ed. 1933: 298, § 779).

Les darreres parts de I’4A4, sobre les qiiestions especials i 'epileg, recuperen I'estil argumentatiu
ila prosa extensa de 'inici del tractat, mantenint pero la narracio al-legorica, que, per tant, es dilata
i complexifica considerablement. Les giiestions especials estableixen un model d’argumentacio
artistica, fent un pas endavant més en la didactica del tractat.® Hi ha una reducciéo més radical
encara de la imatgeria, pero amb una innovacié sobre I'argument destacable, que prefigura el relat
de ’474. Es parla de crear una comunitat d’amadors que adopti I'aznic com a model i guia, i utilitzi
el metode de contemplacié per reformar la humanitat.>” Aquest element, que ja s’havia esmentat a

23. “Tant amava e desirava ’amic la bondat granea eternitat de son amat, que per la sua amor se concordava bondat
granea eternitat a esser una essencia e natura, € una cosa matexa en nombre, en 'amic e en 'amat” (Galmés ed. 1933:
154, § 1).

24. “Saviesa fi e amor, qui son .iii. dones del amat, demanaren a gloria si ella reposava 'amic” (Galmés ed. 1933: 275,
§ 495)-

25. Sobretot amb les poténcies de I"anima, vegeu, per exemple, el versicle 219 a la nota 14.

26. “Remembra amor al amic aquesta segona condici6 de eternitat e comencament: Si en duracié no fos durar
duratiu e durable, ja durar no pogra abastar a la fi d’amar. Consird ’amic la condicié e objecta sa significacié entenent
e amant, e dix a amor aquestes paraules: Car duratiu e durable son de la essencia mateixa de duracio, durant duratiu e
durable, persevera durar ... Molt s’alegra amor com hoi dir al amic tan subtils paraules, e desira que son amat hagués
molts d’aytals amadors” (Galmés ed. 1933: 316: § 4).

27. “Amors, dixeren amadors: segons que es significat en lo terg paragrafi de la diffinicié de majoritat, podets saber
com se fa major egualtat d’amic e d’amat, ¢o es a saber, que I"amic sia tot pascient e obedient a la volentat de son amat en
tal manera, que en aytant sia I’amic pascient en rebre de son amat, com I’amat donant al amic, e si-l amat vol que I"amic

Magnificar CLM 9, 2022, g1-128. https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083


https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083

Vives, “‘Una nova interpretacio de la imatge lul-liana de Uamic il amar 103

les qgiiestions simples, és molt rellevant en I'esquema del tema, i amplia la matriu argumental que la
imatge havia heretat del LA4A4.

Finalment, trobem I'epileg de I’4A4, un llarg debat al-legoric que escenifica un judici dels
principis divins. Es una sola escena, extensa, construida en forma de dialeg, que ofereix, alhora, un
model hermenéutic de I’Art, perque fa una critica dels errors en qué cau I’acci6 de cada principi
quan opera en 'aznic. La novetat d’aquest apartat respecte del que hem pogut veure fins ara esta
en la discursivitat: els personatges al-legorics desenvolupen les seves reflexions monologades
extensament i carregades de for¢a dramatica.*® La imatgeria hi ¢s molt minsa, i els elements de
"argument hi apareixen esparsament. Tota la literarietat es concentra en I'al-legorisme, que utilitza
el tema de I'amic com un espai ficcional per a I'exposicio didactica.

Aquestes dues dimensions, ficcié i didactica, fan que 1’44 sigui alhora una art d’estimar i
també¢ un producte literari. Representa una novetat respecte del Blaguerna, el LAA 11 Art de
contemplacié™: s’ha produit una integraci6 simbiotica de I'exposicio didactica de 'amancia i el relat,
aquest cop construit com una narracio al-legorica de la consciencia de I'amic durant la practica
contemplativa, en senténcies més breus o més extenses.

Posteriorment al’4A4, altres obres contenen ocurrencies de la imatge, i n’usen igualment com a
cina pedagogica. Hi destaquen els Cenz noms de Déu, amb sentencies breus en forma de tercets i
amb una imatgeria notable.* I sobretot les /lors d amors e flors d intel-ligéncia, la primera aplicacio
didactica de I'amancia en un tractat de factura literaria després de I’4A4. Les “flors”, que prefiguren
’arbre de I’A /4, sén formes proverbials, la meitat qiiestions, que combinen principis amb elements
tematics, com ho feia I’44.%° Es, també, una antologia de dialegs al-legorics dramatitzats en qué
’@muc es presenta com un espai psicologic exemplar. La sentencia de Disputacio de cine savis,
al seu torn, ¢s prototipica de I'esquema amatiu expressat amb correlatius, i els Proverbis de
Ramon semblen indicar que Llull entén per proverbi una formulacié molt breu, més que no pas
altres sentencies aforistiques.’* Les obres posteriors a 1’44, en conjunt, tampoc s endinsen en
"argument del tema —tot i que s’hi refereixin constantment- sin6 que, en diferent grau, sén una

haja per sa amor pobretat treballs languiments persequcions mort, que tot sia plasent e amable al amic, e si-l amat es
menyspreat desonrat blastomat e ignorat desamat, que-1 amic haja passio en la deshonor que pren son amat. On, aytant
com en aquestes coses, € en lurs semblans, se poden egualar I'amat e I’amic, se fa egualtat de amdds en major majoritat
que altra egualtat en qui ’amic no sia tan pascient per amor de son amat” (Galmés ed. 1933: 361-62: § 3).

28. “Fellona fo duracié de bondat qui la havia acusada denant I’amic ¢ 'amat ¢ denant los comencaments de la
substancia, e dix a bondat: E com, bondat, vos cuydats-vos que yo faca durar vostre bonifficar, lo qual havets en la art de
sciencia e en la art d’amancia, € no havets cura ni volentat de bonifficar art de membranga? E no seria aytan gran be que
fos Art memorativa, per 1a qual hom per art hagués membranga de les coses qui son pasades, com es de saber e atrobar
e amar les coses qui son e qui seran? E com! bondat. No es aytan gran honor al amat que sia membrat, com es que sia
entés e amat? e no so yo aytan be semblanca de sa eternitat, com la saviesa del amic de la saviesa del amat, e la amor del
amic de la amor del amat? E vos, bondat, havets diligencia e cura com sien Arz inventiva e amativa, € de Are memorativa
no curats, ni anc per negun temps no hoi dir que negun home pregat hajats que la faga a membrar I’amat, e lexats oblidar
ales gents 'amat e ses obres!” (Galmés ed. 1933: 379-80, § 7)

29. “Produir amar de amic ¢ amat, / qui son eguals en granca de bontat, / es produir qui compleyx volentat” (Galmés
ed. 1915: 108, § 9).

30. “Del mesclament d’aquests comensamens que dits avem, applicats els a amors, neixen aquestes Flors, ab les
quals I'amic pot conexer amar e contemplar son amat, qui es Deu, e sa volentat costreyner a amar” (Galmés ed. 1935: 274,
§ 2).

3r. “[1] Si-l amatiu e-l amat son una cosa mateixa en nombre, car de la unitat de nombre neix contrarietat que
contrasta que la volentat costreta per la unitat de nombre, com no pusca amar alietat estant enfre amic e amat e amar. [2]
Mas si en Deu ha pluralitat, es la volentat francha en amar un amat e altre amant e que amd6s am un amar, per la qual
libertat la volentat es gran en amar alietat e distincci6 personal d’amant, amic e amar” (Perarnau i Espelt ed. 1986: 130-
3L 2904-16).

32. “Per amic fenit no pot esser infinit amat” (Galmés ed. 1928: go, § 3).
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mostra d’exposicid i aplicacié de 'amancia. En aquesta tercera fase, la imatge ha esdevingut una
eina didactica, i el tema, un context per aplicar exemplarment el metode. I el versicle de la segona
fase, que construia una escena del relat amb argument, s’ha tornat ara proposicié minima d’aquest
argument al servei de I'exposicié doctrinal.

2.4 Quarta fase (1298-1308)

Finalment, I'4%4 reuncix i completa les troballes de la segona i la tercera fases, en el sentit que
combina I’expressid literaria del tema i I’exposicio didactica de I’art de contemplacio. Si I’art
d’estimar, en la versio ternaria, se sistematitzaal’4A4, al’A/4 s’expressa literariament amb una
narracio estructurada en forma de manual didactic simplificat. Representa la maxima convergencia
dels dos pols d’escriptura en que ha basculat el corpus fins ara: la ficcié exemplar de la historia

de Pamicilamar,i1’exposicio didactica de I'amancia. Quant a 'amancia, I’4 /4 és una versio
accessible de I’4A. Quantal relat, I’4/#4 és el climax del tema. Representa la normalitzacio del
metode dins el relat, i la del relat en el metode, la culminacié d’un procés creatiu que es gestaal ZC,
creix al LZAA, madura en la versio ternaria de I’44 i finalment dona fruit en un nou producte literari
ididactic, en que diversos plans de ficcié van construint un cami pedagogic espiritual.

I A/A t¢ una estructura septenaria que s’ expressa amb la metafora del creixement organic de
I’arbre, que s’hi entén com una escala per al desenvolupament espiritual. Representa I"ascens
simbolic de I'amic pel cami contemplatiu, el procés que Llull anomena amificacio, és a dir, la
realitzaci6 de I'amic.3 Cada part de I'arbre representa un pas per I'amancia en el procés d’amificar-
se, 1a cadascuna s’adapta la forma que pren el text. Des d’aquest punt de vista, en aquesta obra
culminen, imbricant-se, totes les formes de comunicacio assajades anteriorment: les series de
proverbis, I’exposicio doctrinal, la narracio, la qiiestio, i el dialeg al-legoric. A diferencia de
I’AA, pero, en que els grups de sentencies eren independents (amb excepcions com I'epileg) i no
formaven escenes ni relat seqiiencial, aqui la narracio si que segueix un itinerari. Aquest itinerari ¢s
el procés de I'amic per 'arbre de filosofia d’amor, en I"aprenentatge del metode de contemplacio.
Es el cami psicologic que experimenta I’azmic, en el qual també convergeixen les dues formes del
relat que hem vist fins ara, la que té I’amic com a protagonista,’ i la que el presenta com un espai
psicologic per ala ficcio al-legorica dels principis que actuen dins seu.35 Aixi, totes les formes
narratives, tant formals com ficcionals, s’adapten a les necessitats expositives de I’Art, segons la part
de I’arbre on es trobi el lector.

(1) A les rails hi ha definicions i maximes on I’amic pren relleu com a espai dramatic d’escenes
al-legoriques primaries.>® (2) Al zzonc, hi ha narracio d’escenes al-legoriques per grups de

33. “Pregava I"amic son amat que li feés conexer amor, per so que sabés amificar si metex, e los altres, d’amar”
(Galmés ed. 1935: 120, § 1).

34- “Ab cogitacions anava I’amic veer son amat, e en la via ac paor de ladres e mals homes; e les condicions d’amor e
del amat absentaren-se del amic; e les cogitacions fugiren, e 'amic no ac ab que veés son amat™ (Galmés ed. 1935: 84, §
9.

35. “L'amic dix que entrassen en son cor en totes ab aytantes de condicions com hi volrien entrar, car mais amava
morir per molt suspirar per amor, que viure sens suspirar, € estar sens amor amar € amat. Entraren en lo cor del amic
amor e amar ab membransa, qui remembra I’amat e ses obres, e entraren bontat granea, ¢ les altres, ab majoritat; e
I"amic ac son cor tan ple de suspirs, que no-Is poc sostenir, e pregd menoritat d’amor que li volgués ajudar; mas majoritat
d’amor no la lexd entrar, e montiplicd al amic sos trebayls e suspirs, per so car ac esperansa en menoritat d’amor, qui es
son contrari, que contra ela li pogués ajudar” (Galmés ed. 1935: 147, § 5).

36. “Can I'amic e "amat se amen ab gran amar, adoncs se mesclen, per lur gran amar, la granea e la amor del amic e la
granea e amor del amat; e aytal mesclament de grans amors ama molt mes gran amic, que aver, de son amat, grans diners
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sentencies (fins aqui, breus paragrafs o frases llargues) i apartats, que tracten moments puntuals

de la historia de 'amic.3 (3) Ales branques, les senténcies s’abreugen en un gran esplet de formes
d’estil aforistic, dividides en condicions, giiestions i pregueres, que amb referéncies minimes a
"argument dirigeixen tota I’accio a la mecanica al-legorica dels principis. Les géestions inauguren
un Gs inedit de I"al-legoria: amplien la llista d’agents d’@mor amb personatges de totes les esferes de
la creacio i estaments socials.’® Les pregaries son narrades com petites escenes, i prefiguren el relat
que ha de venir sobre els “Accidents d’amor”.39 (4) Als 7ams cessa la forma breu i comenga un llarg
dialeg narratiu amb diversos actors entorn de tres qualitats nuclears de I'esquema semantic de la
relacié amativa (Zberalitat, bellea i solag). Configura una sola escena al-legorica dilatada amb I'amic
com a espai dramatic.* Aquestes escenes llargues entronquen amb lestil del judici al-legoric que
tancava l’44.

(5) En la mateixa linia, ales fulles, sospirs, plors i temors es narren escenes llargues del pla
al-legoric amb elements centrals del tema.* Després, I'itinerari del tractat presenta un apartat
singular, els “Accidents”, una autentica excepcid narrativa en la produccio literaria de la segona
etapa de I’Art. Uestil narratiu canvia radicalment, i passem de les escenes al-legoriques a un
relat sostingut,™ en que convergeixen els dos plans narratius que venien de I’44 -I'intern
al-legoricopsicologic i 'extern de I'amic. Ara el paper de les al-legories el faran nous personatges
que interactuen directament amb I'amic en la ficei6 de la seva historia. S’hi narrativitza, al llarg de
deu capitols, allo que és central en la ficcio del tema, el que fins ara només s’havia construit com un
relat implicit que emergia de forma contextual en centenars de microescenes disperses pero amb
coherencia interna. Es el relat seqiiencial dels episodis principals de aventura de I'amic: 1a malaltia
d’amor i les seves resistencies a I'amor, I'empresonament i el judici, la senténcia i mort per amor, i
el desconcert de dona d’amor davant del seu judici i la fi de I’amic (Galmés ed. 1935: 159-187). Per
primer cop en tot el corpus s’elabora narrativament i de manera seqiiencial la historia de I'amc,
mentre que abans era implicita i fragmentaria.

possessions ¢ honramens; car per aitals granees temporals I"amic no pot aver molt gran amar en ves son amat, ni I"amat
a son amic; e per aiso los grans amadors d’amor no amen les grans prosperitats d’aquest mon, per so que no sien en eles
occupats, car simplament volen amar Deu per granea d’amor” (Galmés ed. 1935: 78, § 2).

37. “Irat estava "amic, car veia que les gents fahien desonor a son amat, en quant amaven mes lurs honraments que
los honraments de son amat; e "'amor del amic ris, per ¢o car "amic avia materia de plorar per amar "onrament de son
amat” (Galmés ed. 1935: 9o, § 8).

38. Locell d’amor que canta (Galmés ed. 1935: 104, § 8), dones (Galmés ed. 1935: 104, § 6), angel d’amor (Galmés ed.
1935: 106, § 1), 1 un llarguissim etcetera.

39. “Malaute estava I’amic per peccat, e gitds en lit qui era bastit de justicia e misericordia, e pregd lur concordansa
que-l portassen al judici e perdd de son amat” (Galmés ed. 1935: 126, § 4).

40. “...fe se clamd al amat del amar de ’amic, qui no avia perseverat contra temptacio; e dix al amat que ponis
fortitudo, qui no avia tengut en perseveransa I"amar del amic, en quant avia dubtat que la volentat no fos tan gran en
poder d’amar, com la saviea de saber. Escusa-s fortitudo al amat, e dix que natura es de bo e gran amador que aja paor de
la desonor de son amat” (Galmés ed. 1935: 139-40, § 6).

41. “Plorava "amic ab les rails d’amor, qui son fontanes d’on nexen, en los uyls de "amic, lagremes e plors; car 'amor
amafica-l cor de I'amic, e lo cor puja I"aigua als uyls, qui ploren per la amaficacio del cor qui suspira per amor; e per aisd
I"amic languex per amar suspirar e plorar” (Galmés ed. 1935: 147, § 1).

42. “Moltes son les altres maneres de peccats, dix 'amic, per les quals he ofés mon amat, e ab totes mes parts
corporals e esperitals, e ab tota la totalitat de mon esser he falit e peccat contra mon amat; per que n’ay contricci6 dolor
e tristicia, en planc, en suspir, en plor, € m’en sotsmet a satisfacci6 e a penetencia, a tot mon poder corporal e esperital
segons vostre judici; e silos meus uyls, e los altres seyns, e mos membres de mon cors e totes les potencies de ma anima
an ofés mon amat, bo es que-n sien ponides e que-n porten gran penetencia; car de tot so que-n fard I’amat, son alegre e
pagat, e en res no-n vuyl esser estalviat ni blandit” (Galmés ed. 1935: 168-69, § 9).
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(6) Ales flors, que son aleees, lawsors i honors, i representen els principis i qualitats de I'amar,
es torna al pla narratiu anterior d’escenes al-legoriques. Les a/ees usen la forma breu com les
brangues.’3 Pero les lausors, inesperadament, abandonen I"as proverbial i connecten directament
amb I"argument de la fi dels “Accidents”. Introdueixen el novell amic, que substitueix el que ha mort,
i anuncien la seva missio.* A les /onors, 1a represa argumental esdevé també formal, i es recupera el
format narratiu.®> Aquest final de seccio és una represa narrativa dels “Accidents” que, després del
seu final el-liptic i ambigu, resol els enigmes que havia plantejat. Des del punt de vista textual, aixi
s’aconsegueix una integracié amb tota coheréncia d’aquesta narracié dins I'itinerari del tractat, com
una ficci6 exemplar (vegeu Pereira 200712008 i Tous 2021). Una integracié que posa en simbiosi
magistralment totes les formes comunicatives assajades fins ara al llarg del corpus, des de la narraci6
fins ala forma breu. Aquesta és la culminacio del tema literari, que ha pres forma en una narracié
llarga, inserida i fusionada coherentment dins de I"exposicio6 artistica. Finalment, (7) als fruas, ala
culminacié de I'arbre, I'amic respon les giiestions des d’un estat d’amificacio realitzada, i formula
més giiestions al’amat i ’amor.® Sens dubte I’4#4 és I’obra amb més unitat de tot el corpus, la
que més bé consolida i relaciona tots els temes que s’han anat desenvolupant, des del relat fins a
I’exposicio del metode de contemplacio. Cal entendre I’4#4, doncs, com un producte literari i
pedagogic alhora, amb diversos plans narratius i exposicions doctrinals, que es van construint en el
recorregut didactic del creixement organic de 'arbre, que ¢s "amificaci6 de I'amic.

En els pocs esments de la imatge posteriors al’4/4, les sentencies reprenen I’esquema amatiu
plantejat amb correlatius i se centren especialment en continguts doctrinals artistics. Formalment,
destaquen les sentencies de la Medicina de pecat, expressades en versos octosil-labs.

2.5 Recapitulacio per a una nova definicio de la imaige

Fins aqui una presentacio panoramica de la diacronia de la imatge de 'amnic i ’amat en el corpus
lul-lia. En aquesta evolucié hem vist que I"autor defineix progressivament uns constituents, basteix
les bases d’un relat, i sistematitza una art per a la contemplacié. Des del punt de vista formal, la
imatge s’adapta a les necessitats de 'obra en que s’inscriu. Aixi, I’exposici6 doctrinal prosificada i

43. “Amor qui vola son amar en les baxees d’aquest mon, vola per trebayl; e amor qui vola son amar per les altees de
Ialtre segle, vola a la gloria de son amat, en qui ha repés™ (Galmés ed. 1935: 189, § 8).

44. “Amadors, dix lo novel amic: la bonea de mon amat ha per si metexa e en si metexa son bonificament, e ab aquel
bonificament bonifica tot quant es creat, car tot es bo per el; e per aysé la bonea de mon amat, en quant estd so que es, fa
estar tot lo be qui es creat; e per la bonificacié que ha en si metexa, fa esser totes bones obres que an les creatures; e per
ayso la bonea de mon amat estd alta sobre totes creatures” (Galmés ed. 1935: 193, § 2).

45. “Dones d’amor e donzels d’amor! Quiny conseyl se poria pendre que I’amat agués en lo mon gran honrament
e honor? Car gran desonor e peril es dels homes qui amen I’amat, con no fan tot so que poden fer en onrar I'amat; e
gran mal es dels homens peccadors qui desonren 'amat, anar els en foc perdurable en qui tots temps estaran desonrats.
Amic, dixeren les dones e-1s donzels d’amor: lo conseil ha a venir de I’amat: que el trameta homens novels de gran vida
e sanctetat, e que vajen per lo mon mostrar veritat de les noblees de I’amat, car con no son conegudes, no pot hom molt
amar e honrar I’amat; e aquels homens sants, que donen exempli de sancta vida per obres e per paraules, e que reprenen
los homes qui I"amat tenen en lo mon € en lur cor, desonrat” (Galmés ed. 1935: 199-200, § 8).

46. “Amic, que es en tu ton amat? Mon amat es en mi aquel compliment qui complex mon amar” (Galmés ed. 1935:
207, § 7).

47. “Car la natura .i.* dura / cternalment ¢ infinida, / per que no pot esser complida; / car, axi com en sinpla amor /
estd 'amat en "amador / ¢ ’'amador en son amat, / ¢ I’'amar on estan liat, / enaxi, en la deitat, / I'u de I"altre no es gitat,
/ nil'ualaltre es derrer, / car eternitat no sofer / que y sien primer ni derrer, / car ab els no porie esser; / axi com en la
sinpl’amor, / on I’amat, amar, amador / estan en .i. temps egualment, / sens primer ¢ darrerament” (Fernandez-Clot ed.
2019: 234-35, V. 2292-308).

Magnificar CLM 9, 2022, g1-128. https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083


https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083

Vives, ‘Una nova interpretacio de la imatge lul-liana de I'amic i’ amar 107

complexa, al LC'i certes parts de I’4A4. T aixi, la formula breu del versicle del 244, que presenta una
unitat tematica autonoma, una escena del relat, i les formes aforistiques i proverbials de ’A4 11’474,
majoritariament proposicions i qiiestions. Finalment, I’4/#4 desenvolupa una narracié seqiiencial
sobre la historia de I’amic, una excepcio narrativa en aquesta etapa de la produccio lul-liana i també
de tot el corpus, en que convergeixen totes les capes del relat.

AT’hora d’abordar la imatge de I’amiciI’amar des del punt de vista formal, hem de parlar de
formes especifiques, usos i modes d’expressio, doncs, segons I'obra en que s’inscriu. [ tenir en
compte que el fet que desplegui el seu potencial literari o no, només depen d’aquest context. Per
tant, es pot afirmar que la imatge no és que es completi pel seu grau de formulacio literaria en el
LAA, com s’havia considerat tradicionalment. El fet és que queda perfectament definida al ZC, on
jainclou la major part d’ingredients que desenvoluparan el tema. La imatge, plenament formada a
partir d’aqui, s’adapta constantment a noves formes discursives, que poden ser més literaries o més
expositives. Una cosa, doncs, és I’estetica de la imatge i el significat dels seus constituents, I’altra
¢s el seu valor des del punt de vista de I’Art. En altres paraules, una cosa és que es revesteixi de
literarietat, forma i imatgeria, i desenvolupi un argument, un relat, perque ho motivi la naturalesa
de ’obra o el context en que s’inscriu, ja sigui al Blaguerna, \es Flors d amor e flors d intel-ligencia
0 ’A/A4; i altra cosa és el seu valor ontologic i doctrinal, que es deu a I’exposici6 de 'art de
contemplacio.

Cal saber distingir, doncs, la imatge de la seva literarietat, formal i ficcional. I cal superar la
creenga, que ve de les expectatives del s. xix sobre Llull en la tradici6 historiografica, que el
valor central d’aquest recurs lul-lia estigui en la seva qualitat poctica. En aquests usos literaris,
per excepcional que en sigui el resultat, el discurs estetic esta al servei de la transmissio d’un
coneixement. No podem perdre de vista, doncs, la globalitat de la imatge en el corpus, totes les
maneres en que s’expressa, més literaries o menys, i el seu valor principal.

3 Interpretacio de laimatge de I’ amicil’ amat

L’an“alisi diacronica de la imatge posa en evidéncia les linies tematiques, artistiques i formals del
corpus, i permet veure com s adapta a ’evolucié de ’Art. Amb aixo podem determinar els tres
aspectes principals que la caracteritzen. Primer, que es lexicalitza com una mezafora, i que els

seus constituents adquireixen un valor distintiu. Segon, que construeix un ze/ma literari i desplega
un relat, el seu potencial literari intrinsec. I, tercer, que adquireix una furncio didactica, perque
transmet I’art de contemplacio, i alhora szmbolica, perque aquest ensenyament representa una
possibilitat humana per a la transformacio espiritual. Aquestes tres dimensions —metafora, tema i
simbol- demostren la complexitat de la imatge de I'amic i’ ammar com un dels recursos més singulars
de la literatura lul-liana. Vegem tot seguit com es construeixen totes tres i en que consisteixen.

3.1 La imaige com a metafora

3.1.1 Origen i lexicalitzacio de la metafora

El LCregistra un gruix considerable de referencies al’amicil’amaz. Primer, en trobem a un “amic”
iun “amat” gencrics, que designen I"agent i el pacient en una relacié d’amistat especificament
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humana —i amb variabilitat de significants: dos “amics”, o un agent denominat “amant™®iun
pacient denominat “amat”.* No es poden considerar ocurréncies de la imatge, pero, perque parlen
d’una amistat humana. Si que son la base, pero, de I'argumentacié que dura a la seva construccio:
I’ésser huma ha d’estimar de la manera que estima Déu per no corrompre’s (Obrador ez @/ ed. 1906-
14: VII, 398-99, cap. 307, § 24).

El llibre presenta un grup nodrit de paragrafs, especialment el capitol 308, “Com hom ama son
enemic”, que expliquen com I’ésser huma ha de relacionar-se amb la humanitat, i a partir d’aqui,
com educar la seva facultat per a I'amor. L'argumentaci6 condueix al model de Jesucrist, al qual
I’ésser huma hauria d’acostar-se per complir la seva capacitat per a I’amor (Obrador ez @/ ed. 1906-
14: I, 9o, cap. 75, § 19). Aquestes ocurréncies no identifiquen I’amar amb Déu, sind amb un agent
huma. En canvi, I'amic si que comenca a tenir les caracteristiques propies de la imatge. Shi dona
la condici6 de reciprocitat entre els dos agents, i, especialment, aquesta amistat ¢s viscuda per
’@mic com un espai per al creixement espiritual on exercitar un amor virtu6s que pren de model
les virtuts de Déu. Aquest ja és I'esquema semantic de la imatge de U'amic il amar, en que I'ésser
huma pren les virtuts de Déu com una mesura per reordenar el seu amor (Obrador ez a/. ed. 1906-
14, VII, 407, cap. 308, § 21). | aixo és per complir el sentit de la seva existéncia, que és concixer,
estimar i recordar Déu, la primera intenci6. Existeixen tots els ingredients, pero la metafora no s’ha
lexicalitzat; el darrer pas ¢és que I'amar esdevingui Déu.>°

Aquests fragments, en tot cas, ens mostren que en [origen de la imatge el focus esta en la
capacitat de I'home per relacionar-se amb el mon. No es planteja, d’entrada, una relacié espiritual,
sin6 que I"amistat de Déu s ofereix com a model per reordenar "acci6 de I’home en el mon. [ aixo és
molt rellevant, perque apunta un caracter ben propi de Llull, decantat per la vida activa més que per
I"ascetica, i adverteix que la imatge parla sobretot de construir 'aznic, a través d’una relacié amb
I'ama.

A partir del capitol 272 i fins al mateix darrer capitol 366 ja trobem un seguit de sentencies en
que la metafora esta ben lexicalitzada. 'amic s°hi presenta com 'agent huma en I"acci6 d’estimar
Déu, i l'amar, Déu, n’és el pacient, en una dinamica reciproca.5* Aquesta proposicid, instituida per

48. A proposit de la variant “amant”, com explica Soler (r9g2a: 138), és molt probable que el terme “amic” s’acabi
imposant per designar I’agent de la relacio amativa per evitar la similitud entre els participis “amant”/“amat”, que
podria resultar equivoca per la grafia o la fonetica. Tot i aix0, no s’abandonara mai. La polisémia té tota la casuistica: hi
ha un “amador”, referit tant a I’ésser huma com a Déu; un “amant” o bé un “amic” referit a Déu; i, encara, un “amic” i
un “amat” referits a altres destinataris de I'amic. Aquesta polisemia s’esvaira i els significants s’especialitzaran, pero en
algunes obres es mantindra una certa alternanca entre els termes “amant” i “amador” amb el valor d’amic.

49. “Misericordids Senyor! Si I’'amant ha ira ¢ desplacr molt gran com I’amat no li fa semblant d’amor, doncs
significat es que I"amant deja aver molt gran plaer com I'amat li fa bella cara e bell semblant d’amor” (Obrador ez @/ ed.
1906-14: VII, 109, cap. 280, § 24).

50. Fins aqui, ¢l terme “amat” sovint és un participi present associat a Déu (apareix molts cops amb formules com

“Senyor amat”, i altres formes amb participi). També pot ser referit com a “amic”, sense que hi sigui activa la relacié amb
un altre agent. En aquests casos el terme s’utilitza com un atribut, no com un nom amb funcié de vocatiu, pero, i per
tant la metafora no esta lexicalitzada. Per ara, “amat” és només un atribut de Déu.

51. Alguns proverbis del beat ho diuen aixi: “Vida activa és serventa de contemplativa, e contemplativa, de Déu”
(Galmés ed. 1928: 274, § 2). En aquest altre desenvolupa un pensament més d’acord amb el que ell mateix practicava:

“Nengu ermita fa tant de bé com bon preicador” (Galmés ed. 1928: 274, § 4). En aquest altim, en fa una sintesi genial:
“Vida contemplativa ama e activa enamora” (Tous ed. 2018: 160)

52. “Glorids Senyor sobre totes glories, misericordids sobre totes misericordies! Qui vol amar la vostra gloriosa
humanitat, cové, Senyer, que son remembrament sia semblant en remembrar so que-1 remembrament de vostra
humanitat remembra, e cové que I’enteniment sia semblant en entendre al enteniment de vostra humanitat, e cové que
lo voler vulla so que vostre voler humd vol; car natura es d’amor que I’amic remembre e entena e vulla so que remembra e
enten e vol 'amat” (Obrador ez @/ ed. 1906-14: VII, 89, cap. 278, § 16).

Magnificar CLM 9, 2022, g1-128. https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083


https://doi.org/10.7203/MCLM.9.24083

Vives, ‘Una nova interpretacio de la imatge lul-liana de I'amic i’ amar 109

la projeccié metaforica dels significats “ésser huma que estima Déu’ i ‘Déu que estima I’ésser huma’,
lexicalitza els constituents de la metafora. La consolidacio d’aquesta proposicio implicita, doncs,
significa la consolidacio de les primeres manifestacions de la imatge en aquests capitols del ZC. Aixi,
'amic troba en el major objecte d’amor que pot haver-hi, Déu, el millor espai per realitzar la seva
capacitat d’estimar.

Aixi és com queden fixats els significats dels constituents de la metafora i es comenca a definir
en qué consisteix aquest amor i aquesta relacio,’ ¢s a dir, la seva ontologia. Es basa, per exemple,
en elements preartistics (com ¢s jal’acci6 de les potencies de 'anima i de les virtuts de I'amaz en
la contemplacio) (Obrador ez @l ed. 1906-14: VIII, 276, cap. 338, § 11) i la doctrina de la primera
ila segona intencio (Obrador ez @/ ed. 1906-14: VII, 206-07, cap. 290, § 3). En aquest grup
de senténcies apareixen per primer cop elements clau del tema, com els treballs, les penes i els
sofriments i la mort de I’amic per amor (Obrador ez @/ ed. 1906-14: VIII, 276, cap. 338, § 12). Al
capitol 307, “Com home ama son amic”, sobretot, que registra la majoria de sentencies del ZC
(Obrador ez al. ed. 1906-14: VI, 391-400), es defineixen les bases de la psicologia de I'amici els
efectes de I'experiencia amativa, allo que sera central en el tema. |, especialment, que la manera de
’amic per perfeccionar les seves virtuts es basa en una art de contemplaci6 (Obrador ez @/ ed. 1906-
14: VII, 395-96, cap. 307, § 15) que provoca un transit d’aquestes virtuts des de I'amar cap a ell, pel
qual arriba a participar de la naturalesa de 'anar en el grau que li escau al’amic per la seva condicio
humana. Aquests elements tematics i pedagogics son la base a partir de la qual Llull bastira el tema
literari i "art de contemplacio. Per aixd mateix podem considerar aquestes desenes de senténcies
del LZCla primera art d’estimar de I'amic i1’amar del corpus lul-lia.

3.1.2 Definicions de la imatge en el corpus

La primera dimensi6 en qué es manifesta la imatge de I'amicil’amar és, doncs, en el fet que es
constitueix com una metafora. Aquest és I’esquema semantic fonamental que regira I'as de la imatge
en el corpus, i el nucli a partir del qual es construira el tema. A partir d’aqui, la metafora queda
lexicalitzada, i fins i tot s’arriba a convertir en un sintagma, que Llull usa a discrecié amb valor
adjectival per designar un tipus especific d’amor, de relacio, etc. —com és “natura d’amic e amat”™
(Galmés ed. 1935: 111, § 1). A més d’aix0, el corpus conté algunes definicions de la imatge, en que
Llull n’explicita el significat.

Al cap. 99 del Blaguerna explica que un ermita demana a Blaquerna que “feés un libre qui fos
de vida ermitana e que per aquel libre pogués e sabés tenir en contemplacio, devoci6 los altres
ermitans” (Soler-Santanach ed. 2009: 426; 99 § 1). Seguidament, es diu:

Estant Blaquerna en aquest pensament, en volentat li vench que-s donds fortment a adorar e a
contemplar Deu per tal que en la oraci6 Deus li demostras la manera e la materia de que ell feés

lo libre. Dementre que Blaquerna plorava e adorava e en la sobirana stremitat de ses forces havia
puyada Deus sa anima, qui-l contemplava, Blaquerna se senti exit de manera per la gran frevor e
devocio en que era e cogitd que forca d’amor no segueix manera con I’amich ama molt fortment son
amat. On, per a¢d, Blaquerna fo en volentat que feés Libre de amich e amat, 1o qual amich fos feel e
devot crestia e-1 amat fos Deu. (Soler-Santanach ed. 2009: 426; 99, § 2)

53. “Honrat Senyor al qual son fetes totes reverencies ¢ totes honors! La .v2. ra6 se diu de relacié. On, deym que la
amor d’aquest mon segons que sensualment sentim e entellectualment entenem, ix d’amic e d’amat. On com los demés
homens d’aquest mon sien amadors de vils coses e de poc profit e de poca valor, e com les coses amades no sien dignes
que ab gran remembrament ni enteniment ni voler sien amades, per asso es significat, Senyer, al humd enteniment,
segons relacio del amic e del amat, que la amor no ha natura ne proprietat per la qual pusca esser gran en vertut ni en
noblea” (Obrador ez @/ ed. 1906-14: VII, 200, cap. 289, § 16).
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El passatge ¢s molt interessant, entre altres raons, perque defineix explicitament quins son els
constituents de la metafora: “lo qual amich fos feel e devot crestia e-1 amat fos Deu”. En aquests
capitols previs al LA4A4, i en algunes de les sentencies, hi ha diversos personatges que es presenten
com un amnic (Blaquerna, el Joglar de Valor i Ramon lo foll), mentre que en d’altres es presenta com
un genceric, com ¢s més habitual en el corpus (Soler-Santanach ed. 2016: 348-73, caps. 79-83). Aixo
significa que I'aznic pot tenir una identitat especifica, pero aixo ¢s una excepeié —com ho €és que en
alguna senténcia Llull mateix s’hi presenti—: en primer terme I’amic és un subjecte inespecific. |
¢s aixi expressament, perque anic ¢s una qualitat possible en I'ésser huma que apren el metode de
contemplacio. Aixi, el relat que construira el ZA4A és una aventura espiritual protagonitzada per un
personatge simbolic o arquetipic, perque representa una qualitat propiament humana.

Aquesta definicié de la imatge en el Blaguerna concreta aquesta qualitat d’amic en quatre
caracteristiques, o condicions: és créstia, fidel, devot, i estima Déu. Llull emmarca la seva definicio
en el camp semantic de la devocio, doncs, naturalment cristiana. La fedelizaz és 1a condici6 de
possibilitat de la perseveranca que li caldra per emprendre la seva aventura, com veurem en el relat.
La devocio connota I"aventura d’aquest personatge com una aventura espiritual i activa un horitzo
d’expectatives literari i penitencial. Apunta, a més, a un tipus de practica de pregaria que I'amic usa
per reconeixer I'amar i perfeccionar la seva interioritat prenent-lo de model. Leszima parla de la
mena d’amor que es professaran, la facultat de I'anima que I’amnic treballa en aquesta practicaila fi
que hi compleix, relacionada amb la primera intencio.

En segon lloc, al’4A, al principi de la quarta part del tractat, Llull dona una nova definicio de la
imatge:

En aquest procés, com diem amant, amic, amat, amatiu, amable, ¢ les altres, alcunes vegades
entenem Deu simplament per 'amant e-] amic e-l amat, amatiu ¢ amable, mas majorment entenem
per 'amant amic amatiu, home contemplatiu qui ama nostre senyor Deu e parlant ab ell en segona
persona, ¢ alcunes vegades s’enten entre home e son proisme, ¢ alcunes vegades lo pot hom atribuir
ahome ¢ a Deu e a son proisme; e a¢d mateix se segueix en lo procés de les questions; e totes estes
coses son notificades en la disposicid de les condicions e questions. (Galmés ed. 1933: 154, § 9)

Es ben diferent de Panterior. 1244, recordem-ho, és una versi6 de IArt, un tractat filosofic
amb un alt nivell d’elaboraci6. Sistematitza el metode per a la contemplacio, i I’ @mec hi compleix
una funci6 exemplar. S’hi presenta com I"usuari de 'amancia, I"artista en poténcia que inicia un
procés espiritual —la praxi de I'aventura espiritual, literaria, que narrava el LA4A4. D’aquesta manera,
aquesta nova definicio especialitza la dimensio devoza de I'amic vers la contemplativa. L amic és
I"“amant I’amic amatiu”, és a dir, I"*home contemplatiu qui ama nostre senyor Deu e parlant ab ell
en segona persona’”.5

Hi ha hagut un salt qualitatiu rellevant: el devot ara és un contemplatiu que ama i parla amb Déu.
La definici6, en primer lloc, emfasitza la dualitat de la relacio: és entre dos agents i és reciproca,
per tant, fonamentada en la diferéncia. 1, a més, en la capacitat d’@mar Déu, i de comunicar-s’hi. La
condicio principal de 'anic, pero, s’ha tornat en ser contemplatiu. Es a dir, estima i es comunica
amb D¢éu amb un metode, I'art de contemplacié. Estimar-lo, per tant, amb una art per contemplar-lo,
amb que I'aznic inicia un dialeg amb I'amar per realitzar el seu amor.

54- La definicio completa posa en evidencia la polisemia dels significants, toti que “majorment” I'amar és Déu,
iPamic seral’*amic” -’44 tamb¢ utilitza “amador” i “amant”. La designacio de I'amic s’especialitza amb una
presentaci6 dels seus correlatius -I’amant és I’ amic que té qualitat d’amadiu, és a dir, que també és pacient de I'amor del
seu amat.
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La caracteristica essencial de I'amic, doncs, ha basculat de la devocio ala contemplacio de la
segona a la tercera fase. I aixo exemplifica el canvi de to que s’ha produit respecte del LZAA: del relat
amb el metode implicit, al metode amb el relat implicit. Alli s’hi presentava un relat amb una alta
carrega emotiva, que emula i adapta la tradicié de 'amor transcendent, devocional i caracteritzat pel
desbordament afectiu. A ’4AA4, en canvi, s’hi presenta un metode de contemplacio per ensinistrar
’amor, és a dir, per aprendre a canalitzar encertadament aquella devocio.

En les obres amatives, Llull explica que la finalitat de la creacio és expressar les qualitats de Déu
(els principis divins) d’'una manera constructiva, i que la manera d’alinear-se amb aquesta finalitat és
contemplar-les i lloar-les. No és una acci6 passiva, sin6 activa, i amb la finalitat que hom sigui també,
com a part de la creacio, expressio sublimada de la jerarquia reciproca i igual d’aquestes qualitats.
En aixo consisteix I'art de contemplacio, i €s en aquest sentit que 'amic és un devot, perque s’ha
entregat completament a aquesta missio, i és un contemplatiu, perque hi excel-leix gracies aun
metode, que li permetra realitzar les seves poténcies i les seves capacitats humanes per complir la fi
de la seva existéncia.

Finalment, la primera senténcia de I’4 /4, inclosa a “De la divisié del Arbre de Filosofia d amor”,
ofereix la darrera definicié de la imatge dins del corpus:

En aquest Arbre entenem a parlar per semblances, aixi com amat, que apelam Deu; e amic, home qui
Deu ama; e amor, caritat; e dones d amor, rails d’est arbre; e donsels d amor, bonificar magnificar, e
los altres; e aguila d amor, alta amor; ¢ axi de les altres comparacions (Galmés ed. 1935: 72)

Is una definicio senzilla, que vol il-lustrar I"ts que fa Llull de les semblances, és a dir, de les
metafores, en el llibre. Aixi, 'amar és “Deu” i I’amic, ' home qui Deu ama”; aixi mateix de les
altres al-legories que trobarem, les dones d’amor (els principis divins) i els donzells d’amor (els seus
actes). De nou, la definici6 explicita la reciprocitat i la dualitat dels dos constituents de la metafora,
i emfatitza I'aspecte més general de 'amic, que és que ama. Val a dir, no obstant aixo, que després
de ’AA, el terme amar és un terme artistic que ha incorporat la carrega de sentits de I'amancia, i al
costat d’armnic, per senzill que sigui el sintagma, ¢és portador de tot el significat de la relacié amativa i
I"art de contemplacio.

Aquesta definicid, pero, és interessant perque avisa que I’obra s’expressara per “semblances”, és
a dir, amb un llenguatge metaforic que connecta amb els usos que entenem per literaris en Llull. A
I’edat mitjana, la metafora es concebia com un mecanisme per ala comprensio. Es considerava que,
a través de "acci6 conjunta de les tres potencies de 'anima, permetia establir relacions entre camps
de coneixement de diferent ordre (Gisbert 2004, Ruiz Simon 2015). Per a Llull va ser una eina il
per expressar un coneixement que salvés la distancia entre la realitat sensible i una d’ordre superior,
com ¢s la distancia ontologica entre el mon creat i Déu. Les “metafores morals” del L4451 les

“semblances” de I’4#4 son eines d’aquest tipus: instruments per accedir a un coneixement d’ordre
espiritual. Les obres amatives usen sistematicament d’aquest mecanisme i les seves senténcies,
jasiguin els versicles del ZAA, els aforismes de I’4A4, o la narracio dels “Accidents d’amor” de
I’A/4, estan plantejades, sobretot, com una practica espiritual basada en la lectura contemplativa i
devocional, en la qual fer treballar una metafora amb les potencies desencadena un saber espiritual
i fa madurar la consciencia del lector. Més que qualsevol altra metafora lul-liana, la de I'amici I’ amar

55. Que Llull defineix aixi: “paraules d’amor ¢ exemplis abreuyats ¢ qui donen a home gran devocio; e son paraules
qui han mester espusicid e per la spusicié puja ’enteniment més a ensus, per lo qual puyament muntiplica e puja la
volentat en devocio” (Soler-Santanach ed. 2009: 426-27, cap. 99, § 3).
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s’ha de concebre aixi, un instrument cognitiu al servei d’un saber d’ordre espiritual. Es aixi, com
veurem, gracies al seu valor simbolic.

3.1.3 L'amor com a tercer element de la metafora

En la metafora de I'amic i1’ amar hi ha un tercer element, que molt sovint, pero, és ben explicit en les
sentencies al costat dels dos constituents principals.® L'amor és un terme molt polisemic en aquest
corpus. Pot representar un principi divi —que, alhora, pot intervenir com un personatge al-legoric—
J7potser la facultat per estimar de I’@mic —sinonim de la voluntat—, un efecte de la relacié amorosa,
o ser un agent extern en forma de tercera personificacio,’® entre altres, que actua sovint en tot cas
com un mediador entre I'amic i’ amat.»

Tots tres, I'amic, ’amat i1’ amor, configuren Iesquema trinitari de I'amancia, com s’observa molt
béal’AA. Aquest esquema es correspon amb la teoria lul-liana dels correlatius, que ha pres especial
rellevancia en la fase ternaria de ’Art (Bonner 2012), i opera sovint en les sentencies de la tercera
fase. Per aquesta teoria, sempre son tres els factors essencials que constitueixen la metafisica de
I"accio, que Llull aplica a tota operacié possible dels principis divins: 'agent & guo, el complement
ad quem, ilarelacio entre si.%

AT'AA, com en la majoria d’obres amatives, la imatge de 'amicil’amar es vehicula a través dels
mecanismes i 'utillatge artistic, i sovint s"arriba a expressar, doncs, com una proposicio de tres
correlatius: amic, amat i amor (o amar). D’aquesta manera, en aquesta obra, i en moltissimes
sentencies més del corpus, la imatge experimenta una darrera evolucio: s’expressa com els
correlatius d’amor.® Aquesta presentacid, alhora, simbolitza I’esquema trinitari de Déu: si'amic,
que t¢ Crist per model, és el Fill, i 'amar és el Pare, 'amort¢ el paper de la tercera persona, que
regula el cicle amatiu. U'amor esdevé aixi un tercer personatge de la relacio, que respon al model
de la Trinitat,* al qual contribueixen també nombrosos elements que presenten I’amnic amb trets

56. “recontarem les ventures que esdevenen al amic per amor, de les quals parlen ’amat I’amic e amor” (Galmés ed.
1935: 130, §(2)).

57. La combinatoria s’expressa aqui amb les lletres de I'alfabet de les Arts ternaries: “B. c. g. Bonea [granca] ¢ amor
despertaren ’amic, qui durmia en lo verger de [poqua] bontat. Despertd-s I’amic qui durmia, e cridd: Amar, amar, amar”
(Galmés ed. 1935: 274, § 1).

58. “Venia I"amic veser son amat, ¢ demanaren-li amors si venia de longues encontrades” (Galmés ed. 1933: 287, §
647).

59. “...Amor, ¢ qui seria mon amat si no donava bondat, pus que la pot donar, ¢ a6 mateix de granea, ¢ les altres?
ni que valrien sa bondat granea, ¢ les altres? ni que faria sa larguesa? Fellon fo I'amic ¢ cridd: A, amor amor! ¢ per que
encolpats vostre servidor?” (Galmés ed. 1933: 331-32: § 4).

60. Aixi ho expressa tamb¢é Marta M. M. Romano (2004a: 63-69), desglossant en correlatius Iaccié d’amar, i
proporciona aquest quadre, que adaptem al text catala:

Concrer abstracte
agent potencial amatiu amativitat
agent natural amant / amador / amic amancia
accio amar
complement potencial amable amabilitat
complement actual amat amificacio

61. “Amat, per que estamor? Amic, jo son amor per so car son d’amant amable ¢ amar” (Galmés ed. 1935: 213, § 32), i
vegeu especialment Josep Perarnau ed. (1986: 130-31, § 2904-16) alanota 31.
62. La doctrina dels correlatius, que sorgeix dels principis divins, parla en primera instancia de la naturalesa
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cristologics.® Tots tres junts, doncs, son la maxima reduccio conceptual a que pot aspirar la imatge i
la narrativa del tema. Son un sintagma que du incorporat alhora la dimensié tematica i I'artistica.

La triada amic, amat i amor explica la possibilitat de I'home per realitzar de manera sublimada
les seves potencies. Aquests tres elements son ’agent, el pacient i "accié de I"acte de la voluntat,
estimar. Seguint 'ontologia de Llull, per la qual la fi de tota la creacio6 és expressar la realitat de
Déu i aixi contemplar-la i fer-ne una lloanga, tots tres, en la seva millor aplicacid, correspondrien
a: 'amic, fidel i devot cristia, que contempla Déu i s’hi comunica, i compleix el seu amor en I’acte
d’estimar-lo; I'amat, que és Déu; i ’'amor que es professen, la mediacio d’aquest acte reciproc
d’amar.

3.2 La imatge com a tema

Com hem anat dient, la imatge de I’amicil’amar, des d’una perspectiva contemporania, €s
simptoma de literarietat. Aquesta literarietat s’expressa amb un llenguatge estetic i tot de recursos
formals, i sobretot amb la creacio d’un univers tematic sobre la historia de I’amic. Pel que fa

al llenguatge estetic, és simptoma de literarietat perque elabora una imatgeria notable, i cerca
constantment noves formes comunicatives, que van des del proverbi o el dialeg fins a la narracio.
La imatge explota recursos retorics com la metafora i 'analogia, I’al-legoria i la personificacio, i
s'impregna d’una imatgeria marcada per la connotacié. Aquesta literarietat formal ha estat ben
analitzada per la critica,% pero és sobretot per la creacio d’una ficci6 sobre I’amic que la imatge
s'impregna de literarietat. Aixo és el que entenem com a tema: la creaci6 d’un relat amb un
argument i un sentit —que s’inicia a la primera fase, entorn del Z.C, es desenvolupa per primer cop al
LAA,iesvareciclant segons la conveniencia de cada obra fins que culmina narrativament a I’4 /4.
La imatge és portadora d’aquesta /istoria, que emergeix d’una manera més o menys explicita pero
que sempre hi és inherent.

En la majoria d’obres amatives aquest relat és implicit. No es construeix de manera seqiiencial,
sind que ¢és fragmentari i dispers, sin6 que es desenvolupa progressivament i per repeticio al llarg
d’aquests trenta anys d’escriptura i en més de tres mil textos, variacions i reformulacions sempre
del mateix esquema de ficcio. Aixi, cadascun replica escenes d’una mateixa historia en multiples
ocurrencies. Gracies a ’etiquetatge semantic del C2DA/A podem descobrir les categories de ficcid

dinamica o activa de Déu, que és substancia obrant (vegeu Gaya 1979 Bonner 2012). Cada atribut es desplega en una
triada d’obrant + obrat + obrar (agent, pacient i acte; aqui amic, amat i amor o amar). Aquest desplegament, vist com una
imatge de la Trinitat, dona una estructura trinitaria a la creacio, ja que els correlatius acaben sent els principis de qualsevol
subjecte (Hillgarth 1998, Bonner 2012). Aixo implica que tot ésser, i la realitat mateixa, siguin dinamics, perque Déu és
dinamisme intrinsec. Els correlatius mostren aquest dinamisme, present en tota I’escala de la creacio, “de manera que
I"univers sencer participa del ritme vital trinitari present en Déu mateix” (Sari & Soler 2020: 69). D’aqui que la relacio
de I'amic sigui una participacio de les qualitats de 'amar, i que la contemplacié sigui sobre la naturalesa dinamica dels
principis de Déu: “Llull sosté que la forma més acabada i perfecta de contemplaci6 és I’admiraci6 desinteressada d’allo
que Déu és” (Sari & Soler 2020: 70). Sobre la triada amic, amat i amor, Vincent Serverat (1998: 50) ja observa que
esta relacionada amb la concepci6 de I’estructura ternaria del dinamisme amor6s com a nucli del pensament trinitari: la
plenitud de I’amor es dona quan cada persona és alhora amant i amat. Aquesta ternarietat esta impresa en I’estructura
de Iésser i reflecteix la relacié trinitaria de Déu, com en tota accid: “nella relazione d’amore, ¢ ’amare la funzione
operativa attuale e attualizzante, che trasforma I'amabilis in amawum e I’ amativim in amans” (Romano 2004b: 756).

63. Lamort de 'amic es podria llegir com una metafora cristica, per exemple. Amador Vega (2017: 344) analitza
I’¢xtasi i la unié mistica lul-liana considerant que: “Des de la perspectiva teologica que li correspon, la undo mystica
reprodueix el fet de I’'Encarnacio i el drama de la creu; i aixo és el que es coneix com a mors mystica”.

64. Vegeu, per exemple, el magnific comentari de Robert D. F. Pring-Mill (tggra) a proposit d’alguns versicles del
LAA.
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principals i concurrents que construeixen cada senténcia, i reconstruir aixi I’esquema d’aquest
relat (Vives 2022a). Aquest esquema dona sentit temporal i coheréncia interna a la ficcié de cada
sentencia, i mostra la seqiiencialitat narrativa de I’experiéncia de I'amic, que en el corpus només
s’explicita als “Accidents d’amor” i en la seva represa a “lausors™ i “honors”. Podem parlar de tema
en tot el corpus, pero, perque aquest esquema €s inherent en cada sentencia, és inherent en la
imatge perque I’ha lexicalitzat. Es el que el lector contemporani hi percep com a literari: I"argument
d’una aventura entre dos personatges que experimenten una ficcio.

Com ¢és habitual en la literatura lul-liana, aquesta ficci6 parteix de les tradicions coetanies,
espiritual i romanica, i recicla i adapta patrons per generar un nou producte (Badia ez @/ 2013).
A partir d’aquests elements tematics, i sobretot de I'esquema romanic de 'aventura, 1a imatge
construeix una ficcid espiritual: Uamic, que es presenta com un Aomo viator, experimenta un
viatge psicologic i fisic que el mena a una transformacio interior. El relat gira al voltant, doncs, de la
psicologia o la interioritat de I'amic, i de com evoluciona a través de la practica de la contemplacio.
Aquest és I'esquema semantic de I’aventura, que se centra en 'aznic, 1 per aixo, quan parlem de tema,
hem de parlar de “la historia o el relat de I'amic”.

El més essencial dels usos literaris de les obres amatives, doncs, és la construccié d’aquest relat.
I dins el relat, de la figura literaria que s’encarrega de ser evemple dels aprenentatges que vehicula.
Aixi, en la ficcié pedagogica de les obres amatives, que son arts de contemplacio, I'amic esdevé un
recurs per al coneixement, un recurs per a il-lustrar-les.

3.2.1 Laventura de I'amic com a viatge intern i extern

La historia de 'anic s explica com un procés de transformacio espiritual, que empren a través

d’un metode de contemplacio. Aquest procés és descrit, pero, com una aventura que t¢ dos nivells.
Una capa del relat, més superficial, tracta de I"accié externa de 'amic, és a dir, una ficcio en el seu
context: espais que transita, personatges amb que dialoga, accions que du a terme i situacions que
se li presenten. Hi ha una segona capa del relat, més profunda, pero, sobre la seva accié interna. Es
a dir, una ficcié que escenifica la seva evolucio psicologica a través de la praxi contemplativa. En

el relat, doncs, hi ha un viatge intern-psicologic —que és el procés contemplatiu i els efectes que li
produeix aquesta praxi-— i una peripecia externa —les aventures de I’amic anant pel mon.

El viage intern presenta una ficci6 d’un procés subjectiu, I'experiencia i ’evolucio psicologica
de I’amic a través de la practica contemplativa. Es a dir, tracta sobre 'aprenentatge i I'aplicacié de
I’art d’estimar, que 'amic, que és I'artista, pot mantenir només amb una implicacio total. El metode
contemplatiu consisteix en un exercici de les potencies de I’anima, primer, per comprendre, amb
el suport de les facultats sensibles, la naturalesa de les propietats de Déu —els principis divins. Es a
dir, entendre quines son, com son i com funcionen en Déu, en la realitat, i en ell mateix. I, segon, un
exercici per interioritzar-les, és a dir, descobrir el seu millor funcionament en el mecanisme huma, i
aplicar-lo. Amb aquesta aplicacio, I’ésser huma pot exalcar els principis divins en si mateix, i per tant
les seves capacitats, en la mesura que li escau com a ésser creat.

Aquest és el nucli de la peripecia interna: a partir de la practica de I’art de contemplacio, I'amic
experimenta tota mena de reaccions psicologiques, exits i fracassos, alts i baixos. Tot el corpus és un
magma immens d’escenes que narren aquestes experiéncies. Amb aquest exercici I'amic enforteix
el seu amor, reordena constantment les seves potencies, i perfecciona I’expressio dels principis
divins en la seva realitat humana. La finalitat de la practica esta dirigida a paricipar de les qualitats
de Pamar, és adir, a portar les seves capacitats al maxim de la seva expressid, reflectint-se en les
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de 'amar, prenent-lo de model.% Aquest refinament interior representa I’acompliment de la causa
final de la seva existéncia, i s’expressa com un horitzo de satisfaccio amorosa amb metafores com
repos, solag o satisfaccio. Des del punt de vista de Llull, aquest és el sentit de la vida de qualsevol
¢sser huma, una promesa de plenitud en la qual I'ésser pot lliurar-se a estimar i con¢ixer I’'amar.

Aquesta dimensi6 interna del relat és la que vol explicar la metafora organica de I’arbre en ’4 /4,
que cal remuntar, i que representa el procés d’amificacié de I’amic.% Per aixo, el relat intern es
presenta sobretot com una ficcio6 dels processos psicologics de I’amic, que reflecteixen els moments
en qué es troba en aquest itinerari espiritual, que ¢és, alhora, un viatge psicologic. Es la mena de
ficcio que escenifiquen les escenes al-legoriques de I’44 o ’AF4, en que I'amic esdevé un espai de
ficcio, 1 els seus processos psicologics es ficcionalitzen amb I’acci6 dels personatges al-legorics, que
son sobretot les potencies de I'anima i els principis divins actuant en la seva consciencia.

La peripécia externa, en canvi, és el context en qué Pazmic experimenta aquesta evolucio. Es
la ficci6 de I'amic fent un recorregut pel mon, on t€ ocasié de posar a prova el que apren amb la
contemplacié. Hi ha tota mena de contextos i situacions, personatges amb que dialoga, llocs on
viatja, etc., que posen I'amic davant d’una realitat corrompuda. Davant de la perversio del mon, que
reflexteix la seva, experimenta noves dificultats en el seu procés, o té ocasio de demostrar que ha
superat els esculls que subjuguen les voluntats de les persones que troba en el cami. Aixi, I'amic
sarriba a convertir en un punt de contrast amb la societat dels homes, i empren un cami d’accié per
intervenir en el mon.

Totes dues facetes del relat, tant la interna com I’externa, denoten les dues preocupacions
lul-lianes essencials en el seu projecte espiritual, la vida contemplativa i la vida activa. L'important
del relat, des del punt de vista de la seva funci6 exemplar, i allo que interessa més a Llull és
I"aventura interna. Levolucié de I'amic duent a terme la practica contemplativa, a base d’encerts
i sobretot d’errors, acaba desencadenant una transformacio de la seva subjectivitat, que les obres
amatives expliquen en detall.

3.2.2. Aproximacio a I’argument implicit del relat

Hem convingut que el relat de I'amic es construeix com un conglomerat d’escenes que revelen

una historia implicita. En cada obra amativa, especialment les centrals, el relat presenta una ficcio
més o menys desenvolupada, pero sempre respon a un mateix esquema, que recorre amb extrema
coherencia i unitat tematica tot el corpus. Aixi, al LAA, es presenta amb luxe de detall, al’44

¢s més un context que un objectiu, i al’4/4 es presenta com mai abans, de manera seqiiencial i
integrada dins del tractat. Vegem tot seguit I’esquema fonamental d’aquesta aventura psicologica,”
exemplificat amb textos de diverses obres amatives.®

65. “Esguardava I’amich si mateix per ¢o que fos mirall on veés son amat. E sguardava son amat per ¢o que li fos
mirayll on agués conexenca de si mateix. E és qiiestio a qual dels dos miralls era son enteniment pus acostat” (Soler ed.
2012: 196, [341]).

66. “Pregava I’amic son amat que li feés conexer amor, per so que sabés amificar si metex, e los altres, d’amar”
(Galmés ed. 1935: 120, § 1).

67. Per definir i explicar el procés psicologic de lamic, aquesta analisi hermenéutica es recolza en la perspectiva i la
terminologia de la psicologia analitica (Jung 2009, 2011b, Pascal 2019).

68. Només podem reportar alguns exemples representatius per a aquesta interpretacio, pero remetem al C2OA/A per
consultar-ne molts daltres.
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El relat de I’amic és una ficcio de la seva experiéncia amb el metode de contemplacio,®
expressada com un viatge o un itinerari.” Tracta, sobretot, dels seus esforcos per reeixir-hi i les
conseqii¢ncies que experimenta, tota mena de reaccions tant positives com negatives. Per una
banda, dificultats, penes i treballs;” per altra banda, satisfaccions i exits del seu amor per I'amat,
amb que compleix la seva naturalesa i obté repos i plenitud.” Totes dues tendéncies, pero, menen
en direccions oposades, i acaben generant en I’amic un estat psicologic paradoxal. Com més és
treballat per I'amor, més sofreix; alhora més creix el seu amor, i per tant més plaer i satisfaccio en
treu (Galmés ed. 1933: 80, § 9). Sofriment i satisfaccio son viscuts com una contradiccio per 'amic,
pero son també inevitables. El seu estat psicologic paradoxal s’explica amb molt d’émfasi al llarg del
corpus, fins al punt que la majoria de sentencies tracten d’aquesta lluita interna. Aixi, la paradoxa
crea un camp semantic complex de contradiccions aparents entre el lexic del desbordament amoros i
el del sofriment de I’anima: mots com fervor, temor, malananca, llangor, turment, passio, por, temor,
crits, planys o temptacions, acompanyen en igualtat de condici6 altres mots com repos, satisfaccio,
solac o benananca.™

Totes dues tendencies, oposades i creixents, acaben portant I’a@mnic a un desbordament emocional
tal, que sent que no ho pot sostenir més i que d’alguna manera I’esta destruint.” Aquesta sensacio
de limit és molt important en la narrativa de I’experiencia espiritual de I'amic; té a veure amb el
col-lapse del seu jo psicologic, que té por davant del treball que opera I'amor dins seu, un treball
en que sent amenacats els seus limits, i per aixo s’hi resisteix. En aquesta resistencia, que prové
d’una part de si mateix, mentre que una altra s’hi vol lliurar, s’evidencia un factor clau d’aquesta
experiencia, que ¢és que afecta l’ordre en que s’ha jerarquitzada la seva consciencia. Un ordre en que
la seva subjectivitat, el seu jo psicologic, no ocupa la posicio que li pertocaria. En I’'esquema de la
consciencia de amic, el seu jo psicologic, o ego, no serveix la primera intencié de cor; altrament no

69. “Amic, dix amor: segons que-s conté en la .x2. regla ¢ en lo terg paragrafi de la diffini6 de differencia, vos podets
consirar com de la questio que us ha feyta vostre amat, pot exir alta e nobla responsi6. E com, amic? dix amor: com poria
vostre amar atenyer la altea e la noblea de vostre amat sens que vos no contemplassets coses molt altes e molt excellents
de vostre amat? ... D’on, per ac6 vos, amic, consirats en vostre amar, en semblant natura, com hi sia poder e differencia
la .i. del altre, e que cascun comengament se concorde ab Ialtre sobre ¢o que casct dona al altre, e que casci-s reté
aco que dona, e enaxi consirant, pujats a contemplar vostre amat sobre lo vostre amar e sobre les coses qui estan dejus
al amar de vostre amat, e consirats e contemplats com es en vostre amat poder de differencia e differencia de poder
substancialment, e implicats los altres comencaments que hi son, ¢o es a saber, bondat granea, e les altres, € consirats
com totes aquestes possessions son essencials, € cascuna roman agé que es, e es la .i*. de la altra, e cascuna se concorda
ab Ialtra en co que es, en co que dona, e en ¢co que reb. ... Per que vostre amat vos ha feta la questio a excitar-vos € a
moure-us a molt altament contemplar si mateix e a exalcar vostre amar en ell altament considerar e contemplar; ni vos,
amic, dix amor, no-us devets a mal tener negunes coses que-us diga vostre amat: tant devets amar ses paraules” (Galmés
cd. 1933: 342-44. § 3).

70. “Per les carreres de vegetacio ¢ de sentiment ¢ de ymaginacio ¢ de enteniment, volentat, anava I’amich cerchar
son amat. E-n aquelles carreres havia ’amich perills e languimens per son amat, per ¢co que exalcas son enteniment e sa
volentat a son amat, qui vol que-Is seus amadors entenen e I’aman altament™ (Soler ed. 2012: 183, [306]).

71. “Lafi de la amor del amic es que pusca sostenir treballs languiments affliccions desonraments e mort a honrar la
gloria de son amat” (Galmés ed. 1933: 194-95, § 416).

72. “Majoritat e amor se mesclen adoncs con "amic ama son amat ab major bontat granea duracio e vertut; € per ayso
amor puja estar en majoritat d’amar, e on major es ’amar, major es lo solds el plaer del amic e del amat, e Iamic qui
estd en lo major grau d’amor es tant embegut e amorificat d’amor, que los menors graus d’amor no sent ni ha d’aquels
conexensa” (Galmés ed. 1933: 81-82, § 16).

73. Vegeu els camps semantics de la psicologia de amic al CDAIA.

74. “Desird ’'amic morir, car no podia fuger a la amor qui trop lo trebaylava; ¢ 'amor e I'amat sostengren I"amic que
no moris, per so que-1 amor no fos ociosa, e que ’amat fos molt desirat” (Galmés ed. 1933: 88-89, § 8). O bé Galmés ed.
(1935: 142, § 11).
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es resistiria al treball de 'amor. Es a dir, no s’ha entregat de ple a I’anar, i amb aixd corromp el seu
amor i limita la seva existencia.

La practica contemplativa, pero, permet reordenar aquest esquema i reconduir la preeminéncia
del sentit egoic de I'amic, que son els seus interessos individuals, situats per sobre la veritable ra6
d’existencia de I’ésser, ser expressio de la realitat de Déu. La practica contemplativa no opera una
despersonalitzacio en I'amic, sin6 una reordenacio de la seva consciencia, ben humana, gracies a
entregar la seva existencia a ’amat. En la mesura que compleixi aquesta entrega, I’amic s’obrira
a una nova experiencia de plenitud i satisfaccio, contra el que li pugui semblar al seu jo, que es
resisteix.

El col-lapse que experimenta I’amic, natural, doncs, si ha construit la seva consciéncia seguint
un esquema amb una jerarquia erronia, li genera molt de sofriment. I les resisténcies que sent,
culpa.” Ara bé, aquest sofriment és un bon simptoma del canvi que s’esta produint dins seu. Com
més alt és el seu dolor, més audacia, consolacio i renovellament de forces en treu per prosseguir la
lluita. Per una banda, I’amor I’estira a transformar-se, i el seu ego s’hi resisteix; per I’altra, el seu ego
es resisteix i aixo li impedeix transformar-se. Es una lluita en qué o bé fracassa en el seu amor per
I'amat o bé el seu ego és vencut. Sigui com sigui sofrira, perd només hi ha una via bona.

Lestat paradoxal entre el sofriment i la satisfaccio amorosa s’expressa amb dues metafores molt
recurrents i clau en el corpus: la malaliia de I’ amic,” que ’acaba portant a la mort per amor.™
Aquesta malaltia es pot donar per defecte o abséncia d’amor (el no compliment de I’amor en I'amaz),
o bé per excés d’amor, que sovint s’anomena “sobre amor” i condueix al compliment de I'amor per
’amarialamort per amor. La malaltia representa aquella tensio interior en queé viu I'amic, i t¢ una
conclusio natural en una mort que ¢s simbolica.

Tant la malaltia com la mort per amor expressen un estat psiquic contradictori: I'amic sent
que es mor per aquella tensié interior entre el sofriment i el plaer amoros que el treballen, pero
precisament en aquesta zort es compleix el seu amor per I'amar i el seu ego es transforma. Es una
mort, en realitat, d’aquella part del jo psicologic que es resistia. Una mort de tot allo que és limitant
i corromput en I'amic, que cal que s’esgoti perque en pugui néixer una nova expressio. Una mort
que es produeix en el moment que I'amic s’ entrega definitivament a I’anae. Fn la narrativa del tema,
aquesta mort representa la salvacio de 'amnic, i 1a unié amb 'amar al paradis, després de lamorti el
despreniment del mon sensual.

En la ficcio, dels “Accidents d’amor” per exemple, aquesta mort es dramatitza amb tota mena
d’emfasi, detalls i patetisme,” pero expressa una cosa ben subtil: el moment en qué I’amic s’allibera

75. “Hublida 'amich tot ¢o qui és dejus lo subira ¢el per co que 'enteniment pugués pus alt puyar a conexer 'amat,
lo qual la volentat desiga preycar, contemplar” (Soler ed. 2012: 119, [133]). “Amic, que ha en tu ton amat? Mon amat ha
en mi tot mon membrar entendre e amar; e ha enaxi tot mi, que jo no he res en mi” (Galmés ed. 1935: 207, § 8).

76. “Moltes son les altres maneres de peccats, dix 'amic, per les quals he ofés mon amat, ¢ ab totes mes parts
corporals e esperitals, e ab tota la totalitat de mon esser he falit e peccat contra mon amat; per que n’ay contricci6 dolor
e tristicia, en planc, en suspir, en plor, e m’en sotsmet a satisfaccio e a penetencia, a tot mon poder corporal e esperital
segons vostre judici; e si los meus uyls, e los altres seyns, e mos membres de mon cors e totes les potencies de ma anima
an ofés mon amat, bo es que-n sien ponides e que-n porten gran penetencia; car de tot so que-n fard I’amat, son alegre e
pagat, e en res no-n vuyl esser estalviat ni blandit” (Galmés ed. 1935: 168-69, § 9).

77. “Per ¢o car era poca concordanca entre I’amic ¢ I’amat, era lo mejd d’amor malaute, e peria amor en absencia de
gran concordanca d’amic e d’amat” (Galmés ed. 1933: 177, § 232).

78. “Cantaven los augells I’alba ¢ desperta’s 'amich, qui és alba. I los augells feniren lur cant ¢ 'amich muri per
I’amat en I’alba” (Soler ed. 2012: 81, [26]).

79. “... Can I'amic viu la Terra sancta ¢ lo temple de David e de Salamd, ¢ membra la sancta vida dels sants homens
qui son passats e morts per amor, ¢ la passio de Jhesucrist, montiplicd tant son amar, € en son cor suspirs € sos uyls
ploraren tant, que no ho poc sostenir, ni la doctrina de prudencia no li poc ajudar. E adoncs, per forsa d’amor, crida:
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d’una part de si mateix, limitant, perque una altra de més global I’habiti, i que ¢és ell mateix. En
aquest moment, I’anic deixa de viure en el jo psicologic, corromput per la segona intencio, i
s’instal-la en la consciencia, que s’ha entregat a la primera intencid, i té una experi¢ncia de la realitat
més profunda i significativa en la manifestacio del seu amor per 'amar i la creacio. Aquesta és

una expericncia on la critica ha identificat i discutit tot sovint els sentits particulars d’una mistica
propiament lul-liana.*

Com ¢és esperable, I'amic es resisteix al seu sofriment i a la sensaci6 de mort, pero al final
s’abandona confiadament a I’'amatz, perqué no hi t€¢ més remet, i permet que 'amor "acabi de fer
morir.® Aquesta mort opera una reordenacio de la seva consciencia, doncs. I aquesta reordenacio
representa una transformacio de la seva subjectivitat que compleix els darrers efectes de la practica
contemplativa: una assimilacio dels principis de 'amar, per la seva gracia i intervencio, i en la
mesura que ¢s possible a’huma com a ésser creat. Es producix segons les lleis que regeixen la
relacio entre I'amic i’ amat, expressades per 'Art i basades en la reciprocitat i la igualtat del seu
amor i alhora en la diferéncia ontologica que hi ha entre ells.*

Aquest acompliment porta I’aznic a un nou espai psicologic, en el qual experimenta una
integracio de les maximes capacitats de I’anima, que s’han alliberat de la preeminencia del
sentit egoic i s’han entregat a 'anar. En aquest nou espat, I'amic esdevé expressio concreta,
desinteressada i gloriosa de Déu, i completa la seva naturalesa com a element de la creacié. Aquest
¢s 'acompliment del procés de 'amancia, és a dir, I'amificacio de I’ésser huma. La metafora de la
mort per amor s ha d’interpretar, doncs, com una transformacio en que el procés contemplatiu i
laintervenci6 de I'amar permeten vencer les resistencies del subjecte i entrar a un nou espai de la
consciencia. Per aixo en la narracié dels “Accidents d’amor” Llull juga literariament amb la mort
de I'amic, fent creure al lector que s’hauria de salvar, pero conduint-lo finalment a aquest desenllag.
El seu primer instint, de conservacio, ¢s propi de les resistencies del jo psicologic; pero després
es lliura confiadament a la mort perque ha entrat a un nou mode de percepci6 lliurat a la primera
intencio.

Aquesta transformacié espiritual de I’amic s’explica molt bé, després dels “Accidents d’amor”,
als apartats de “lausors” i “honors” de I’4#4, que en continuen la narracio. Després de la mort
simbolica de I’a@mic, n”’apareix un de nou que repren la missio del primer.?s Aquest nou amic —que
en la ficci és una altra persona- representa I’ésser huma en que ha “mort” aquella part limitant
de la consciéncia, que I’ha reordenat, i que, ara ja si, s’habita des de la plenitud que li permet
haver-se lliurat a la primera intencio. El primer amic encara era victima de les resistencies del seu
jo psicologic; aquest zou amic les ha superat. La seva aparicio ¢és rellevant pel moment que som

A, sanctetat! A, amat! A, amor! A, amar! Perdona als donzels d’amor qui m’an aportat en esta terra per morir. E pres
cumiat de mort d’amor, € obri la boca per amor, e espird e mori” (Galmés ed. 1935: 180-81, § 10).

8o. Vegeu Lluis Sala i Molins (1965) i Serverat (1989) per a’experieéncia mistica lul-liana, i Michela Pereira (2007,
2008) i Francesc Tous (2021) sobre el sentit de la mort d’amor en I'itinerari espiritual de I’4/74.

81. “...jo volria donar a mon amat tot so que ¢l m’a donat, so es a saber, tot mon esser, ¢ tot mon poder, ¢ tots los bens
temporals e esperitals; e tot mon sentir ymagenar membrar entendre e amar sia seu; emperd jo no ho puc donar sens que
el no-m o fassa donar, e que tu me fasses mes el amar, que mi metex e que totes altres coses” (Galmés ed. 1935: 134, § 10).

82. “Egaltat ¢ amor se mesclen adoncs con I'amic e 'amat samen egualment per egal bonea granea duracio ¢
poder. Aital egaltat d’amor no pot esser en creatura, mas en Deu tan solament, qui ama egualment enfre sa amativitat e
amabilitat; e per asé 'ome qui pot egualar, en son amat, lo bonificar magnificar durar, e los altres actus de les rails, puja
son amar en penre alcuna semblansa de son major amat” (Galmés ed. 1933: 82, § 17).

83. “Amadors, dix lo novel amic: la bonea de mon amat ha per si metexa e en si metexa son bonificament, ¢ ab aquel
bonificament bonifica tot quant es creat, car tot es bo per el; e per aysé la bonea de mon amat, en quant estd so que es, fa
estar tot lo be qui es creat; e per la bonificacié que ha en si metexa, fa esser totes bones obres que an les creatures; e per
ayso la bonea de mon amat estd alta sobre totes creatures” (Galmés ed. 1935: 193, § 2).
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en I'itinerari de I"arbre: en I’amec ha mort aquella part limitant que el feia viure en conflicte i el
lligava als interessos egoistes, i ha renascut en una nova forma de conscieéncia. En aquest sentit,

no és rellevant que sigui un altre amic —aixo és un joc de la ficcio, recordem que I'amic no és un
personatge concret, sind una qualitat—, sind com ¢és aquest nou amic: ha superat les resisténcies que
limitaven el seu amor i s’ha lliurat plenament a la primera intencié. Es a dir: ha integrat el procés de
"amancia i s’ha transformat, s’ha amificar, i ara ja participa en la mesura que li escau dels principis
divins.

En aquest estat d’amificacio 'anic se’ns presenta d’una manera completament nova: ha superat
tota la lluita anterior i els estats psicosomatics extrems.® Ara és capa¢ d’aplicar interiorment PArt
amb coherencia i eficiéncia, i respon a les qiiestions que se li plantegen amb absoluta enteresa,
plenitud i desapassionament. Aquest és I’estat de realitzacio o amificacio de 'amic, un estat de
lucidesa en I’elaboracié de I’Art i de plenitud intel-lectual i amorosa, que demostra una entrega
completa de I'amic al’amar. Representa el moment culminant d’aquesta aventura espiritual després
que I’amic hagi travessat amb exit el procés de I'amancia, un estat que li permet la comuni6 amb
I'amar, per la qual el pot conéixer, estimar i trobar-hi repos com a fi de la seva existencia.®

L'altim pas de la historia de I’amic és ’adopcié d’una missio: guiar i instruir una nova comunitat
d’amadors que faci el mateix procés individual que ell, i aixi reordenar el mon.*® L'instrument per
a aquesta transformacio col-lectiva és I’Art i la difusio del metode de contemplacio. L'amic esdevé
finalment aixi mestre arzista per a aquesta comunitat.

3.3 La imatge com a simbol

3.3.T La transmutaci6 de I'amancia en literatura

Es pot dir que la imatge de I'amic i1’ amar és una mostra lluminosa del que significa la literatura
lul-liana, una eina intel-lectual per al creixement espiritual orientada a la reforma de la humanitat

i especialment util per les seves funcions comunicatives. L7as que va fer Llull de la literatura és
instrumental, pero el cert és que no només és una forma d’expressio i comunicacio de coneixement,
sin6 que el mateix text és un espai per experimentar i integrar aquest coneixement. Aixo ¢€s el

que ocorre amb la imatge de 'amicil’amar en les obres amatives, i té a veure amb la formulacio
unica que va fer Llull d’una literatura que demanava una implicacié profunda del lector, que ha
d’aplicar per si mateix els mecanismes de I’Art (Badia 1999, Badia ez @/ 2013, 2016). Altrament seria

84. “Amic, que es en tu ton amat? Mon amat es en mi aquel compliment qui complex mon amar” (Galmés ed. 1935:
207, § 7); “Amic, que ha en tu ton amat? Mon amat ha en mi tot mon membrar entendre ¢ amar; ¢ ha enaxi tot mi, que
jono he res en mi” (Galmés ed. 1935: 207, § 8); “Amic, on estds? on vas? d’on vens? on as ton tresor? on as ton cor?
Estag en mon amat; vag a mon amat; venc de mon amat; e lo meu tresor es en el membrar onrar e servir, amar e entendre”
(Galmés ed. 1935: 207, § 15).

85. “Amat, per que as lo mon creat? Amic, dix I’amat: jo he creat lo mon principalment per so que sia membrat
conegut e amat; e secundariament he creat lo mon per so que do als angels e als homes benauyransa” (Galmés ed. 1935:
211, § 14).

86. “Dones d’amor ¢ donzels d’amor! Quiny conseyl se poria pendre que I'amat agués en lo mon gran honrament
e honor? Car gran desonor e peril es dels homes qui amen I’amat, con no fan tot so que poden fer en onrar I'amat; e
gran mal es dels homens peccadors qui desonren I’amat, anar els en foc perdurable en qui tots temps estaran desonrats.
Amic, dixeren les dones e-1s donzels d’amor: lo conseil ha a venir de I’amat: que el trameta homens novels de gran vida
e sanctetat, e que vajen per lo mon mostrar veritat de les noblees de I’amat, car con no son conegudes, no pot hom molt
amar e honrar I’amat; e aquels homens sants, que donen exempli de sancta vida per obres e per paraules, e que reprenen
los homes qui I’amat tenen en lo mon € en lur cor, desonrat” (Galmés ed. 1935: 199-200, § 8).
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debades: no n’hi ha prou d’assumir actituds rutinaries per ser persuadit vers la primera intencio,
com ¢s acceptar automaticament autoritats. Cal que el lector dialogui amb aquesta literatura i, amb
el suport de I’Art, transcendeixi la seva condici6 intel-lectual per arribar per si sol a conclusions
correctes (vegeu Bonner 2012: 328-36). Aixo és molt evident en el Llibre de meravelles (1287-89),
en que lalectura del text demana implicar-se en I'exercici intel-lectual del protagonista (Badia 2017).
Com Felix, I'amic també exigeix al lector una implicacio cognitiva i emotiva completa. [ també com
Blaquerna, I’amic és un exemple literari de I"aplicacié del metode artistic.

Arabé, 'amicno és un personatge concret, sind que esdevé una figura arquetipica, en el sentit
que representa una possibilitat humana, en la qual el lector pot descobrir la seva propia qualitat
amativa i iniciar la seva realitzaci6 espiritual. Si la finalitat de la creacio és expressar els principis
divins amb plenitud, amificar-se ¢s la manera per aconseguir-ho. A les obres amatives, que elaboren
una art d’estimar, I’anic és un exemple literari per a aquesta experiéncia; s ofereix al lector perque
aprengui, a través de la ficcio, el metode que el dirigira a aquesta realitzacio. Els textos sobre I'amic
il'amar es plantegen, d’aquesta manera, com una practica espiritual. I ¢s en aquest sentit que el
relat de I’amic té una funcié simbolica —que és propia de la literatura—, perque transmet i inclou
una experiéncia de transformacio espiritual, tal com I'entén Llull. Es un simbol del cami que pot fer
I’ésser huma a través de Art, que Llull insisteix que és un metode, obtingut per revelacio, que cal
encarnar a través de I’experiencia, no només entendre (Bonner 2012, 2020, Soler 2017).

El lector ha d’interpretar els textos amatius i fer-los treballar com un camp per a la contemplacio,
i aixi exalcar les seves potencies i principis. La contemplacio activa del text, llavors, entes com un
mecanisme per a l’amancia, fa saltar la cognicio vers la contemplaci6 de Déu il’experimentacio
d’una reordenacio interior, que porta a un creixement de I'amor i un refinament de la potencia
intel-lectual. D’aquesta manera, les obres amatives conviden el lector a esdevenir ell mateix un amic.

La literatura, en la configuracio d’aquests textos com a exercicis contemplatius, té un paper
singular. Es planteja com un espai interactiu, un espai de coneixement per recorrer en el qual el
lector podra fer el seu propi procés d’amificacio. Aquesta €s la intencio principal de la literatura
lul-liana, i és en aquest sentit que es pot dir que la imatge de I'amic i1’ amar ¢ una funcié simbolica.
A més de constituir una metafora, que elabora un tema literari, esdevé, finalment també, un simbol
de la capacitat humana per esdevenir asmic. Es a dir, la possibilitat de I’ésser huma per a una
experiencia de transformacio interior dirigida al fonament essencial de la seva existencia, a través de
la qual pren sentit.

La proposta lul-liana és portar ’home fins al maxim del seu potencial, per aixo I’Art s’ofereix com
una eina per a un procés d’aominificacio. En paraules de Llull, “Home es ens hominificant™ per
ser capac d’exercitar I’anima i transcendir la seva condicio intel-lectual.** Aquesta fominificacio, o

87. Vegeu Anthony Bonner i Maribel Ripoll (2002: 54): “Home es ens hominificant, e es fi de tots los ens corporals
| Homo est homificans ens, et est finis omnium corporalium entium. /Reg/ 111.19-LctAI&TG: Munic, hisp. 54, f.157" |
MOGYV, v, 334 (692)”.

88. La definici6 lul-liana d’ésser huma com algti en procés d’hominificar-se és significativa en aquest sentit (Sari-
Soler 2020: 65). Llull aspira a trencar les expectatives del lector i treure’l dels habits de pregaria per portar-lo a
superar nous limits i noves realitats en el seu creixement espiritual. Per a aixo, usa del llenguatge literari, en que les
connotacions tenen una prevalenca sobre les denotacions. En aquest sentit Romano (2007: 386-89) observa que la
contemplacio lul-liana té un punt de vista antropologic, perquée posa l’¢émfasi en el contemplador-home i en el seu cami
cap a Déu (d’aqui la personificaci6 en un amicil’amar, i que I'amor neixi de la seva diferéncia, en qué Déu s’expressa
com a plenitud i ’home com a desig). La “dinamica dell’amore ¢ osservata dal punto di vista dell’attivita umana; in altre
parole la contemplazione lulliana ¢ antropocentrica” (Romano 2007: 388); “il composto umano, come una relazione
dinamica, un progressivo avanzamento verso I’assimilazione interna. Lo stare con Dio consente all’'uomo di essere pit
uomo, cioe di arrivare ad essere cio che profondamente, essenzialmente e originariamente egli ¢” (Romano 2007: 389).
Per la concepci6 antropologica de Iésser huma, vegeu Romano-Cruz (2008).
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I"amificacid, que viu I'amic gracies a’amancia és la realitzacio de la potencialitat maxima de I’ésser,
que esta estretament lligada a participar de les qualitats de Déu com una manera de manifestar-les

i permetre aixi que la creacio s’expressi amb plenitud a través seu. Aquest és I'ordre al qual aspira

el projecte espiritual de Llull, i és el que simbolitza la imatge de I'amic i I’amar. Com a metafora-
simbol és una concreci6 avancada de I'as lul-lia de la semblanga, i per tant de la literatura, una forma
de coneixement analogic que transfereix una informaci6 del camp general a I’espiritual. Representa,
en definitiva, la concrecié d’un procés de transmutacio de ’amancia en literatura.

Aixi la literatura ofereix a Llull un sistema d’expressio per afavorir la comprensio. Com a
llenguatge simbolic, és un tipus de comunicacié que incorpora una qualitat experimentadorsa,
gracies a la qual es pot plantejar com una practica contemplativa. Es el motiu per qual el simbol
amic té un rendiment tan extraordinari i esdevé un dels usos més complexos i significatius de tot
el corpus lul-lia. Darrere d’aquests usos que avui entenem per literaris, hi ha la idea que la paraula
permet canalitzar el saber de manera activa i agradable, com Llull explica al’ Arbre evemplifical ™
De la mateixa manera que la ciéncia es pot transmutar en literatura en aquesta obra (Pring-Mill
1991b), doncs, també I’'amancia es transmuta en literatura en les obres amatives, perque la dimensio
literaria de la imatge de I’'amici1’amat promou la devocio del lector i el convida a endinsar-se en
I’Art aplicada a la voluntat. Aquesta dimensio simbolica de la imatge, finalment, estira el maxim de
possibilitats de la metafora com a fenomen lingiiistic i dels camps semantics que ha incorporat com
atema.”

3.3.2 Un model d’amistat, un model d’humanitat

L'amistat de I'amic i ’amat es construeix com un dialeg en les obres amatives: una conversa

amb I’Art que inicia un procés interior de creixement espiritual i que s’arriba a escenificar
al-legoricament.?" El dialeg funciona com una forma de maicutica, doncs, en que I'anic s"amifica,
gracies, per una banda, al’amar, I’ amori més personificacions que fan de guia, i gracies, per I'altra,

89. El preambul de I’ Arbre exemplifical diu el segiient: “e per los exemplis que darem pot hom haver doctrina a
conexer los secrets naturals e sobre natura, e a preicar e a haver moralitats bones e solag e amistat de les gents. E encara,
en pot hom haver universal habit a entendre moltes coses plaents a entendre e plaents a oir” (Galmés ed. 1917-1926, 2:
341).

go. En relaci6 amb els limits del llenguatge, Simone Sari explica el “problema, subratlat tant per Isidor (Zzmologees,
llibre VII, 1.32) com per Llull (Zébre de contemplacio, cap. 178.3), [que] la paraula humana no és suficient per
representar Déu; aquests noms [de Déu] s’han d’interpretar, doncs, emprant al maxim el que aquesta ens pot donar. La
paraula, que Llull després del 1294 transforma en el sise sentit, o sigui I'affaucs, és de totes maneres el sentit correcte
per anomenar Déu, com el mateix Llull explica a la Medicina de pecar. Llull, a través dels seus Noms de Déu, ajuda a
entendre millor el creador, a apropar-nos a Ell, a entendre la dependéncia de la criatura d’Ell, posant-la davant totes les
raons per les quals ha de recordar-lo i amar-lo” (Sari-Soler 2020: 60).

gt. Sala i Molins (1965) posa émfasi en el caracter dialogal d’aquest model d’amistat, propi de tota espiritualitat
d’origen biblic, basat en la gratuitat i la llibertat, i que s’expressa com una presencia mitua, una companyia. L’amistat
de Crist és una imatge biblica, ja present a ’Evangeli de Joan: “12 hoc est praeceptum meum ut diligatis invicem sicut
dilexit vos / 13 maiorem hac dilectionem nemo habet ut animam suam quis ponat pro amicis suis / 14 vos amici mei
estis si feceritis quae ego praccipio vobis / 15 iam non dico vos servos quia servus nescit quid facit dominus cius / vos
autem dixi amicos / quia omnia quaccumque audivi a patre meo nota feci vobis”, Jn 15,12-15 (Associaci6 Biblica de
Catalunya 1995). En la tradicié benedictina, per exemple, I’amistat es planteja en el marc d’un dialeg, d’acord amb Pestil
pedagogic dels classics (Sola 2005). Es a dir, la paraula és I'instrument per a una recerca conjunta i consensuada de la
comunitat, guiada per un mestre. Aixo té relacio amb el concepte de diathesis, I’'amor d’amistat evangelic consistent en
la disposicio interior de I’anima vers I’altre, que Cassia comparava a I’amor de Jesus vers el deixeble. El dialeg també és
omnipresent al corpus sobre I'amicil’amat, és més: hi haunalenta evolucié cap ala dialogicitat, tant del discurs directe
com de I'indirecte, que mostra I"alteritat i I"autonomia dels subjectes (vegeu Romano 2007: 384-85, Romano 20044:
770).
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al’Art, que fa de tecnica i estructura. Consegiientment, I’arquetip amic funciona com un model per
al’ésser huma que pot guiar en una reforma de la seva interioritat. Primer, una reforma individual,
perd que té tota la humanitat a I’horitzo. Es aixi des del ZC, on la metafora es construeix sobre la
reflexio que I’home ha de cultivar-se prenent semblanca de Crist, i també en el tema, que acaba
convertint I'amic en el mestre d’una nova comunitat d’amadors que ha de reformar el mon.

Aquest dialeg planteja una tasca individual i col-lectiva, doncs. Individual, perque cerca operar
en cada individu perque s’amifiqui. Col-lectiva, perque planteja que aquesta amificacio es dugui a
terme en el si d’una comunitat d’amadors i tingui un abast universal. Una comunitat entregada a la
primera intencio, doncs, laica i alternativa, i entregada a la interpretacié de ’Art i les obres amatives.
Aquesta és una intencio6 ben clara en el que representen les obres amatives com a alternativa a la
tradici6 devocional i a la practica de la contemplaci6 i 'oraci6. La revaloracié de la vida comunitaria
i fraterna que fa Llull amb aquesta proposta, pero, no és gaire diferent de I’ideari dels primers
cistercencs, que es plantejaven la vida en comunitat com una amistat i un servei monastics.” La
ficcio de I'amic, com el projecte espiritual lul-lia, també respon a aquest ideal, pero evita la
separacié amb el mon i la solitud, i emfasitza la vida activa i missional. Ara, també planteja I’amistat
com una aventura de creixement compartit, com una via per al perfeccionament espiritual orientat a
la comprensi6 i ’'amor per Déu.93

El cami de I'amic I'acosta al projecte de Déu, perque implica ser una expressio i exaltacio seva
com a fi de Iexistencia, implica encarnar-lo; i pren imatge en una comunitat activa, la comunitat
d amadors, que prepara simbolicament per a la vida al paradis, la gloria, que és la fi on arriba I’ amic
després de la mort per amor.9 El significat profund de la mort de I'amic és ’accés a la casa del Pare
un cop realitzada la seva fumanitat o hominificacio. amistat, llavors, s un marc i una estructura
per ales relacions humanes, la realitzacié de I'ésser i I'accés a Déu. 'amistat és un factor per ala
humanitzacié que pren de model el servei que va fer Jesus a la humanitat. I és per aixo que I'amic es
revesteix d’actituds i imatges cristiques, com és la mort per amor, perque simbolicament representa
la capacitat que té ’home de cristificar-se.%

92. Lluis Sola (2005) reflexiona sobre el concepte d’amistat d’Elred de Rievaulx a De spiritali amicitia, que va
tenir molta difusio en les cases monastiques cistercenques i benedictines com a text de treball espiritual, i que pren
de model el discurs ciceronia basat en la benvolenca i la caritat. Es una proposta sobre 'amistat entesa com un espai
per estructurar i humanitzar la vida personal i comunitaria amb vista al seu objectiu espiritual: la recerca de Déu. La
planteja com una experiéncia profunda de comuni6 humana a través de la qual accedir a una experiéncia de comunio i
amistat amb Déu, com en la tradicié biblica el sentit de comunitat del deixeble de Jests, que és el seu amic. UEscriptura
ilavida es podrien llegir, llavors, com la trama d’una gran historia d’amistat entre Déu i la humanitat. Historia que en
Jesus, el Crist, troba la seva realitzacié més perfecta. Una de les idees que revela’obra, que entronca amb la tradici6
classica, és que "auténtica amistat només és possible entre homes bons, que s’han decidit a fer el cami de la virtut, del
perfeccionament personal. Les sincronies amb el plantejament de Llull sén molt suggeridores.

93. Per a Sola (20035), el De spiritali amicitia recupera la dimensi6 antropologica de "amistat com a marc per al
treball personal i comunitari de creixement en la virtuti la recerca de Déu, per ala confrontacié del propi itinerari amb
el de I'amic-germa. Per a Aristotil I'amistat també era un cami de felicitat i realitzacid, que ajuda’home a complir la seva
finalitat. L’aventura de I'anic es planteja, doncs, com un itinerari o un cami cristologic vers I'amat, de 1a comprensi6
de la seva natura a la seva contemplacio, en qué Crist representa la geografia de salvacié que ha de recorrer. Jesucrist,
doncs, és I'expressio suprema de la unio dels principis divins, és el logos de la teologia lul-liana (vegeu Gaya 2016).

94. “Lateologia monastica cistercenca del paradisus clawsiri proposa i invita a viure la vida del claustre com una
escola i un tast del Paradis, on "amistat, el dialeg i la comuni6 amb Déu assoliran la seva plenitud definitiva” (Sola 2005
10). Després de la mort de Uamic de ' A4 es compleix la benauranga, és a dir, la vida perpetual com a fruit d’amor que
permet complir eternament la primera intencid, la darrera i natural fi d’amor: “Amat, per que as lo mon creat? Amic, dix
I’amat: jo he creat lo mon principalment per so que sia membrat conegut € amat; e secundariament he creat lo mon per
so que do als angels e als homes benauyransa” (Galmés ed. 1935: 211, § 14).

95. En relacié amb aixo, vegeu Romano (2007: 389): “Lullo finisce per costruire un nuovo discorso sull’'uomo che
supera il piano teologico classico, di contrapposizione tra la natura corrotta e la natura redenta, passando attraverso
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D’aquesta manera, la imatge de I’amic reuneix dos grans processos. En primer lloc, el de la
realitzaci6 individual: com a simbol, el seu gran valor és oferir-se a cada amador. La seva identitat
buida o despersonalitzada ho palesen i permeten. Més que personatges com Felix o Blaquerna, és
I’arquetip per excel-lencia del projecte espiritual lul-lia. La seva historia conté la soluci6 de Llull
davant del misteri de I'existéncia, i la promesa implicita de resoldre’l: accedir a la plenitud, el
sanament i el sentit. El relat de I'amdc és un viatge psicologic cap a aquesta possibilitat, expressada
com una missio en que el subjecte es transforma a si mateix i a la humanitat. I ho fa amb un metode,
I’art de contemplacio, obtingut per revelacio. Aixi, ’amac pot ser entes com una imatge arquetipica
de "accés ala plenitud de la consciéncia, o el se/f, tal com I'expressa la psicologia analitica (Jung
2011b), mentre que I’'amar representa la mateixa consciencia. I per aixo I'amic es revesteix de trets
cristologics: tant el self com el Crist —que és una concrecio teologica d’aquest arquetip (Jung
2011a)- representen ’accés o la participacio de I’huma en el divi,?® que és el transit del jo psicologic
cap a la consciencia. I’Art, justament, és I’eina que Llull ofereix per a aquesta transformacio.9”

I en segon lloc i finalment, la imatge també inclou el projecte de la realitzacio col-lectiva. La
seva fi dltima no és la plenitud individual, sin6 la creaci6 d’una comunitat d’amadors que reformi el
mon, en que I'amic esdevingui un guia per amificar-lo —una imatge, també, del se//. Una comunitat
que superi no només les resistencies individuals de I'amic, sin6 les del mal ordenament del mon.
Una comunitat que actui com un espai de dialeg per al creixement espiritual, habiti la creacié en
la primera intencid i sigui aixi una expressio plena de 'anar. Aquest és el gran projecte espiritual
de Llull per a la humanitat, i per a aquesta reordenacio individual i col-lectiva ofereix la imatge de
Vamicilamar.

4 Conclusio

En aquest article hem explicat com és de singular i significatiu I"as de la imatge de I'amic il amar
en obra de Llull. Basteix un corpus molt més extens del que haviem considerat tradicionalment,
i ¢sun cas paradigmatic que revela la complexitat de la literatura lul-liana. Posa de manifest

la dottrina soteriologica e il parallelismo Adamo - Gesu nuovo Adamo: egli osserva 'uomo in quanto uomo, non
rimettendo I'operativita dell'uomo su se stesso (homo faber fortunae suae), attraverso il potenziamento naturale di tutte
le facolta corporee e spirituali”.

96. Com explica Xavier Melloni (2010: 9-14), “En Crist se’ns mostra el nostre desti ltim, per qué hem estat portats
al’existencia: per participar d’aquesta mateixa plenitud ... El que identifiquem en Jesus esta cridat a ser viscut per cada
ésser huma. Qui opera aquesta transformacio6 és 'Esperit Sant, la dynamis divina que es va vessar en Jesus, el Crist

—“I’'Ungit”- des de la seva concepci6 i que també esta present en cada persona des de I'instant mateix de la seva aparicio
pel fet d’existir. Aquesta uncid, en la mesura en que ens hi obrim, ens va cristificant, transformant en aler Christus ...
Créixer significa aqui obrir-se i deixar-se configurar per la forma cristica de la qual Jesus n’és la pauta i model arquetipic

... El Crist naixent s’allotja en cada interior huma™. Aixi, el Crist implica que el mén és una manifestacio de Déu, cridat
a participar del seu estat de plenitud, en la qual els homes han de reconéixer el seu dinamisme cristic per entrega
amorosa i la despossessio de si mateix (Melloni 2010: 127). Aix0 “revela la identitat dltima de la nostra naturalesa i de
tota la realitat. Jesas és I’ésser huma plenament desallogjat en que tot el seu espai és de Déu i per a Déu, perque tot ell
se sap provinent de Déu. Jesus és el que s’esdevé quan algu s’obre plenament a I’accié de Déu. Aleshores és recreat ...
Aquest és el sentit del que anomenem I’encarnacié de Déu, que és inseparable de la divinitzaci6 de I’huma. Aquest doble
moviment de descens i d’ascens es fa a través de la donacid i de la consciéncia” (Melloni 2010: 132-33).

97. Per tot aixo, en la historia de I'amic, per exemple, aquest viatge és viscut com una malaltia, un procés purificador
de I’ego vers la consciéncia o el se/f. En terminologia contemporania diriem que I'amic transcendeix el problema
psicologic, tot allo que t¢ a veure amb la mancanca i el desordre, amb la limitacié de I'ego. Segons I'ontologia lul-liana,
aquest simbol representa la restauracio de la coincidentia oppositorum en el Crist, o en el self.
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"autoconsciencia d’un intel-lectual laic que du a terme un programa espiritual missional propi,
fonamentat en I’Art, "autentica autoritat del seu pensament. L'ts d’aquesta imatge forma part
d’una concepci6 alternativa de la literatura vernacla, que s’ofereix com a eina per a la transformacio
espiritual i és autoreferencial. Com mostren les obres amatives, I’Art permet no només concixer
qualsevol aspecte de la realitat, sin6 ordenar de forma correcta la interioritat i la societat humanes
per tal de servir al proposit més alt de I'existencia, con¢ixer i estimar I'anar. La contemplacio, tal
com 'explica Llull, es presenta com I"aplicacio reflexiva d’aquest metode: habituar les potencies
de I'anima i interactuar productivament amb els principis divins, que es manifesten en la creacid i
tamb¢ es poden exercitar interiorment.

Is precisament d’aixd de qué tracten les obres amatives i la imatge de Pamic il amar, de
I"exposicié exemplar d’aquest metode per a la transformacio de I'enteniment i la voluntat, per a
una reordenacio efectiva de la humanitat. Amb 'amancia, Llull perfila una proposta espiritual
singular, que lliga intel-lecte i amor en una combinacid necessaria i reciproca. Aquest gran projecte
de reforma s’encarna simbolicament en una figura literaria amb trets arquetipics, 'amnic, per a
il-lustracié del lector. D’aquesta manera, la imatge transmuta en literatura I’exposicié d’una art
d’estimar Déu al llarg de corpus, amb una imbricaci6 cada cop més rica i significativa entre les dues
facetes, literatura i contemplacio.

Lalectura que presentem de la imatge de I'amic i I'amar posa ¢mfasi en la seva literarietat i funci6
simbolica. Es una aportacio a la comprensié dels escrits de Llull lligats sempre al paper de I’Art,
que batega al fons de la concepcid i la redaccio de totes i cada una de les seves obres. Oferim un
nou marc interpretatiu, doncs, fonamentat en la diacronia i les diverses facetes de la imatge —com a
metafora i eina de coneixement, tema literari, i simbol del projecte espiritual lul-lia—, que convida a
revalorar i desenvolupar diversos coneixements sobre I"autor, com el seu discurs mistic o el paper de
la literatura en I’Art.
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