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Laformacion musical de los estudios de ensefianza de régimen especial de los conservatorios se conforma
por un lado de una faceta artistica que garantiza la preservacion de la tradicién musical occidental, y por
otro de la utilidad que las titulaciones expedidas han de tener para el ambito laboral. Es en esta disyuntiva
entre lo artistico y lo profesional —ambitos distintos que no necesariamente contrapuestos— donde los
futuros intérpretes, compositores, docentes e investigadores que se forman en los conservatorios
desarrollan su identidad profesional.

Con la promulgacion de la L.O.G.SE. en 1990 se inicia una reforma educativa que comprende todo el
sistema educativo, incluyendo las ensefianzas musicales de los conservatorios. Con dicha reforma se
pretendia no solo superar las deficiencias educativas del sistema en el momento de su publicacién, hace ya
trece afos, sino sobre todo dar respuesta a las exigencias de futuro que se preveian por aquel entonces.
Una vez que el proceso de implantacion del curriculo de estos estudios estéa completamente finalizado en
la mayor parte del pais parece el momento de saber qué esta sucediendo en nuestros centros de ensefianza
musical y qué esta aprendiendo nuestro alumnado.

En este articulo presentamos una investigacion realizada en un conservatorio superior del sur de Espafia
con el fin de indagar sobre la formacion y preparacion del alumnado para el ambito laboral. Dicha
investigacion dio lugar al trabajo de suficiencia investigadora titulado El grado superior de masica:
formacién y preparacion del alumnado para sus expectativas laborales realizado por el primero de los
autores de este articulo bajo la direccion del segundo.

Laimplantacion de la L.O.G.SE. en los centros de ensefianza de régimen especial de misica provoca un
contexto educativo que necesita de investigaciones en la misma linea que las realizadas en el sissema
educativo obligatorio —v. g., la de Pérez Gomez y Gimeno (1994) en Educacion Primaria—, proposito al
gue queremos contribuir con esta pequefia investigacion. La implantacion de esta linea de investigacion
educativa en los estudios musicales de régimen especial permitira un andlisis de la formacion musical
actual, investigacion que hasta el momento es muy limitada en nuestro pais en lo que a los conservatorios
se refiere.

Planteamiento de la Investigacion y Metodologia Empleada

El grado superior de las ensefianzas musicales supone €l tramo final de una larga formacion musical que
tiene como objetivo ofrecer al alumnado una formacion préactica, teérica y metodolégica que le permita
cualificarse como profesional en el campo de la interpretacion, la investigacion musical, la pedagogia, o la
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creacion artistica. La duracion de estos estudios, la plena dedicacion y esfuerzo que implican, lainversion
econdmica que acarrean, la superacion de diferentes pruebas de aptitud, asi como la gran motivacion
necesaria para afrontarlosy el desarrollo de las capacidades auditivas y artisticas que suponen, llevan aun
modelo de ensefianza musical elitista en el que sdlo un pequefio porcentaje de los que empiezan finalicen
estos estudios.

Por otro lado, uno de los problemas mas apremiantes que nuestra sociedad tiene que afrontar en la
actualidad es el del empleo. El ultimo tramo del sistema educativo de las ensefianzas de régimen especial
de musica confiere al alumnado una responsabilidad que culmina con la obtencion de un titulo equivalente
a una licenciatura universitaria y que le va a permitir plantearse un futuro profesonal dedicado a la
musica.

Es en este contexto donde surge nuestra investigacion con el objetivo de comprender la relacion existente
entre la formacion musical y la preparacion académica del alumnado de grado superior de musica en
funcién de las salidas profesionales y las propias expectativas laborales que el alumnado desea alcanzar.
Para ello realizamos entrevistas en profundidad a profesorado y alumnado de un conservatorio superior a
fin de conocer de primera mano sus percepciones sobre las salidas laborales de los estudios de
conservatorio.

La generalizacion de los resultados obtenidos al resto del profesorado y del alumnado no sera posible dado
el planteamiento metodoldgico cualitativo agqui empleado, permitiéndonos en cambio conocer en
profundidad los casos estudiados. A pesar de este planteamiento centrado en lo particular probablemente
gran parte del aumnado y del profesorado se sentiran identificados con muchas de las opiniones
expresadas a partir de lo que Stake (1995) denomina “generalizacion naturalista® Partiendo de estas bases
metodoldgicasy epistemol dgicas, nos planteamos las siguientes preguntas de investigacion:

o ¢Como eslaformacion que recibe el alumnado del grado superior de misica? ¢Se adecua a
las necesidades que demanda de los musicos la sociedad actual, o esta centrada en la
transmision del patrimonio culto de la musica occidental independientemente de su futura
aplicacion laboral?

o ¢En qué grado cualifica alos futuros profesionales de la musica? ¢Se gjusta a las expectativas
gue el alumnado tiene de cara a un futuro trabajo? ¢Coémo es la vision del profesorado de
conservatorio sobre la formacion que se ofrece?

o ¢3e corresponde el marco tedrico de laL.O.G.SE. con larealidad educativa de los centros en
los que se esté aplicando? ¢Hasta qué punto coinciden los perfiles profesionales de los
musicos en gjercicio con el perfil de cada una de las titulaciones del nuevo grado superior?

Para responder a estas cuestiones seleccionamos a profesorado y alumnado implicados en diferentes
especialidades. La presencia en €l curriculo de grado superior de un gran nimero de titulaciones, entre las
gue se encuentran por un lado las especialidades instrumentales consideradas de caracter préctico, frente
a las restantes normalmente consideradas tedricas, asi como las grandes diferencias existentes entre ellas,
hacia aconsgjable indagar y recabar datos de diferentes especialidades que contrastaran entre i, y de este
modo recabar una informacién tan diversa como la realidad que queriamos estudiar. Asi, a la hora de
seleccionar a las personas a entrevistar distinguimos entre especialidades tedricas e instrumentales.
Entendiamos que la especialidad que se estudie podria condicionar las futuras expectativas laborales del
alumnado, dado la preponderancia que por eemplo Nettl (1995) encuentra en los conservatorios
superiores de masica o centros equivalentes del dominio instrumental por encima de las otras ramas del
saber musical, de ahi que aunque no buscaramos la representatividad de las personas entrevistadas, si que
buscabamos su diversidad.

Escogimos asi a varios voluntarios que, previa autorizacion de la direccién del centro, entrevistamos para
llevar a cabo esta investigacion. Seleccionamos a tres alumnos, dos chicos y una chica, de la
especialidades de saxofdn, piano y fundamentos de composicion, con edades comprendidas entre los 19 y
los 25 afios. En cuanto a los profesores, tres fueron los entrevistados provenientes de las especialidades de
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trompeta, trombdn y piano complementario, cada uno de ellos con diferentes motivaciones, experienciasy
antigtiedad en el cuerpo de profesores de musica.

Para la realizacion de edtas seis entrevistas se elaboro previamente un guion que permitiera dar estructura
alasmismas. Setrata por tanto de entrevistas semiestructuradas que permitieron indagar los mismos temas
y cuestiones en todos las personas entrevistadas, pero alterando el orden o introduciendo temas nuevos en
funcién de sus reacciones y de la informacion aportada, favoreciendo ademés una actitud méas natural y
receptiva por parte del entrevistador y una mayor flexibilidad en la recogida de datos (Goetz y Lecompte,
1988).

En las entrevistas realizadas al alumnado se tuvieron en cuenta dos bloques de preguntas,; el primero
giraba en torno a las principales salidas profesionales del grado superior de misica y las expectativas
particulares de cada persona entrevistada. Dentro de este primer grupo entrarian preguntas como:

o ¢Por qué decidiste estudiar el Grado Superior de Musica?

o ¢Estudias simultdneamente otra carrera? ¢Qué vinculacion tiene esa carrera con el grado
superior?

o ¢Qué salidas laborales crees que tiene el grado superior? ¢Qué ocupacion como mUsico es en
la que te gustaria trabajar?

o ¢Crees que esfacil alcanzar esa expectativa o crees que puede resultar dificil?

El segundo blogque de preguntas versaba sobre la formacion y la preparacion del alumnado en funcion de
las salidas profesionales y de sus propias expectativas laborales:

o ¢Crees que recibes una formacion adecuada?

(0]

En funcion de tus expectativas, ¢crees que el curriculo te forma adecuadamente paratal fin?

O

¢Crees gque los conocimientos que te ensefian te serviran en un futuro?

(e]

¢Crees gque estarias capacitado para trabajar inmediatamente después de graduarte?

(0]

¢Qué opinas de las asignaturas que simulan una practica laboral ?
o ¢Echasen falta alguna asignatura?

Las entrevistas realizadas al profesorado giraron sobre la formacion que el grado superior oferta a los
jovenes en funcidn de las expectativas laborales de éstos, desde su perspectiva como docentes y su
experiencia como musicos. En principio consideramos €l usted més apropiado que el tu para dirigirnos al
profesorado, s bien esto fue una regla flexible en razén de la edad y otras circunstancias durante cada
entrevista:

o ¢Qué opinién le merece el grado superior de misica?

(e]

¢Cree gue ofrece una formacién adecuada?

(0]

¢Qué salidas profesionales tiene?

O

¢Como valora laformacion recibida?

(e]

¢Ha echado en falta alguna asignatura?

(0]

¢Qué opina de las asignaturas que smulan una préactica laboral ?
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Una vez elaborado el guién de la entrevista se inici6 la fase de negociacion de acceso, la aplicacion de las
entrevistasy larecogida de datos, a partir de los cuales se desarroll6 el periodo de andlisis e interpretacion

de los mismos.

Interpretacion y Docencia, las salidas profesionales mas codiciadas

Un primer grupo de datos recogidos en las entrevistas es el de las razones para estudiar el grado superior
de musica, donde podemos observar un marcado caracter vocacional en las respuestas:

No 2, eso fue principal mente cuando estaba en 4° de E.S.O., iba para el camino
de ciencias, y estaba en 5° de grado medio llevando las dos cosas y eran ya
bastante fuertes. Noté que no podia seguir con ciencias, me gustaba mucho
pero lo que mas me tiraba era la masica que, ponerte delante del piano como es
mi caso, pues me llena. Entonces pienso que tengo que seguir para delante y
sacar todas |las asignaturas que pueda. Terminé ya 4° de E.S.O. y ahora estoy en
bachillerato, estoy haciendo el bachillerato musical, que de comin solo tengo
unas cuantas asignaturas, y quiero seguir aprendiendo (Alumna 2).

Yo principalmente porque me apetecio. Queria estudiar lo que estoy
estudiando, queria aprender una serie de conocimientos (Alumno 3).

Este caracter vocacional hara que sus expectativas profesonales se correspondan basicamente con
expectativas o0 situaciones laborales muy vinculadas a sus gustos personales, y que no son otros que hacer

musica:

Es que a mi es lo que me gusta. Todo lo que tiene que ver con la composicion
me gusta, y la ensefianza en esta especialidad concretamente para mi es
bastante satisfactoria (Alumno 3).

Al hablar de las salidas profesionales de las titulaciones expedidas por los conservatorios, tanto
profesorado como alumnado afirmaban que éstas son ampliasy muy variadas.

Hombre, las salidas que hay del grado superior son muchisimas Estan por un
lado las bandas profesionales de ayuntamientos de las grandes ciudades, luego
estan las orquestas, y también otra serie de salidas que estdn mas en relacion
con el mundo del espectaculo. Cada misico dentro de su nivel se puede ganar
la vida grabando discos o acompariando a cantantes famosos, y como musico
componente de la orquesta de cada cantante de este tipo de elite, pues puedes
ganarse la vida (Profesor 1).

Salidas deberia tener para cualquier ambito. Los alumnos de viento metal, las
aspiraciones gue tienen todos son o ser profesor de un conservatorio, o tocar
en una banda municipal o en una orquesta (Profesor 2).

Me preguntabas s habia mas opciones aparte de las asignaturas que se
estudian en un conservatorio. Si hay otras opciones laborales. Yo por ejemplo
me dedico también al jazz (Profesor 3).

Pues como sales con un titulo de licenciado es cuestion de presentarte a
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cualquier tipo de oposicién (Alumno 3).

Me gustaria mas la inter pretacion, algo asi como un cuarteto o similar, serialo
suyo [...] Hombre, no s8, s no hubiese plaza en una banda municipal, que eslo
gue mas gusta, pues en cualquier conservatorio (Alumno 1).

De todas esas expectativas |la que mas me gustaria seria la de concertista, pero
también por un lado pienso que tengo que tener un trabajo ¢no? jUn trabajo
segurol, y entoncesir compaginando esas dos cosas (Alumna 2).

Como vemos las expectativas mas comunes giran principalmente en torno a la interpretacion y a la
docencia, mientras que los profesores entrevistados opinaban gque la docencia se erige actualmente como
la salida mas comun e inmediata, probablemente influidos por su propia situaciéon profesional. De igual
modo, el alumno entrevistado de especialidades no instrumentales (Alumno 3) centraba su principal
expectativa profesional relacionada con la musica en la docencia como profesor de conservatorio, 0 como
decia en la cita anterior, usar el titulo para opositar. El alumnado de las especialidades instrumentales
opinaba de distinto modo, teniendo como primera meta la interpretaciéon y, de no ser posible, la docencia:

Por su parte, los profesores entrevistados coincidian en sus respuestas en las que consideran varias
perspectivas en principio con igualdad de posibilidades, s bien en la préctica parece que la docencia es la
opcion més plausible:

Cara atrabajar, €l hecho de tener grado superior de misica hoy en dia te abre
una serie de campos. Cas que en el que mas se trabaja y que mas salidas tiene
esel dela ensefianza (Profesor 1).

Yo creo que basicamente el conservatorio forma a profesores. Creo que antes,
se pensaba mas en el tema de concertista, por |0 menos en plan 66 1o que se
veia mucho en clase de instrumento era montar programas muy dificiles con el
objetivo quizas de que la gente pues pudiera salir como posibles concertistas.
En la educacion musical de hoy en dia creo que se va méas a la docencia ¢no?
Yo creo que por supuesto también saldran concertistas de los conservatorios,
eso esindudable [...]. Pero la ensefianza es |a salida mas inmediata, puesto que
cas todo el mundo acaba el grado superior de su instrumento, de lo que sea, y
s no al afo siguiente a los dos afios |0 mas frecuente es que empiece a trabajar
en un conservatorio o en un instituto (Profesor 3).

Pese alailuson con la que alumnos 'y profesores comentaban las salidas y expectativas profesionales mas
deseadas, también se hacia mencién en las entrevistas a las dificultades que iban a encontrar a la hora de
alcanzar las expectativas que anteriormente mencionaban. Algunos comentarios hacian referencia a las
condiciones indeseadas de algunos trabajos, |0 que hacia que estos trabajos se consideraran secundarios y
no figuraran entre los mas demandados:

Pero en orquestas de verbena yo por ejemplo he estado y no, eso es que no es
nada seguro y ademas no vives bien de eso (Alumno 1).

Se consideraba la interpretacion como una de las metas mas dificiles de alcanzar por lo dificil que es
obtener un reconocimiento profesional, especialmente s se toca un instrumento solista. Tal dificultad
conllevainestabilidad econdmica hasta que se lograra alcanzar ese reconocimiento:

R. La [expectativa] que mas me gustaria seria la de concertista, pero también
por un lado pienso que tengo que tener un trabajo seguro, y entonces ir
compaginando esas dos cosas.

P. Porque crees que de concertista no se come.
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R. S se come, pero es dificil. Hasta que |a gente te conoce tienes que hacer
muchas cosas y estar ahi. Te haces mayor y mientras tienes que vivir de algo,
tener un sueldo. Entonces mientras que vas estudiando te vas esforzando para
gue la gente te conozca, y para ir dando conciertos necesitas mientras tener un
sueldo.

P. Eso significa que no esfécil alcanzar esa expectativa

R. jUhm! jFacil! Hombre, yo creo que necesitas primero un trabajo.

P. Esetrabajo, ¢cual seria?

R. Pues me gustaria ser profesora de piano eir compaginandolo (Alumna 2).

En ese mismo sentido respondié el Alumno 3 de composicion, especialidad que normalmente se considera
tedrica. Dedicarse a la composicidn, segin su opinién, no implica una remuneracion elevada, de ahi que
prefiriese en un futuro dedicarse a la docencia.

Sn embargo, los profesores entrevistados consideran esta salida docente para los estudios de
conservatorio una meta dificil de alcanzar debido a la cada vez mayor ocupacion de plazasy consiguiente
reduccion de puestos a cubrir por las nuevas promociones. En este sentido, la propia administracion y la
red de centros suponen un condicionante a las expectativas laborales:

¢COmMo? ¢Que s esfacil ser profesor? Pues yo creo que no [risas], porque esta
ya masficadillo aunque parezca que no pero ya, ya si eta mas masificado
(Alumno 1).

Porque cada vez hay menos, o por 1o menos en Andalucia quieren suprimir los
conservatorios superiores, eso para empezar. Y conservatorios medios hacen
muy pocos, y aparte la especialidad nuestra [ Fundamentos de composicién], hay
muy poca gente gue la quiera estudiar. Podriamos dar armonia y cosas de éstas
gue es obligatorio pero... no s (Alumno 3).

Ahora hay mas gente, salen mas titulados. Yo creo que han menguado bastante
las posibilidades laborales desde hace unos afios. Se van recortando mas €l
numero de nuevas plazas que se ofertan; no hay oposiciones; no salen todas las
plazas que debieran salir (Profesor 3).

En suma, interpretacion y docencia, por este orden de preferencia, se visumbran como las dos
posibilidades laborales de los titulados superiores de musica. Otras opciones como la composicion o la
investigacion no se consideran viables, 0 al menos no se mencionan, mientras que la interpretacion en
realidad se ve plausible sdlo para unos pocos, tal vez para quienes mas destacan como instrumentista, S
acaso como actividad complementaria para la mayoria. La docencia en cambio es una posibilidad méas
realista, s bien se percibe como una salida que empieza a agotarse. No parece que en dicha percepcién se
tenga en cuenta la creacion de las escuelas de musica, tal vez por ser algo ain novedoso en la region
andaluza en donde estudia el alumnado y trabaja el profesorado entrevistado, tal vez por considerarse una
opcién menor dada la formacion musical de conservatorio de todos ellos.

El Nuevo Curriculo de Grado Superior: Buena Opinidn, Aunque Mgorable
Hasta aqui la percepcion de las personas entrevistadas sobre como ven el futuro profesional de quien se

dedique ala musica, pero ¢como ven la formacion y preparacion que el nuevo curriculo de grado superior
ofrece? A Esta cuestion pretendimos dar respuesta con la segunda bateria de preguntas de nuestra
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entrevista. En lineas generales, tanto el alumnado como el profesorado entrevistado valoraban
favorablemente el nuevo grado superior de musica, sobre todo en comparacion con el plan de estudios
precedente:

El grado superior, tal y como esta ahora, a mi me parece positivo a priori. De
hecho yo creo que el conservatorio superior estd cambiando a mejor desde los
dos ultimos afios a esta parte [...] Yo soy de plan 66, mi formacidn académica
era de plan antiguo y poco tiene que ver con lo que ahora se estd impartiendo
en grado superior, que se supone una formacién mucho mas completa, con
muchas mas asignaturas, con muchas mas posibilidades de eleccion de o que
teniamos antes (Profesor 3).

Parece que con la L.O.G.SE. se desarrolla una mejor formacion del alumnado y una mejora de la calidad
de la ensefianza, entendiendo por tal un incremento del nimero de cursos académicos que conforman la
titulacion, un aumento de nuevas asignaturas, ampliacion del horario de clases, etc.:

En lineas generales o veo mejor, porque se tratan asignaturas nuevas e
importantes que antes no habia, como mantenimiento del instrumento, historia
sobre el instrumento, otras como €l jazz... Tienen una asgnatura de repertorio,
con su pianista para trabajar la obra [...]. Se le da bastante mas tiempo, estan
cuatro afos, el doble de tiempo [que con el plan anterior], tenemos una hora 'y
media por alumno a la semana, después su hora de repertorio... Entonces, en
ese sentido si 1o veo yo mejor con la L.O.G.SE. que el plan del 66. En el 66
eran 8 afos de instrumento, ahora son 14. Se supone que el nivel va a ser
mayor (Profesor 2).

Con el plan nuevo se ha dado mas énfasis a asignaturas que antes no existian
como la de orquesta que me parece muy Util para el alumnado que sale con
expectativas de hacer audiciones de orquesta o de trabajar en una orquesta o
en una banda municipal. Antes no existia esa asignatura, y ahora es obligatorio
[...]. Pasaigual con el piano complementario, ahora todo el mundo tiene que
aprender piano, sea violinista, oboista... aprenderlo a un nivel minimo como
para poder luego defenderse y hacer algo de composicién o desenvolverse
minimamente a nivel pablico con un piano. Esas asignaturas antes no existian
(Profesor 3).

Yo creo gue ahora si. Antes, con el plan antiguo, no. Porque desde luego, los
gue conozco que han salido con el plan antiguo... jUf! Reconozco gue tenian
menos formacion que la que vamos a tener nosotros, simplemente por el
nimero de asignaturasy las materias que iban a tocar, pero que prepar andose
todo el mundo llega [...]. Hay grandes diferencias, para empezar el nimero de
anos, que ahora es una begtialidad, que también se han pasado, pero nada mas
gue el hecho de tener que estar estudiando mas afos pues quieras o no vas a
estudiar mas cosas ¢no? (Alumno 3).

El curriculum basicamente lo conforman asignaturas enfocadas a la interpretacion, 1o que en principio
parece corresponderse con los deseos del alumnado, recibiendo por tanto una formacion ajustada a sus
expectativas. Junto a esas asignaturas destacan otras, tanto de caracter tedrico como practico, que
complementan la formacién instrumental, que en opinién del alumnado y de los profesores entrevistados
congtituyen el eje sobre el que se articula toda la ensefianza de los conservatorios:

S, lo estan enfocando para que haya muchas asignaturas de tocar, por g emplo
ahi tenemos grupo de saxofones, tenemos repertorio con pianista, misica de
camara, y después me han comentado que en el Ultimo afo va a haber una
especie de examen, como una tesis 0 algo de eso, que va a ser nada mas que un
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concierto, y vas a estar todo el afio montandolo... (Alumno 1).

Yo creo gue en el superior, por 10 menos la experiencia que yo tengo con mi
profesor, es mas de concertista, de tener muchos conocimientos de una obra
(Alumna 2).

Creo, que la preparacion es para orquesta, para banda, para ensefiar también
dentro de lo que es el instrumento, con muchisma técnica del instrumento
(Profesor 1).

Vistos los intereses profesionales del alumnado, y vista la percepciéon gue tienen de los nuevos planes de
estudio del grado superior de misica, ¢hasta qué punto la formacion que se recibe en grado superior de
musica cualifica a los futuros profesonales de la misica? ¢Se corresponde la formacion que los
conservatorios superiores ofrecen con las necesidades reales que en el futuro se encontrara su alumnado?
A nuestro juicio la siguiente respuesta resume la vision de los entrevistados:

S e alumno tiene pensado presentarse a una orquesta, |o Unico que tiene que
hacer estocar una obra, las pruebas como estdn ahora mismo en la orquesta es
tocar una obra con piano y después solos de or questa. Obras con piano aqui en
el grado superior se trabajan, tienen una asignatura, repertorio, que es una
hora semanal. Solos de or questa tr abajamos también, entonces en ese sentido se
supone que van preparados para poderse presentar a una orquesta. En una
banda municipal también han de tocar obras y solos de banda. Hay una
asignatura en el conservatorio que es banda 'y, con el repertorio trabajado, se
supone que debieran ir preparados. Aparte ya ahi entra también una prueba
tedrica de un temario especifico sobre e instrumento, como historia del
instrumento y demas. Ahi es donde yo si veo que estdn un poquito mas cojos
[...]. Entonces el problema estambién de mentalidad, porque luego estan los de
orguesta que dicen que los que salimos de un conservatorio no sabemos tocar
€n una orquesta 0 no estamos prepar ados par a una banda por que asignaturas o
repertorio para orguesta y para banda se trabaja poco, estamos mas enfocados
en los estudios para el instrumento solista y obras para piano con el
instrumento. Después salen un poquito verdes y cas todos van hacia la
docencia (Profesor 2).

La cuegtiéon entonces es saber hasta qué punto la formacion musical que se ofrece en los conservatorios
superiores de acuerdo a la L.O.G.SE. responde a las capacidades que se demandan de un misico
profesional en la actualidad, y a parecer "no todo se aprende aqui en el conservatorio” (Alumno 1). Al
preguntarle a este alumno qué es lo que echaba de menos en el plan de estudios, respondio:

Por ejemplo, a tocar correctamente el 60 % de las obras o més. La verdad es
gue no, cas todos los profesores o tocan todo igual y no tienen inter pretacion
ninguna. Lo mismo te tocan Glazunov que te tocan Bach, da igual. Es misica,
para ellos, esmisica (Alumno 1).

Es decir, su interés esta en el plano interpretativo, en conocer distintas escuelas y egtilos, y tocar de
acuerdo a las mismas. Esta parece ser la mision del grado superior de misica: dedicarse a la interpretacion
de las obras de aquellos compositores que se corresponden con e modelo cultural y artistico que se
reproduce en los conservatorios. Otro profesor veia otras carencias, esta vez en un plano mas pragmatico
caraaun futuro trabgjo:

Cas todo lo que he aprendido a nivel laboral ha sido trabajando, no ha sido
por la formacion. En mi caso soy pianista acompainante y hay que desarrollar
una serie de habilidades que para nada nos ensefian en la carrera. Son cosas
del dia a dia, de primero pasarlo muy mal hasta que poco a poco vas
adquiriendo unas habilidades minimas que te permiten ir trabajando dia a dia.
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En teoria [el alumnado] deberia estar preparado, pero como te decia antes, se
aprende trabajando y con el dia a dia. pero supongo que habra de todo, habra
gente que habra aprovechado mas sus estudios y gente que a |0 megjor pues va
aprendiendo con el dia a dia (Profesor 3).

La opinién de este profesor es comprensible s se tiene en cuanta que su materia —pianista
acompafiante— no existia en el plan de estudios del 66, aunque desde nuestro punto de vista hay algo
mas. la necesdad de una experiencia préctica con el que el conocimiento académico no parece
corresponderse a menos totalmente. Esto es lo que igualmente demandaba el Alumno que agui hemos
denominado 1, quien incluso consideraba equivocado el enfoque con el que se desarrollan algunas
asignaturas, lo cual parece hacer perder el carécter de la misma:

Por gjemplo, en orguesta te puntlan nada mas que por la asistencia, tl asistesy
ya aunque seas muy malo te ponen un sobresaliente. TU tienes equis faltasy te
van bajando hasta que llega un momento que te suspenden [...]. El profesor
debe de escuchar y debe saber como tocas, para eso es e profesor, es €l
director ¢no? (Alumno 1).

Al hablar de la formacion musical del grado superior, y teniendo en cuenta que anteriormente se
enunciaban una gran variedad de salidas profesionales, al menos sobre el papel, no debemos olvidar la
preparacion y formacion musical que los estudios de grado superior de musica deben ofrecer al alumnado
para hacer e interpretar musica de diferentes estilos. Sn embargo, parece que la dedicacion de estos
estudios a los grandes maestros hace que otros estilos musicales o no estén o0 no se consideren en igual
medida, al menos por el momento:

Bueno antes me preguntabas s habia mas opciones aparte de las asignaturas
gue se estudian en un conservatorio, S hay otras opciones laborales. Yo por
gjemplo me dedico también al jazz y eso pues lo he tenido que aprender
précticamente autodidacta (...). En esa cuestion hay mucha gente interesada en
este conservatorio, y hoy por hoy no se oferta. Timidamente este afio han
aparecido dos asgnaturas, una es historia y edética del jazz, de nueva
creacion, y otra asignatura que se llama El saxofon en el jazz. Quitando eso, no
hay absolutamente nada. O sea, que esta todo todavia por hacer [...]. Pero no
solamente hablando del jazz, sno también el flamenco, que es una masica muy
cercana a nosotros, creo que deberia haber algo en un conservatorio y creo
gue también deberia de haber algo de misica antigua. Son especialidades que
al que le gusta tiene que mover se a conser vatorios que estén mas especializados
en estos terrenos. Yo creo gque vendria a cubrir una demanda muy grande del
alumnado de hoy que no tiene porqué dedicarse a la docencia o no le interesa
ser un concertista clasico, sino que le gusta la misica 'y a lo mejor se divierte
muchisimo tocando en un bar con un grupo, lo cual es perfectamente respetable
(Profesor 3).

La respuesta de este profesor evidencia dos cuestiones que de un modo u otro han estado igualmente en
las respuestas anteriores. el concepto musical y artitico que se transmite en los conservatorios, y la
funcién de los estudios de conservatorio, que al parecer no ha de ser necesariamente profesional a pesar
de tal carécter que por definicion tienen en nuestro pais los estudios de conservatorio, sSino también la de
divertirse muchisimo tocando, haciendo musica.

En relacién al aludido concepto musical que se reproduce en los conservatorios, € predominio de
asignaturas de practica instrumental deja totalmente en el aire una formacién enfocada a la docencia,
considerada como una de las salidas mas inminentes y comunes entre los titulados de conservatorio:

En grado superior se estudian una serie de asgnaturasy o que menos se trata
es como trabajar, como plantear las clasesy qué saber de los alumnos, tanto s

http://musica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

vas a dar clase en un conservatorio como S vas a dar clase en la E.SO.
Cuando terminas con una titulacion superior de muisica, tocas mucho, te
preparas para orguesta, para ensefiar dentro de lo que es el instrumento, con
muchisima técnica del instrumento, pero se desconoce |0 que esla psicologia de
los nifios. Ahi puede haber algun tipo de problema, y mucho mas una vez que
nos pasamos a la ensefianza en la E.S.O., ahi si que hay bastante problema a la
hora de organizar un grupo de 30 alumnos. Eso es algo que en una ensefianza
superior no se hace. Y que conste también que luego hacemos el C.AP., €
famoso C.A.P., y te dan unas nociones por encima, pero yo creo que se queda
demasiado “light® (Profesor 1).

Hombre, yo hasta ahora no he dado pedagogia ni nada de eso, no <, la verdad
€s que yo por mi cuenta si estoy dando clases pero aqui en el conservatorio no
te ensefian nada (Alumno 1).

L os entrevistados destacaban la ausencia de asignaturas en las que se realizasen préacticas de profesorado,
existentes en el plan antiguo, aunque éstas no se realizaran correctamente, segun los entrevistados. El
referido C.A.P. tampoco parece responder a las demandas de formacion pedagdgica necesarias para un
grado superior de estudios musicales, seglin los encuestados, curso que por otra parte es externo al plan de
estudios, s bien es obligatorio para quienes vayan a dedicarse a la docencia en Educacion Secundaria.

Aqui es donde se percibe €l principal caballo de batalla sobre €l éxito o no de los planes de estudio de
musica del grado superior, la capacitacion didactica que ofrece, ya que "tU puedes saber muchas cosas,
pero luego explicarlas es totalmente distinto” (Alumno 3),. La percepcion similar entre las seis personas
entrevistadas que hasta ahora ha habido se pierde al hablar de la formacion pedagdgica. Una opinién
considerando gque ha habido una mejora con el nuevo plan de estudios en comparaciéon con el anterior.
seriala siguiente, pues antes.

De pedagogia teniamos un afio, una asignatura de una hora a la semana. Era
una asignatura muy tedrica donde iban unos apuntesy el examen era sobre esos
apuntes, no era darle clase a nadie (Profesor 2).

Cuando encontramos una percepcion negativa sobre el nuevo plan de estudios obedece a que se encuentra
una deficiente formacién en el plano didéactico, al profesor de instrumento que cada alumno tenga
asignado, o bien a lagunas que se siguen encontrando en estos estudios. En cualquiera de los tres casos, la
respuesta es buscar alternativas fuera del sstema reglado:

Ahora mismo, tal y como esta, pienso que no hay una mejora [con €l nuevo plan
de estudios], porque no hay una diferenciacion clara entre s el futuro titulado
superior se va a dedicar a la docencia o se va a dedicar a la interpretacion
[...]. Pienso que quizas no hay otra manera de aprender a ser profesor nada
mas gque siendo profesor, y la Unica manera seria una carrera de 5 afios siendo
profesor [...], y ahi es donde se aprende, dando clase de tu instrumento, por eso
me da la impresion de que siempre las practicas y todo |o que se hace, todo es
muy “light?, y se queda un poco suave y de verdad no llega uno a enfrentarse a
los problemas que son el dia a dia dentro de |a ensefianza (Profesor 1).

Y aqui en el conservatorio pues s das con un profesor bueno, pues muy bien,
pero s alo mejor das con un profesor que no tiene ni idea, pues no sabes qué
hacer, y entoncestetienesqueir a estudiar fuera (Alumno 1).

Yo por gjemplo me dedico también al jazz'y eso pues |o he tenido que aprender
practi camente autodidacta (Profesor 3).

Sn embargo, estas carencias que se perciben con el nuevo plan de estudios no son circunstancias que
surjan ahora. A nuestro parecer las criticas al nuevo curriculo son en realidad problemas que ya existian y
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gue siguen sin tener suficiente respuesta.

Indistintamente de la valoracion positiva con la que se evaltia la L.O.G.SE. en grado superior de misica,
algunas opiniones abogaban por seguir trabajando para mejorar algunas de las deficiencias que
anteriormente se han sefialado. Tal vez un punto de encuentro de todos los entrevistados que alina estas
posiciones encontradas sobre el nuevo curriculo podria ser la siguiente respuesta:

Hombre, la L.O.G.SE. estd muy bien en el papel. Después faltan los medios
economicosy el espacio [...]. S 1o comparamos con el 66 esta un poquito mejor
gue antes, per o se puede mgjorar mucho (Profesor 2).

De los comentarios anteriores sobre los nuevos planes de estudio de grado superior de musica se
desprende que se echan en falta asignaturas dedicadas a la formacion pedagogica, al tiempo que se
percibe que la formacion ingrumental estd mejor atendida que la didactica. De igual modo algunos
profesores y alumnos perciben lagunas que les den una formacion capacitdndoles para interpretar,
entender o componer musica de otros estilos, como es el caso del jazz, el flamenco, la misica antigua e
interpretacion con instrumentos originales, etc., y s bien es cierto que perciben un cambio a mejor con
respecto al plan de estudios del 66, no parecen que sean suficientes, pues alin se ven obligados a adquirir
estos conocimientos fuera de las ensefianzas regladas.

Conclusiones: La Incidencia de los Valores Sociales y Culturales en los Estudios de
MUsica

En opinidn del alumnado y profesorado entrevistado, las expectativas laborales de los titulados de grado
superior de masica son basicamente dos: lainterpretacion y la docencia. De la primera decir que dedicarse
a la gjecucion instrumental, probablemente como musico en una orquesta o banda, tal vez como solista o
como miembro de una agrupacion de camara, es la opcion laboral preferida por quienes cursan estudios en
especialidades instrumentales, a ser posible como actividad principal, en su defecto como actividad
complementaria a otra que garantice la estabilidad econdmica. En cuanto a la docencia, es la ensefianza
en conservatorios la primera posibilidad que se vidumbra, después la educaciéon secundaria. La opcion
docente es la preferida por quienes estudian especialidades tedricas, y como segunda alternativa quienes
estudian alguna titulacién instrumental.

Indistintamente de cudl sea la expectativa y meta que cada alumno tenga en mente, el grado superior de
muUsica esta valorado positivamente por el alumnado y el profesorado entrevistado, y aun con lagunas, se
considera acertada la reforma educativa que en las ensefianzas de régimen especial de misica se ha
llevado a cabo con la implantacion de la L.O.G.SE. La incluson de nuevas asignaturas, el mayor niUmero
de cursos académicos, la ampliacion del tiempo de clase y la atencion personalizada e individualizada son
algunos de los aspectos méas destacados como busqueda de la calidad del nuevo plan, caracterizado por
centrarse en la interpretacion y en la formacion insrumental como eje sobre el que se articula el plan de
estudios musicales del grado superior. Por el contrario se echa en falta una mayor atencién a la formacion
pedagdgica a la que se dedicaran la mayoria de los titulados al finalizar sus estudios, una mayor atencion a
otros estilos musicales —si bien ahora con mayor presencia en los planes de estudio—, y la necesidad de
conocer otras escuelas interpretativas ademas de la que cada profesor de instrumento sigue como propia.
Estas lagunas hacen que en ocasiones siga siendo necesario buscar formacion complementaria fuera del
sstema de ensefianzas regladas. Parece por tanto percibirse una mejora con €l nuevo curriculo de la
L.O.G.SE. que sin embargo no se considera suficiente. Sera necesario esperar la salida de las primeras
promociones de alumnos del grado superior de musica del nuevo plan para saber s las expectativas
encontradas en este trabajo se cumplen.

Estas expectativas laborales parecen estar en relacion con el modelo cultural que se transmite en los

http://musica.rediris.es/leeme

11



Revista Electrénica de LEEME

conservatorios de todo el mundo occidental, modelo que sin embargo aparece subyacente sin que se haga
explicito a lo largo de los estudios de grado superior. Dicho modelo consiste en la “veneracién a los
grandes maestros* de la muasica culta occidental de la que habla Nettl (1995), poniendo asi la
interpretacion de esas obras por encima de cualquier otra rama del saber musical. La preeminencia de la
musica comprendida entre el Barroco tardio y principios del siglo XX lleva a su vez al establecimiento de
unas relaciones en los centros de ensefianza de esa musica caracterizadas por dualidades, tales como
teoria-practica, profesorado-alumnado, cuerda-viento, etc. Los datos de nuestra investigacion confirman
latension entre lo préctico y lo tedrico. Vasconcelos (2002) encuentra otras tensiones en las interacciones
gue se producen en los conservatorios, en este caso entre el ambito artistico y el educativo, y entre la
mulsica popular y la culta que se imparte en estos centros, en coincidencia con los datos de Klocko (1989)
en centros Smilares a nuestros conservatorios superiores. L os datos recogidos en las entrevistas realizadas
pueden explicarse igualmente de acuerdo a tales dualidades.

Este modelo musical también es corroborado por Kingsbury (1988), quien en su trabajo de campo
encontré que este énfasis en los grandes maestros de la musica occidental influia sobremanera en el papel
del profesorado de conservatorio. En lo que a nuestro interés por la formacion para el ambito laboral del
grado superior se refiere destacamos dos de esas influencias:

o El papel del profesor como intérprete esta por encima de la propia partitura a interpretar, lo
gue no solo pone al docente en una situacion alin mayor de superioridad, Sino que convierte
el proceso de ensefianza-aprendizaje en un proceso de imitacion auditiva.

o Las metodologiasy pedagogias musicales se consideran como una amenaza al individualismo
gue precisamente representa el rasgo mas distintivo del profesor de conservatorio considerado
como artista antes que como docente.

Estas y otras caracterigticas entre el modelo cultural que se reproduce y el modelo de ensefianza que se
ingtituye lleva a unas relaciones circulares entre la ensefianza recibida y la reproducida. Asi, segin sea la
identidad musical del profesor con respecto a qué es la misica culta, nos encontramos no sblo con el
aprendizaje de tal concepto de lo que es susceptible de ser considerado como obra de arte 0 no, Sno que
ademés difiere la ensefianza que se imparte (L ouro y Aréstegui, 2003).

Este modelo cultural de los conservatorios aqui brevemente descrito, y en principio de aplicacion a centro
en donde hemos realizado las entrevistas, explicaria muchos de los datos de nuestra investigacion:

o Por qué lainterpretacion se considera por encima de otras facetas del curriculo de grado
superior y aparece como primera preferencia ala hora de escoger trabajo. No solo se trata de
gue el incremento de orquestas y bandas en nuestro pais ofrezca un panorama mas halagtiefio
para dedicarse ala interpretacion de la musica clasica, sino porgue la dedicacion
precisamente a ese estilo musical que en principio es el de los conservatoriosrelegaaun
segundo plano tanto la composicidn, la investigacion musicoldgicay la ensefianza musical,
ademés de todas aquellas capacidades de interpretacion que no son necesarias para los estilos
musicales a los que esos centros se dedican, como por ejemplo laimprovisacion.

o El individualismo en las clases de instrumentos explicaria las diferencias tan grandes que
pueden llegar a existir entre el profesorado impartiendo la misma asignatura, y por qué no se
consideran otras escuelas de interpretacion digtintas a las que sigue cada profesor,

o Por qué se echa en falta un mayor énfasis de otras musicas como €l jazz, €l flamenco o la
musica antigua. El conservatorio se dedica a la misica culta occidental; las deméas musicas,
de aparecer, lo estaran subsidiariamente.

o Por qué la docencia parece considerarse como una opcién menor en comparacion con la
interpretacion, pues lo artistico esta por encima de lo pedagogico, y mas s esa faceta
didéctica se considera contrario al individualismo en el que se basa la ensefianza instrumental.
Este modelo igualmente explicaria por qué ninguno de los entrevistados tiene en cuenta las
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escuelas de musica como salida profesional, en parte puede que por 1o novedoso de esta
salida, pero probablemente también porque el concepto musical basado en la excelenciay en
el caracter profesional de los conservatorios no es el de las escuelas de masica.

En suma, los conservatorios parecen seguir defendiendo el modelo de artista y de muasica culta que dio
origen a esos centros de ensefianza: una musica comprometida con la espiritualidad, con el esfuerzo por
trascender 1o material, la creacion de la obra de arte por el arte sin funcidn social y que perdura por
encima de las modas cambiantes, lo absoluto. Tal modelo tiene sus raices en el concepto musical de
Beethoven (Baricco, 1999) y de un modo mas genérico en el pensamiento liberal e ilustrado del S. X1X:

La idea del arte por el arte lleva a varias cuestiones clave: ¢COmo van a
preservarse las grandes obras de arte? ¢Quién se encargara de "juzgar" y
determinar lo que es "una gran obra de arte"? Con el advenimiento del
humanismo liberal surgieron nuevas instituciones para cumplir esa funcion,
entre ellas el museo moderno, la orquesta sinfénica y el conservatorio, y dentro
de cada ingtitucion, los expertos en estética y los criticos se convirtieron en la
autoridad que determina s una obra de arte en concreto es genial 0 no
(Gaztambide, 2003: 32).

Resulta evidente por tanto que lo artistico esta por encima de lo profesional en nuestros conservatorios
superiores, tension ésta a anadir a las encontradas por Nettl y Vasconcelos antes aludidas, de ahi los
desgjustes que encontramos entre estos dos ambitos a lo largo de las entrevistas realizadas. En realidad
esta disyuntiva no es exclusiva de los centros de grado superior, sino de todos los estudios universitarios.
los centros de ensefianza superior, ¢deben ser el foro de todo el saber acumulado por el ser humano
consderado digno de conservarse y transmitirse a las siguientes generaciones, o deben ser centros
altamente cualificados en donde se preparan a los mejores profesionales para su vida laboral? Este dilema
no tiene por qué ser necesariamente excluyente, aunque es claro que el perfil de cada titulacion sera
distinto segiin prioricemos. Ni nosotros ni nadie tiene la respuesta a tal cuestion. Lo que si sabemos es que
la reproduccion al parecer inconsciente de un determinado modelo cultural dedicado a los grandes
maestros de la musica clasica occidental lleva a anteponer la interpretacion instrumental de una partitura
acualquier otra practica musical, como s componer, rescatar y transcribir una obra musical de un archivo
o recoger y difundir un villancico popular de una zona cualesguiera, como s debatir qué y cémo ensefiar
la musica fueran actividades menores a las que denominar tedricas. Asi es como el modelo musical que se
defiende condiciona las expectativas laborales de |os estudiantes.

La clave es por tanto qué modelo de artista'y de misica se estén reproduciendo en los conservatorios, y
hasta qué punto ese modelo se adecua a las necesidades sociales tanto en lo artistico como en lo
profesional. ¢Buscamos la reproduccién de modelos del pasado que se consideran vigentes tal y como
eran hace 200 afios? ¢O buscamos su reinterpretacion al tiempo que incorporamos nuevos estilos
musicales como €l jazz o el flamenco y nuevas capacidades como la improvisacion? ¢Queremos formar
musicos o instrumentistas? ¢Son incompatibles los ambitos artistico y profesional, o eso depende del
concepto de musico y de ciudadano que reproducimos en nuestras ingtituciones educativas, conservatorios
incluidos?

Estas preguntas son demasiado amplias para los propésitos de esta investigacion, y necesitan mas datos y
estudio del que aqui hemos dedicado exclusivamente a la cuestion laboral en el nuevo grado superior de
musica; Sih duda son la clave para comprender |0 que sucede en nuestros conservatorios. En lo que a las
expectativas laborales y la formacién que recibe el alumnado se refiere, los datos recogidos pueden
explicarse en razdn del conocimiento pedagdgico que tenemos disponible.
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