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DIFUSION DE PUBLICACIONES

Con la seccién que se inicia en este nimero, €l equipo editorial de esta revista pretende difundir fragmentos
seleccionados de publicaciones relevantes en nuestro campo que por diferentes motivos —escasa
distribucién, tiradas limitadas, etc.- no ha tenido la merecida difusion en nuestra lengua. Comenzamos con
dos libros, uno de Grazioso sobre el método de Laura Bass y con otro de Bottero y Padovani sobre
pedagogia musical que publicamos en dos diferentes documentos.

Fuente:
Bottero, E. y Padovani, A. (2000) Pedagogia della musica. Milano: Guerini Studio.

La limitacion del arte a reducto de la “bella apariencia’, tipica de nuestra consciencia
estética, es reflgjo y complemento de cierto cientificismo moderno que encierra laidea de
conocimiento en e modelo elaborado por las ciencias naturales. Este modelo se basaen la
necesidad de reducir la complegidad de la realidad resolviéndola en principios smples 'y
leyes generales. Nos referimos a principio de universalidad, es decir, la investigacion de
las leyes, e principio de causaidad lineal, € principio de la verificabilidad y la
independencia del observador respecto de los hechos observados.  Este modelo, producto
de la idea galileana de ciencia y del dualismo cartesiano, ha sido de gran utilidad en la
cienciaclasica, pero ¢eslatnicaforma de entender la ciencia?

Para los griegos, |a episteme es ciencia no experimental, tedrica, que tiene como objetivo la
especulacion puray la investigacion de las causas y principios primigenios. No obstante,
los griegos eran conscientes de que tal tipo de conocimiento no era €l Unico modo de
conocer del ser humano. El transito desde la experiencia a la distancia critica, a la
objetivacion, no pertenece a todas las formas de conocimiento; a menos no como
finalidad del recorrido cognitivo.  Para los griegos, existen otras ciencias que no son
tedricas, por ggemplo, las précticas y las poieticas, es decir, las relacionadas con la accion.
Las ciencias practicas son las relacionadas con las acciones que tienen inicio y fin en €l
sujeto mismo (por gemplo, las acciones morales), mientras que las ciencias poieticas
tienen relacion con las acciones que producen cosas fuera del sujeto, por gemplo las
artisticas.

! Fragmentos traducidos por Jests Tejada Giménez.
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Pero ¢qué es arte para los griegos y por qué en cierta forma constituye una ciencia? Para
los griegos, la techné es algo diferente de lo que nosotros entendemos como arte! La
techné no es una ciencia teorica, dado que su finalidad es préctica, pero es ciencia en
cuanto se basa en reglas y en € razonamiento. Tiene que ver con € llegar a ser, €
proyectar. No mira a objetos externos y absolutos, es decir, a los conceptos, como lo hace
la ciencia tedrica, pero no por ello esta privada de razon. La techné no es una simple
actividad préctica sin reglas (emperia), sino experiencia sensible (aisthesis). Para
Aristoteles cada forma de conocimiento, aun la mas abstracta, nace de la experiencia
sensible. Por tanto, en latechné, la experiencia sensible no es solo el dato de partida, sino
el elemento comun a todo € recorrido. Las reglas, los razonamientos, se construyen
mientras se hace y son Utiles después para dar una forma a la acciéon préctica. Hay
conceptualizacion, razonamiento, pero no constituye €l fin Ultimo; antes bien, la necesaria
fase de reflexion con el objetivo de proyectar mejor las acciones y las producciones. La
conceptualizacion tiene lugar en € curso del hacer, enriqueciéndolo e informandolo de las
necesarias reglas operativas.

La aisthesis es e elemento comln atodo € proceso. En la concepcion griega no es tanto
apariencia como una forma primaria de conocimiento, aquélla relacionada con |os objetos
sensibles. Baumgarten recuperara la relacion entre conocimiento y sensacion, después de
la separacion radical del dualismo cartesiano entre realidad y pensamiento, reclamando de
esta forma la reivindicacion de la intuicion como forma de conocimiento, desde Leibniz a
lafenomenologia. En este sentido, la estética mantiene su significado originario de techné,
en cuanto ciencia de |as sensaciones, ademas de ser ciencia auténtica.

A pesar de ladifusion de la estética romantica, esta concepcion de la estética ha mantenido
su vitalidad también en tiempos mas cercanos. Los primeros fenomendl ogos han retomado
la idea de la experiencia estética como una experiencia sensible que tiene relacion con la
empatia, es decir, el modo en que €l sujeto siente que algo o alguien estan fuerade él. Esta
relacion entre un sujeto y un objeto o entre dos sujetos es ante todo una experiencia
sensible.

El sujeto y la mente se conciben relacionados con el objeto intencionado (el cuerpo, los
objetos, los otros, etc.) de la misma forma que el objeto es en cuanto en los modos en los
que se daaun sujeto. Este principio de correlacion es hijo de laintencionalidad, unateoria
de Husserl, y describe las condiciones de nuestra subjetividad que vive siempre en sus
actos. Para Husserl, € principio de conocer estd en sus actos intencionales, en €l sentir, €
modo de este sentir determina nuestra forma de conocer. En este sentido, € conocer no se
refiere sOlo a una realidad externa ya dada en si misma, sino sobre todo a modo a través
del cual larealidad se nos muestra. Conocer es un acto relacional. El conocimiento es un
como y un qué cosa. No es un objeto estable que se puede acanzar, sino unarelacion.
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Préxima a la fenomenologia, se encuentra la teoria de la formatividad (Pareyson, 1954).2
Para Pareyson, la actividad artistica es fundamentalmente normatividad, una caracteristica
de toda actividad humana. Si en las obras especulativas y précticas el formar esta
subordinado, en la obra de arte es intencionado y prevalente, porque en este caso se forma
para formar. No solo es formativa la operacion artistica: es en si misma formacion, en el
sentido que se propone intencionalmente formar. Con la centralidad del arte como “forma
que se hace” se concibe la estética como andlisis de la experiencia del arte, antes que
metafisicadel arte. Si la estética es principalmente estudio del hombre que hace arte antes
que filosofia del arte, €l arte misma se revaloriza en cuanto “hacer”. No es la “bella
apariencid’, sino unatechne en €l sentido griego. Su fin no es solo practico, sino también
“formativo”. Esta idea del arte como formatividad recuerda inmediatamente |a analogia
con los procesos educativos. Tampoco € educador es un mero gestor de acciones
précticas, sino que construye su subjetividad como una experiencia que no se puede agotar
en poner a los alumnos en condiciones para la adquisicion de competencias o habilidades
précticas. Estas Ultimas sOlo tienen sentido en cuanto instrumentos, ocasiones para
facilitar a sujeto su aproximacion al mundo y a las cosas, de leer la realidad humana,
socia y natural mediante mapas interpretativos. Estos mapas, que a partir de la escuela
primaria se [laman disciplinas, y de cuya relatividad deberiamos ser bien conscientes, son
componentes de la formacion. Pueden poner a sujeto en la condicion de dar sentido a la
propia existencia mediante larelacion con el mundo en e que deben reconocerse.

Como € artista, € educador no tiene todavia en mente la forma en la que debera conducir
a aumno. La actividad artistica y también la educacion es, segin la expresion de
Pareyson, un “intentar”. Con ello no se quiere expresar la idea de improvisacion sin
sentido, sin razén. En € arte siempre esta presente un elemento de racionalidad y de rigor:
“el arte esta constituido por € pensamiento, porque la pura formatividad s6lo cumple las
propias operaciones especificas s estd sostenida y controlada por e gercicio del
pensamiento critico” (p. 24). Sobre todo, € proceso es vigilado por e pensamiento, que es
juicio critico. Estaracionalidad que sostiene € formar no esta en el objeto, en unaforma
predestinada, sino en la capacidad del sujeto de reflexionar sobre sus propios procesos
mentales y operativos.

El hombre no solo siente y piensa, sino que también sabe ver, oir y pensar; 'y sabiéndolo,
puede gercitar aguel tipo de reflexion que la fenomenologia define con e nombre de
trascendental. Yo reflexiono no para hacer o para decir como estan las cosas, Sino para
revisar mis observaciones sobre ellas. Y no solo observo las cosas, sino también a mi
mismo, a misS procesos, a mis acciones. SOlo realizando este paso, esta suspension
reflexiva sobre la propia actividad intencional, se puede reflexionar sobre la propia accion,

2 PAREY SON, L. (1954) Estética. Teoria della formativita. Milano: Bompiani.
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revisarla, darle un sentido sin convertirla en determinista.  Esta capacidad reflexiva de
segundo nivel que Pareyson asocia a juicio critico es la cuestion central de cada proceso
educativo. No es simplemente aprender a aprender, segun la maxima cognitivista mas
difundida. No es sdlo la accion metaldgica con la que se reflexiona sobre los propios
itinerarios de conocimiento. Es, mas genéricamente, la capacidad de reflexionar sobre la
propia subjetividad en cuanto vida en la que se manifiesta el mundo. Todo esto si podria
facilmente traducir con la palabra metacognitivo, pero con una cierto deslizamiento
semantico. Metacognitivo se refiere en su sentido méas comun a algo especifico, limitado a
la capacidad |6gico-raciona de reflexionar sobre los procesos de pensamiento. Prefiero
pensar en la reflexion trascendental como algo menos reductivo. Por g emplo, cuando se
desarrollan actividades de reflexion sobre €l proceso artistico que no es solo un itinerario
de pensamiento l0gico, sino € sujeto que desea, actla, espera, manipula, escucha, que
piensa en cuanto hace y hace en cuanto piensa. En una palabra, vive. De hecho, € arte es
ciertamente una forma gque se define en la misma gecucion que se hace, forma que se hace,
regla no prefijada pero que se construye en €l hacer. La formatividad no es una forma
“formada’, sino forma*“formante’. El arte se constituye asi como una techne, forma que se
construye haciendo.

Es evidente el contraste entre esta idea de saber y aquélla que prevalece en |la escuela,
donde se tiende a privilegiar los saberes ya construidos y a vehicularlos como tales. La
construccion de la experiencia esta expul sada de todas | as practicas didacticas y educativas
centradas sobre la forma “formada’. Expulsando la experiencia se expulsan los sujetos
que, gracias a la experiencia, como € artista, ponen a prueba, construyen las reglas,
revisan, en unapalabra, viven.

Pienso en e alumno como productor de conocimiento y por tanto como sujeto que elabora
saber mientras hace. Si todo esto, como creo, tiene alguna plausibilidad, hacer |aboratorio
en los centros de ensefianza no puede ser concebido como la variante ludicay divertida de
la actividad curricular. Los laboratorios constituyen la estructura de una aproximacion
pedagdgica que no tiene en cuenta el conocimiento en cuanto datos 0 nociones, ni tampoco
en cuanto simple habilidad o competencia, sino en la circularidad entre problematizacion
de la realidad-experiencia-reflexion sobre la experiencia.  Cada uno de estos momentos es
necesario, pero no es un fin en si mismo, sino un elemento de un continuo proceso vital y
regenerativo. No puede existir la experiencia sin la problematizacion, sin un arranque, asi
como no existe reflexion sin experiencia, sin un hacer productivo. Tampoco existe un
nuevo inicio, nuevos problemas y por tanto nuevas experiencias s no existe una reflexion
con la que se ponga en evidencialaforma (o s se prefiere, la estructura) que ha nacido. A
su vez, laforma no es saber definitivo, sino € alimento de nuevos inicios y experiencias.
Esta circularidad fenomenoldgica de construccion del saber describe € sentido de una
correcta orientacion de la didéctica, aguel sentido que a menudo e formalismo escolar
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esconde detras del mito de los objetos disciplinares, de los saberes predigeridos, que, sin
una construccion de redes de significado, [legaran a ser olvidados con |os afios.

Hacia una contextualizacion pedagogica
1. Ladimension sistémica del proceso formativo

Hablando de estupor estético y de narracion, se ha vuelto evidente que cada proceso
cognitivo es basicamente relacional, fruto de un requerimiento reciproco entre sujetos o
entre sujetos y objetos. Es e principio fenomenol6gico de correlacion del que se esta
hablando ahora: |os objetos son dados en e modo en el que son observados por un sujeto
asi como €l sujeto se hace, se elabora mientras observa, mira, conoce, escucha. Los objetos
de nuestra actividad intencional no son solo aquéllos més cercanos a nosotros (personas,
objetos fisicos individuales), sino también los espacios que habitamos, los ambientes, la
realidad natural. Se trata de objetos mas amplios, se podria decir sistémicos, que actlan
también sobre la formacion de los sujetos. Las instituciones educativas son organizadas
segun espacios, tiempos y modalidad que pueden facilitar u obstaculizar un determinado
proceso formativo. Esto es especialmente valido para la escuela. El gjuste organizativo
constituye el fondo nunca neutral, sino exquisitamente pedagogico entre el que los actores
de la formacion se colocan y se realizan. Esta es la condicion necesaria aunque no
suficiente de la actividad formativa, su disefio de fondo, € marco del que no se puede
prescindir. No se puede pensar en una articulacion de la actividad didactica sin la debida
atencion a la dimensién organizativa en la que se coloca. Entre las dos articulaciones se
establece siempre una relacion, aun cuando los sujetos implicados no sean conscientes.
Este elemento inconsciente caracterizaba la vigja estructuracion del curriculum escolar: de
una parte la burocracia, la estructura organizativa rigida e inmodificable (el control de los
procedimientos), de la otra los ensefiantes, a los que se garantizaba la libertad de ensefianza
en la gestion de la didactica del aula. No obstante, dado que € curriculo organizativo
condiciona profundamente |a naturaleza de la relacion didéactico-educativa, aquella libertad
de ensefianza tan querida por € docente clasico era en realidad bastante més limitada de
cuanto podria aparecer asimple vista: unavez definidos a priori 1os programas de estudios
normativos, |0s espacios, tiempos y modalidades de organizacion de los grupos de alumnos
(las clases) y de los ensefiantes (cuando los grupos existian, porque la escuela tradicional
gustaba mucho de la individualidad de los ensefiantes), los confines pedagdgicos del
gercicio de la libertad de ensefianza eran inevitablemente restringidos y se limitaban
fundamentalmente a las metodol ogias de ensefianza de la disciplina.
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Esta situacion de rigidez del dispositivo pedagdgico, tipica de la escuela de las clases
adineradas, se ha ido modificando gradualmente con e advenimiento de la escuela de
masas. La complgidad de un sistema formativo abierto a todos, reclamando
diversificacion y flexibilidad, ha hecho emerger la necesidad de determinar objetivos
educativos y didécticos también a nivel de escuelas individuales, forzando por tanto a
elecciones de tipo formativo, organizativo y didactico. Ha surgido asi la necesidad de
proyectar, tanto €l curriculo didactico y el organizativo en € interior de cada contexto. No
se puede limitar a un plano general predefinido por las autoridades o por e docente
(programa), sino que se debe pensar en su articulacion especifica en una escuela concreta y
para un grupo determinado de aumnos. Todo esto se nota desde hace tiempo, sobre todo
en la escuela infantil y en la primaria desde siempre abiertas a una flexibilidad organizativa
y pedagodgica. El éxito inevitable es la ampliacion de la posibilidad de actuar en la base de
la situacion pedagogica. Esta ya no esta limitada a las metodol ogias de ensefianza de las
disciplinas. En e plano cultural, se havisto la necesidad de sustituir 10s vigjos contenidos,
las nociones, por competencias cognitivas y metacognitivas consideradas mas adecuadas a
la exigencia de una sociedad tecnologica que que requiere saberes operativos y una gran
capacidad de adaptacion. La necesidad de garantizar estos éxitos formativos ha favorecido
la consolidacion del modelo pedagdgico-didactico conocido sobre todo a nivel de
ingenieria curricular denominado pedagogia por objetivos. Con la pedagogia por objetivos,
la exigencia de cientificidad no se coloca sdlo en € interior de los saberes, sino que
informa a toda la implementacion curricular, asu forma. Todo ello nace de la exigencia de
eficiencia y eficacia tipica de un sistema formativo preocupado por garantizar resultados
minimos para todos.

Como es evidente, la busqueda de los resultados impone su visibilidad. De aqui la
exigencia de verificabilidad. La evauacion, identificada de hecho con la verificacion, se
convierte asi en e centro de los intereses pedagogicos. Programar se convierte siempre en
un mayor control, es decir, la verificabilidad de los resultados finales. Es asi que la
programacion, surgida como una exigencia de redefinicion y negociacion del curriculum y
de la oferta formativa a nivel local, asume €l carécter rigido y deterministico tipico de las
teorias curriculares de derivacion empresarial, donde € mismo resultado, € producto
visible, prevalece sobre todo. El modelo de la pedagogia por objetivos es, como se ha
visto, sélo uno de los modos de pensar la cientificidad, aquélla cuya forma se debe predecir
y viene yadada desde €l inicio.

Es bien cierto que en la publicidad pedagdgica, |os objetivos definidos en lafase inicial se
redefinen durante el proceso, tanto que se habla de evaluacion formativa (o regulativa),
entendida como la verificacion parcial en itinerario que tendria € objetivo previo de
reorientar las sucesivas intervenciones. NoO obstante, se trata siempre de un efecto de
regulacion mecanica descrita no casualmente mediante e concepto cibernético de
retroaccion (feed-back).
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En sintesis e modelo de la ciencia moderna que limita la idea de conocimiento alo que se
elabora en € contexto de las ciencias naturales, ha inspirado los denominados modelos
didacticos. En un caso, por gijemplo en el cognitivismo, garantizando cientificidad en €
interior de los saberes, en € otro, € caso de la pedagogia por objetivos, garantizandola
sobre todo a nivel de la logistica de la accion didactica.  Ahora, la cuestion es ¢Ja
experiencia educativa y didéctica, que es experiencia de sujetos en relacion, se interpreta
correcta'y completamente o el reduccionismo de estos modelos provocan que a final fate
algo esencia?

2. Delaprogramacion al proyecto

Las observaciones desarrolladas hasta aqui a propdsito de la centralidad de una via estética
en e conocimiento nos permiten alimentar grandes dudas sobre |la adaptabilidad de un
cierto modelo de racionalidad en la practica formativa. La formacion, asi como el hacer
artistica, mira a una forma que no es dada hasta € inicio. El proceso de formacion es
techne: nace de la experiencia sensible para proyectar acciones y producciones a través de
un itinerario reflexivo. En este sentido, dicho en términos pareysonianos, €s un puro
intentar, que no es improvisacion carente de racionalidad, sino dialéctica circular entre
experienciay reflexion sobre lamisma. Desde este punto de vista seria preferible hablar de
proyectar educativa y didacticamente antes que programar. El proyecto, antes que una
accion determinista, describe la orientacion de futuro que caracteriza cada actividad
humana y, como tal, describe un cuadro, una linea orientativa sin prefigurar en modo
preciso y previsible los pasos sucesivos.  El proyecto es “forma que se hace” y por tanto
es sujeto en riesgo, en laimprevisibilidad de los eventos, en la negociacion con |os otros
gque no pueden ser considerados sujetos pasivos de una programacion predefinida. La
imprevisibilidad del proyecto no es describible mediante e efecto cibernético de
retroaccion, sino que constituye aguella redefinicion continua de sentido del actuar de los
sujetos implicados en la relacion formativa.  Proyectar tampoco es improvisar, privado de
racionalidad. Proyectar, en las actividades formativas como €l arte, es pensar por forma,
prefigurar un resultado a partir de un conocimiento inicial. Simplemente, la forma esta
dada en modo calculado solo a posteriori, no siendo guida por reglas preconstituidas. A
primi, solo se da un marco de referencia, una direccion de sentido, la prefiguracion de un
itinerario. El mismo éxito final, aquello que en € arte, segin la expresion de Pareyson,
seria el resultado, no es definitivo. Laobra, de hecho, tendra su propia historia en virtud de
la cadena de sus interpretaciones sucesivas, asi como € sujeto en educacion se proyecta
siempre hacia un futuro que, gracias a las relacion con e otro, va mas ala del dato
temporalmente afladido. Es esta dialéctica circular del conocimiento del que habla
Bertolini la que reclama con toda evidencia el proceso del hacer artistico. El proyecto, en
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su circularidad, tiene por tanto su rigor racional que no esta ligado al objeto, sino a la
capacidad de los sujetos en la negociacion de significados con otros y de reflexionar sobre
los propios procesos mentales y operativos.

Mirandolo bien, la analogia entre experiencia artistica y la formativa puede ser en si
misma. También la pedagogia se basa en una experiencia, aquélla educativa de |os sujetos,
y sobre ella elabora sus teorizaciones para despueés retornar con propuestas operativas 'y de
cambio. Del mismo modo, en e crecimiento formativo, cada sujeto parte de sus
experiencias para elaborarlas, darles un sentido, formalizarlas. Laformalizacion, por tanto,
no es un fin en si misma, sino mira a un retorno operativo, ala posibilidad futura. Aquello
gue hace cada sujeto cuando vive una auténtica experiencia de crecimiento es aquello que
hace la pedagogia cuando en vez de encerrarse en esquemas oObjetivistas parte
fenomenol 6gicamente de la experiencia de los sujetos y retorna a ella en cuanto ciencia
préctica del cambio. Es en este sentido que se puede hablar de pedagogia como “ciencia
de la educacion empirica, eidéticay practica’. Empirica porque se radica en la experiencia
educativa; eidética por exigencia de forma, de rigor, de razonamiento; Yy practica porque
cada elaboracion tedrica, cada forma, no es un fin en si misma sino que se coloca en €
ciclo vital del sujeto y le da una aportacion para mejorar su existencia. Si la forma se
cristalizay llegar a ser fin en si misma, caemos en e objetivismo, en una ciencia gque no
miraa hombre, sino asi misma. Esto es un riesgo, y no muy legjano, sobre todo cuando se
estan utilizando acriticamente modelos demasiado rigidos de las ciencias naturales como
paradigma de la pedagogia.

La triada formada por la experiencia del sujeto, formalizacion y retorno a la experiencia
constituye e modelo de cada itinerario cognitivo. Es esta la idea de una pedagogia
fenomenologica que revela su afinidad con la idea griega de techné. En este sentido la
pedagogia es arte. No como bella apariencia, Sino como arte pensado como techné.

La dimension estético-formativa hasta agui investigada informa todas las contribuciones
que seguiran, sean las orientaciones pedagogicas, didacticas y organizativas en € ambito
musical, sean las sucesivas propuestas operativas. En todos los casos se prefiguran un
educador y un nifio como constructores de sentido y negociadores de significados.
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