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Resumen

Se presentala probleméticarelativa ala sincroniaritmica en los nifios de tres afios a partir del estado de avance del problema
enlaliteratura disponible y los resultados obtenidos en | os estudios de la autora ( Malbran, 1996, 1997, 1998 { a}, 1998 { b}
1999 {a}[b}{c} {d} 2001).

Se ofrecen gréficas relativas a desempefio de los nifios que permiten comparar diferencias de desempefio enlas diferentes
variables.

Se analizan variables posi blemente mas vincul adas con la practica, respecto de otras de mayor asociacién con la edad.

Se somete adiscusién si la sincronia es un proceso de desarrollo continuo o por fasesy la pertinencia de las variables
sel eccionadas.

Se considera que el entorno utilizado asegurala validez ecol égica y sugiere proyecciones de estas aproxi maci ones empiricas.

ANTECEDENTES

Palmear o batir con el pie“ acompafiando” |a misica es una préactica habitual enlos auditores. Enel nivel inicial, los nifios
desde | os tres afios pal mean o percuten sobre un pandero pul sos de mel odias 0 caminan en acople uno a uno entre paso y pul so.
Estas son formas de sincronia ritmica, que segin Fraise (1982) pueden considerarse de nivel elemental.

Estudios previos consideran a las reali zaciones de este tipo como predictoras eficaces de la precision ritmica (Shafer, Clark &
Todd,1984).

Se havisto que palmear o golpear conlos pies en acuerdo con el pulso més saliente de un fragmento musical, es unaformade
procesamiento de lainformacién por cuanto €l sujeto a) procesa lainformaci 6n entrante por via perceptiva atendiendo a sus
rasgos mas salientes, b)convierte esa informaci én en una escala temporal en acuerdo con la escala temporal del estimulo c)
expresa esa i nformaci 6n medi ante una cadena motora. Seguin Shafer, (1982) e Ivry & Hazeltine,(1995) en estas performances el
SuUj eto pone en juego un mecani smo interno de monitoreo de la sincronizacién.

Un interrogante digno de atencion (y de acuerdo con Madison ,1997) es como eventos perceptivos distribuidos en el tiempo son
integrados por la mente en una estructura si gnificativa.

La préctica con patrones de pul so es un comin denominador en las précticas musicales del nivel inicia y enlas propuestas
pedagdgicas y curricul ares para estos niveles de edad. Breves fragmentos de marchas o microformas del repertorio clasico, son
utilizados para que los nifios reproduzcan el pulso mas saliente sobre un pandero o caminen correspondi endo un paso con un
pulso. Lerdahl & Jackendoff (1981) han recuperado |a denominaci 6n tactus para hacer referencia al pulso mas saliente,
denominaci én que se adopta en el presente estudio.

Lasaliencia, entendida como la prominencia de un patrén sobre otros, ha sido ampliamente estudiada (Lerdahl & Jackendoff
,1981;Parncutt, 1987, 1994; Malbran 1999 { a} ).Se la considera una variabl e critica parala formul aci 6n de una teoria del
desarrollo ritmico ( Madison, 1997)

La prueba consistio en que nifios de tres afios ( N=30) reproduzcan el pulso mas saliente de unaMarchade S. Prokofieff
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,Jpercutiendo sobre untambor digital. La obra esta escrita en cuatro tiempos de pie binario y en tempo moderado (MM=105) sin
interferenci as acentual es.

Segun Drake, (1993) , la estructura temporal prototipica, de tiempo regular con division binaria es funcional enlaprimera
infancia.

Se havisto ( Jones, M.R. (1993) que €l cruce entre acentos métricos y fenomenol 6gi cos puede resultar un distractor significativo.

Estudios previos de la autora con nifios (de tres atrece afios) y musi cos profesionales, han puesto a pruebala adecuacion al
pulso en un fragmento presentado en diferentes vel ocidades, habi éndose obtenido muy diferentes niveles de gjuste y regularidad
(Malbran 1996, 1997, 1998 a, 1998 b).

Tales précticas son entendi das como una forma de esti macién del tiempo sobre el tiempo, ( Malbréan, 1999{c} )

Seguin Pouthas (1995) €l ritmo es percibido y actuado a la vez; para palmear “acompafiando” un fragmento es necesario
previamente internali zar desde |a escucha sus rasgos significativos. Por ello este tipo de realizaci ones conjugan | as habilidades
del auditor y del jecutante.

Variables de la sincronizacion ritmica

Una accién sobre el tiempo como pal mear con la mdsica, demanda inicial mente |a construcci én de la respuesta en una
correspondencia uno a uno entre palmas y musi ca.

Construida la respuesta se hace necesario ademas mantener |a cadenciaalo largo de laobramusical, es por ello que €l sostén
enlaaccionesotrodelos atributos de | as € ecuci ones sincronicas.

En los nifios peguefios ambos atributos correspondencia y sostén- pueden considerarse lalinea de base paraestudiar la
sincroniaritmica.

Palmear “al compéas’ delamisica puede presentar muy diferentes niveles de sincronia, enla precision en el gjuste entre palma
y misica; esto es, cuanto de simultaneo o desfasado resulta el atague del sujeto respecto del ataque de cada pulso del estimulo.

El ajuste se asociaconla regularidad, entendida como estabilidad en la performance; analizadas | as sucesi ones de ataques, es
posible determinar cudl es el grado de estabilidad o cambio en |a distribuci6n temporal de la sucesion.

Ajustey regularidad pueden considerarse |os atributos criticos de la sincronia ritmica en diferentes niveles de edad y
experticia.

METODOLOGIA

Hipotesis de trabaj o

Las ejecuciones sincrénicas con un estimulo musical en nifios de tres afios, pueden estimarse en términos de correspondencia,
sostén, ajuste y regularidad en la accion.

VI: 10 primeros compases (40 tiempos) de una obra musical entempo moderado y estable, sininterferencias acentualesy en el
timbre original.

VD: Grado de gjuste sincrénico con el pulso mas saliente en una obra musical en términos de;

1.- Correspondencia entre palmay pulso més asliente.

2.-Sostén en la correspondencia durante el fragmento

3.-Ajuste respecto del punto cero

4.-Regularidad enla performance.

Muestra
30 nifios de edades entre 3afios 1mes y 3 afios 11 meses. Género: 17 nifias y 13 nifios, que concurren a dos Jardines de Infantes
urbanos (La Plata, Argentina). Cuentan con dos clases semanal es de trei nta minutos a cargo de un maestro de misica.

Estimulo
Diez primeros compases de laMarcha N° 10 de Prokofieff ( Piezas para nifios) Compas 4/4 sin interferencias acentual es.
Tempo=105

Aparatos

Grabacién del estimulo: PC Pentium 100 mhz; Proteus fx. Timbre: Grand Piano.. Cakewalk Professional. Settings: 480 ticks por
negra.

Emisiény grabacion de larespuesta: Notebook Pentium I1; Sound Blaster. Cake walk (emisiony grabaci 6n simultanea) Y amaha
Digital Drum DD5 de cuatro parches ( tres cubiertos y uno descubierto).
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Practica con latarea

Con el objeto de familiarizar alos nifios con el fragmento musical se grabd laobraen unacasete paraque los nifios durante dos
semanas tuvieran experiencias previas bajo |a tutoria del maestro de misica. La practica de percutir el pulso resultaba conocida,
ya que se redliza de manera frecuente en las clases regul ares.

Caracteristicas de la Situacion de Prueba

El examinador aplico |a prueba en presencia del maestro de misicadel nifio, parafavorecer € rapport.

Enlos momentos previos al test, el nifio podiajugar libremente con el tambor digital; la prueba comenzaba cuando €l nifio lo
disponia. Latarea consisti6 en percuitir €l parche con unamazaliviana.

Registro de los datos
El recurso evenlist (software) permitid identificar el tick de ataque de cada nifio paralos cuarenta pulsos del fragmento.

El registro permitio:

*relacionar cada pulso de la partitura con € tick en que el sujeto realizo la gjecucion.

*aislar 10s atagques gjecutados; no se tomaron en cuenta desempefios con mas de un ataque por pulso e interrupciones de la
accion;

*construir gréficos que facilitan el estudio comparativo.

Valores utilizados
Correspondencia y sostén

Criterios para la determinacion de niveles

Correspondencia: Numero total de ataques validos percutidos por cada nifio sobre el total de 40 pul sos emitidos por €l
estimul o.

Sostén: El minimo sostén corresponde a cuatro pul sos validos sucesivos. Los pulsos validos se agruparon en chunks. Se ha
estimado lalongitud de los chunks de cada sujeto. EI nimero de cuatro pul sos sucesivos se adoptd en consideracion al
principio de la cuadratura en mdsica, enla que los motivos musicales y | os fraseos arti cul atorios del discurso se
agrupan general mente en microuni dades de cuatro pul sos.

Niveles (para correspondencia y sostén)

Alto: 32 0 més pulsos véalidos (80 %)

Intermedio: 24 a 31 pulsos validos (60 a 79 %)

Bajo: 16 a 23 pulsos validos (40 a 59 %)

Muy bajo: 15 6 menos de 15

Ajuste
Criterios parala determinacion de niveles
Ajuste : Lapso entre la percusién de cada pulso y € punto cero de ataque. El software provee una escal a en que cada pul so
puede dividirse en 480 ticks. Segin el tick en que el gjecutante dispare laaccion, el programa escribe |a respuesta en
los valores negra ( ataque justo) una semi corchea tarde, una corchea tarde o una corchea con puntillo tarde.

Esosvalores fueron utilizados en la pruebay se presentan en la tabla siguiente
Se utilizo la media de ticks por sujeto y grupal
Niveles
Alto: entre 60 a+ 59 ( -60= 420 a 480 del pulso previo, ‘ respuesta adel antada’ )
Intermedio: 60 a179
Bajo: 180 a299
Muy bajo: 300 a419

Regularidad
Regularidad: Estabilidad de |a performance en términos de | os nivel es de g uste.
Criterios para la determinacion de niveles
Desviacion estandar

Gréficas
Los desempefios han sido graficados. Las gréficas permiten un andlisis cualitativo de la actuacion. (Ver apéndice)
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RESULTADOS

Las respuestas se muestran en el siguiente cuadro

NP° total de pulsos ej ecutados % Pulsos en chunks %
Retrasadas 610/737 82,76 330/428 77,10
Anticipadas 120/737 16,28 93/428 21,72
Atague estricto 71737 0,94 5/428 1,16

Como puede verse la respuesta retrasada es la més frecuente, dato que difiere con estudios previos ( Fraisse, 1982;

Auxiette, 1992llL; Gerard & Auxiette, 1992l2l) Estos autores consideran que la respuesta més frecuente es desajustada por
adelanto, esto es que la accidn Ilega antes que el sonido.

Las respuestas anti cipadas presentan baja frecuencia.

Las respuestas estrictas no Ilegan en ningiin caso a 2 %.

CONCLUSIONES

Analizando | as gréficas (VER APENDICE) pueden observarse ciertas tendencias y disparidades en |a actuacion. Las respuestas
comparten méas de una caracteristica comdn, las que se describiran a continuacion.

Correspondencia
Sobre cuarenta tactus disponibles la media grupal fue de 24
En nuestra escala corresponde a un nivel intermedio de correspondencia

Sostén
Sobre cuarenta tactus di sponibl es que podia conformar un chunk la media de tactus en chunk fue de 13.
En nuestra escala corresponde a un nivel muy bajo de sostén

Ajuste
Lajusteza enticks debiera aproximarse al valor cero. La media obtenida es de 110,50. Enla escala tomada del Cake walk
perteneceriaal nivel intermedio de sincronia.

Regularidad
Lavariabilidad es muy alta, se aproximaalamedia: 102,11.

TRES MODALIDADES EN EL DESARROLLO RiTMICO SINCRONICO

Las respuestas regi stradas muestran ci ertas tendencias que permiten agruparl as en tres modalidades o estil os de desarrollo.
1.- GLOBAL ( difusa)

Baja correspondencia entre atague sobre el tambor y pulso de la obra. Alto nimero de respuestas invalidas. El nifio
aparentemente no puede construir un chunk.

Casos 1,2,5,6,8,20,27,28.

2.- FLUCTUANTE (oscilante)
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Ataques justos seguidos por ataques desaj ustados. Oscilaciones entre nivel es diferentes de g uste.
Casos 3,4,7,9,11,13,14,15,16,17,21,22,23,24,25,26,29,30.

3.- PRECISA ( ajustada)
Alto gjuste y regul aridad aunque con bajo sostén.
Casos 10,12,18,19.

ALGUNAS CONSIDERACIONES FINALES

Los datos obteni dos pueden deberse alimitaciones en el procesamiento de lainformacion, enlamemoriaacorto plazoy enla
calidad de la atencion.

En estos nivel es de edad se observan i nadecuaci ones si steméti cas, como por ejempl o percutir mas de un gol pe por pulso y/u
omitir pulsos.

Ladispersion de | os rendimientos es una caracteristi ca frecuente sin embargo puede sefial arse que todos | os nifios pudieron
construir |a respuesta, aunque un nlimero importante no obtuvo un suficiente sostén como para conformar un chunk. Esto sugeriria
gue el instrumento resulta accesible parael nivel de edad.

Un 60 % de casos se sittan en un nivel de desarrollo ritmico fluctuante, por lo que podria considerarse €l tipo de respuesta mas
frecuente en este nivel de edad.
Un 26,66 % de casos se encuentra en el nivel de desarrollo ritmico difuso y un 13,33 en el nivel de desarrollo preciso.

Esto sugeriria que la sincronia ritmica en estos nivel es de edad representa una meta de la préctica mas que unreal nivel de
desempefio de | os nifios.

Trabaj os posteriores permitirdn ampliar y validar estos resultados preliminares.

Atendiendo a que las gjecuciones ritmicas del tipo propuesto constituyen una practica corriente en el medio socia y escolar, las
limitaciones impuestas por el desarrollo ritmico resultan de interés para adecuar dichas préacticas alas caracteristicas del
desarrollo infantil asi como para disefiar estrategias para su progreso.
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