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octubre de 1998). Organizadas por | SME Espafa.

L a presente ponencia trataba de plantear en la Mesa redonda "I nvestigacion aplicada a la educacion
musical" una serie de problemas que surgen no tanto a quienes se dedican profesionalmente a la
educacion musical, sino a quienes, dedicados a la investigacion y al estudio de temas relacionados con la
historia de la musica desde perspectivas diversas, tienen finalmente que transmitirlos a una audiencia
determinada, ya sea otros colegas, alumnos de universidad, u otros publicos en los que se centra el
concepto "divulgacion™ aludido en el titulo.

Se incide particularmente en los problemas de la educacion musical universitaria para no especialistasy en
la divulgacion cientifica aplicada ala musica, un campo cas yermo sobre el que hay mucho que
reflexionar: desde las nuevas posibilidades parala explicacion de la misica que of recen soportes nuevos
como el CD-Rom, hagta las tradicionales formas de relacién con un publico melémano a través de notas a
programasy criticas de conciertos.

1. Gener alidades

Investigacion y docencia son conceptos que se cruzan de maneras muy diversas, entre las que las dos
principales pueden ser, por una parte, lainvestigacion que el educador hace de su propia accion docente
Yy, por otra, la comunicacion resultante de un trabajo de investigacion. Dado que mi actividad principal ha
venido siendo la investigacién mas gque la docencia, he optado por tratar aqui la segunda de las relaciones
investigacion-docencia mencionadas introduciendo ademés el concepto de "divulgacion™ que, ami juicio,
no es Méas que una parcela un tanto desatendida de la educacion. Esto me permite, sin apartarme del tema
de la Mesa redonda " Investigacion aplicada ala educacién musical”, introducir una serie de reflexionesy
preocupaciones particulares al respecto.

A pesar de lasrelaciones que se sefialan, lainvestigacion y la educacion son especialidades distintas que
pueden complementarse o desarrollarse de forma independiente. La cualidad investigadora es un
aditamento maés, susceptible de ser encauzado hacia la educacion, pero no debe entenderse nunca como
una premisa de la actividad educacional. Ahora bien, entre investigacion y educacién se puede sefialar un
vinculo preciso: el fin de una investigacion no consiste solo en adquisicion de un determinado
conocimiento, Sino en la transmision de ese conocimiento y cualquier funcion de transmision de
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conocimientos puede ser interpretada como educacion.

De este modo, las formas en las que yo, como investigador de diversos temas relacionados con lamisica,
transmito los conocimientos que se derivan de mi investigacion se pueden clasificar en funcion de la
manera en la que se producen (directa o indirecta) y, a su vez, en funcién de las personas alas que se
dirige (especialistas 0 no especialistas).

a) Docencia especializada
1. Transmision directa (clases, conferencias...)
b) Docencia general

a) Produccion especializada
2. Transmision indirecta (escritos)
b) Produccion general

Ladocencia en la Universidad (dentro de las Especialidades de Musicologia o de Historiay Cienciasde la
Musica), asi como la actividad como conferenciante en reuniones de especialistas o la produccion de
escritos especializados, no plantea& endash;por el hecho de que su objeto sea la misica& endash; una
problemética muy distinta de la del resto de las materias. Se trata de grupos homogéneos en cuanto a edad
y alos que se presupone también unos conocimientos minimos comunes. No son estos |os casos que me
interesa tratar en estas Jornadas. Lo que me interesa plantear aqui es el caso de la educacién musical
universitaria para no especialistas y los escritos que podriamos clasificar como de divulgaciéon cientifica.

2. Laeducacion musical univer sitaria para no especialistas

Dentro de los nuevos planes de estudios de Historia del Arte, se haimplantado en algunas Universidades
una Historia de la Musica obligatoria dividida en modulos cuatrimestrales. Esto, unido a la masificacion de
la Universidad publica espafiola, nos ha puesto a algunos ensefiantes en la situacion de tener que impartir
clases de historia de la misica a grupos de hasta casi 100 estudiantes de edades comprendidas entre los 20
y 25 afnos. Este cocktail formado por un grupo masivo de jévenesy misica solo se sirveen el cine o en
bares de copas, de modo que resulta facil entender hasta qué punto saludar la mafiana de uno de estos
grupos con un motete isorritmico del Ars nova es como poner picatostes en un Daiquiri. Tratar de que se
entienda su oportunidad, su perfeccion, su interés historico... esdificil; pretender que se participe de su
belleza puede ser, smplemente, utdpico. La complejidad de ciertas manifestaciones historicas del arte
musical, imprescindibles para trazar una historia de la materia, son de tal nivel que la respuesta mas
comun por parte del alumnado, en muchos casos, no puede ser otra que el méas absoluto desconcierto. Este
es un problema al que se debe enfrentar cualquier docente de Historia de la MUsica que se dirijaa no
especialistas. Debe reconocerse asmismo gue el desoncierto como respuesta es muy comin también entre
los especialistas, pero éstos, al menos, reconocen esa sensacion como muy comun en la experiencia de
mulsicas nuevasy, por tanto, la sobrellevan mejor que aquéllos a quienes sorprende. Quizas entonces, una
buena manera de combatir este desconcierto sea ponerlo de manifiesto como cosa natural.

En mi experiencia personal como profesor de historia de la misica de la Universidad Complutense he
visto €l paso de la ensefianza de la musica, de materia optativa en el plan de estudios antiguo de Geografia
e Higtoria, amateriatroncal en el Plan de Estudios de 1993 (BOE 10-VI-93) parala Titulacion de
Licenciado en Historia del Arte. En la Universidad Complutense, éste fue el logro académico mas
significativo relacionado con la misica con anterioridad a la aprobacion y puesta en marcha de la
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Titulacién de Higtoriay Ciencias de laMusica en el curso 97-98. En el proceso de paso de asignatura
optativa atroncal, se ha podido observar lo sguiente:

-Ha subido el nivel tanto por la formacién del alumnado, cuanto por su diferente actitud con respecto alas
asignaturas troncales.

-La masificacion que se deriva de la obligatoriedad ha determinado que los grupos sean mas homogéneos
y también lo sean sus espectativas acerca de la materia. En una historia de la misica optativa habia
sempre, ademas del grupo previsto idealmente de estudiantes que |o elegian porgue les interesaba en
mayor o menor medida (entre los que se encontraban siempre alumnos con amplia formacion en el
Conservatorio), un grupo significativo de estudiantes que elegian esa asignatura condicionados por €l
horario o buscando una asignatura "facil”, entre otras razones innombrables. Esto daba lugar antes a dos
polos opuestos que eran dificiles de manejar por parte del educador, una situacion que se reproduce hoy,
de alguna manera, en las asignaturas de musica que se of ertan como optativas en los planes de estudio de
diversas licenciaturas (Historia de la MUsica Italiana, por gjemplo, dentro de Filologia Italiana, o
Estructuras del Lenguaje Musical, dentro de Historia del Arte en la Universdad Complutense).

-A diferencia de lo que ocurria antes, la obligatoriedad ha dado lugar a que se encuentren casos
numerosos en los que al estudiante le disgusta la masica que se le explica. La misica es un elemento muy
importante de identificacion social y las personas que tienen arraigado dentro de si este uso o funcién de
la musica& endash;la gente que se relaciona con un determinado grupo por cuestiones de filiasy fobias
musicales& endash; tienen en sus codigos de conducta una actitud de rechazo visceral hacia cualquier
manifestacion musical distinta de la que han elegido como caracteristica suya. Este hecho, que no se
produce en la ensefianza de las Artes Plasticas, ni en ningun otro tipo de ensefianza, provoca una
dificultad afiadida a todos los profesores de musica sobre la que seria interesante reflexionar,
considerando ademés que estos alumnos forman un colectivo de verdaderos melGmanos que, s bien es
cierto que actuan por exclusion, también lo es que son capaces de vivir el hecho musical con una
intensdad desusada.

Existe abundante bibliografia acerca de cdmo ensefiar misica a infantes, metodologias con amplia
tradicion y buenos resultados, pero la manera de presentar el arte musical a estudiantes universitarios, de
momento, No es Mas que un "salvese quien pueda’, carente de cualquier metodologia distinta del sentido
comun. Este es un punto en el que los especialistas en docencia deberian concentrar un tanto de sus
esfuerzos. Resulta bastante significativo que nuestros proyectos docentes, por o comin, dediguen
bastante espacio a la discusion y acotacion del temario, pero mucho menosy muy poco sustancial alas
estrategias docentes.

3. Ladivulgacion cientifica

Otro de los campos en los que el investigador puede transmitir resultados de su trabajo es el de la
divulgacion musical. Bajo el concepto divulgacion musical me refiero a un gjercicio menos regulado en
cuanto a los receptores& endash;porque es un gjercicio cuya motivacion es totalmente voluntaria por parte
del receptor& endash;, pero cuya esencia no deja de ser formativay, por tanto, susceptible de ser incluida
en del campo de la educacion musical.

Dentro de la divulgacion, ademas de la conferencia divulgativa (una especialidad ya practicamente extinta
para mal de la cultura en general, sustituida en algunos casos& endash;y no precisamente en el de la
musica- por el documental de television), podemos sefialar el gjercicio de la critica en el que yo incluiria
no solo la critica periodisticay la critica discogréfica, sno también las notas a programas de concierto.
Muy pocas veces un escritor sobre temas musicales resulta tan leido como cuando escribe las notas a un
programa de concierto 0 su posterior critica.

Una oportunidad, como la que brindan las notas a programas de concierto, de llegar a un pablico amplio,
aficionado y avido de informacion, sistematicamente se desaprovecha dejandose en manos de
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"especialistas’ del género sin la menor cualificacion profesional, o permitiendo la publicacion de textos
topicos o dudosamente formativos. Este es un problema que se afronta de formas muy diversasy cuya
resolucion atarie sobre todo a los gestores encargados de las distintas orquestas y espacios dedicados a la
musica. Pero se debe entender que el objetivo de "formar un pablico” que persiguen estos gestores no solo
consiste, como parecen pensar muchos& endash;alguno incluso con éxito& endash;, en crear unos habitos
de consumo desde el punto de vista de las técnicas de mercado, Sino en crear un apetito cultural, una
demanda centrada en el conocimiento profundo de lo que se quiere recibir. Ahi estan las diferencias
fundamentales entre publicos "formados', como el de la plaza de toros de L as Ventas para los
espectaculos taurinos o el del Ciclo de Lied del Teatro de La Zarzuela para la misica, y publicos
"estantes' como el maremagno del Teatro Real. Desde mi punto de vista una politica consciente de
redaccion de notas a programas, junto con la propia programacion, es una herramienta eficaz parala
formacion del publico en su caracteristicay enriquecedora variedad, frente a la irritante uniformidad de
los publicos "estantes'.

Otro tanto podriamos decir de la critica periodistica que es también susceptible de ser considerada como
actividad educadora muy relevante para la formacion de un publico cultivado y que, unavez mas, esta
habitualmente en manos de un raro colectivo de "especialistas’ que no son ni docentes, ni investigadores,
ni siquiera periodistas; esto es, que viven casualmente al margen del comin de los mortales que se dedica
alamusicologia o a periodismo y eso no es una buena idea.

Tanto la critica como la redaccion de notas al programa son actividades susceptibles de ser consideradas
educacionales gque tienen la peculiaridad, frente a otros campos méas comunes de la docencia, de
degtinarse a niveles digtintos de la poblacion: mas que a los estudiantes, alos aficionadosy los
profesionales. Son por éste y por otros conceptos actividades delicadas, pero a la vez muy formativas
porgue llegan a sectores de la poblacion que en teoria ya han concluido su formacion académicay se
reciben de una forma bastante dogmética por estos sectores. Es muy raro, cas inédito, que los lectores de
las notas a un programa de concierto o una critica especulen sobre su calidad, oportunidad o sobre la
veracidad de lainformacién gue contienen; es una informacién que se recibe en gran medida de forma
pasivay gratuita.

Finalmente, dentro de este punto dedicado a la divulgacién, me gustaria presentar un trabajo terminado
hace unos meses y que utiliza el nuevo soporte del CD-Rom como vehiculo de divulgacion musical .

El CD-Rom se ha utilizado hasta ahora, principalmente, en su dimension ladicay para almacenar
informacién de forma masiva. Sn embargo, es un soporte infrautilizado en el campo didéactico que, en la
didéctica particular de lamusica, estoy seguro de que supone una verdadera revolucién. Un CD-Rom
puede contener ciertos elementos de libro (estaticos, descriptivos, informativos) y ciertos elementos de
documental (dinamicos, formativos, didacticos) y losintroduce en un soporte que aporta el nuevo
concepto de lainteractividad. Es decir, que a diferencia de un libro o de un documental, un CD-Rom se
mueve, se desenvuelve, se produce en gran medida, por las opciones que elige el usuario.

Hasta ahora, una de las principales dificultades que planteaba el producir escritos de divulgacion musical
era el acceso por parte de loslectores ala misica misma. La primera ventaja que aporta el CD-Rom para
la explicacion de la musica es que permite el acceso inmediato al sonido de lo que se explicay, la
segunda, su capacidad para traducir estructuras musicales en formas visuales, algo que se ha mostrado
sempre como uno de los medios mas Utiles de hacer inteligibles ciertos aspectos técnicos muy relevantes,
desde puntos de vista histéricos y estéticos, de lamasica. En este sentido, en una conferencia se puede
decir, 0 se puede escribir en un texto que la"Danzalejana’ de Noches en los jardines de Espafia de
Manuel de Falla esta construida con un trabajo bitematico minucioso que serd muy caracteristico de la
obra de Fallay que consiste en tres secciones. la primera con un Tema A expuesto primero y luego con
tres variaciones; la segunda seccion con un Tema B, expuesto primero y luego con otras tres variaciones,
y latercera con una exposicion mixta de los Temas A y B, luego una variacion simultanea de los dos
temasy finalmente una dltima Variacion de A y otra de B. Ante esta explicacion& endash; por méas que sea
correcta& endash; lo primero que se puede sentir es un cierto desconcierto por el lio de temas, secciones,
variaciones, etc., y 1o segundo un cierto enfado por reducir una concepcion de Falla, que es magistral en
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términos musicales, a palabras absolutamente vacias. Pues bien, si eso mismo que se ha explicado
verbalmente, se viera graficamente y se pudiera hacer sonar como y cuando se quiera gracias alas
posibilidades de un CD-Rom bien disefiado, se podria entender de formainmediatay sencilla, bastante al
margen incluso de cual sealaformacién musical previa de los receptores que habran aprendido entonces
un elemento fundamental del lenguaje artistico de Falla. Eso eslo que el CD-Rom puede aportar ala
didacticade lamusica. La experiencia de poder comunicar esto satisfactoriamente, en un medio de gran
difusion, fue para mi un descubrimiento, creo que supone un verdadero reto parala ensefianza actual de la
muUsica en todos los niveles y creo también que es un buen gemplo de como lainvestigacion y las nuevas
tecnologias pueden contribuir a una mejor educacion musical. Otro problema es el de lavelocidad con la
gue se desarrollan hoy las nuevas tecnologias que las hace dificilmente incorporables en los centros
publicos de ensefianza; pero también seria nuestra labor seleccionar aquéllas herramientas que nos
interesan antes de que se las lleven los huracanes de la modernidad.
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