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INTRODUCCION

El Departamento de didactica de laMUsica de la UAB desde 1992 esta desarrollando propuestas
didécticasy trabajos de investigacion relacionados con la didactica de la misica en la etapa infantil con el
apoyo del ICE de lamisma Universidad. Estos trabajos tienen como caracteristica comin la participacion
conjunta de maestros de esta etapa educativa, de especialistas de musicay de profesores de didactica de la
musica de la UAB.

Lainvestigacion que se presenta esla Ultima realizada y esta en fase de estudio, partiendo de las
conclusiones alas que se llegd en dos trabajos ya concluidos .

A lo largo de estos afios nos proponemos facilitar la apropiacion del lenguaje musical a los nifios para su
integracién en un ambito cultural que les posibilitara el desarrollo de habilidades simbdlicas,
comunicativasy de sensibilizacion artistica. Para ello nos planteamos dos objetivos principales:

-Conseguir que el lenguaje musical ocupe un lugar en la vida cotidiana de la clase, es decir que el grupo
clase se sirva de él como un medio muy vivo de expresién y comunicacion.

-Crear en el nifio actitudes de implicacion en el descubrimiento de este lenguaje de forma que ponga en
marcha sus propias estrategias para descubrirlo, comprenderlo y asimilarlo.

Para la consecucién de estos objetivos nuestros trabajos se caracterizan metodol 6gicamente por:

-Hacer que la musica esté presente en la clase gracias a la interaccion del educador y el nifio con este
lenguage lo que nos lleva a crear espacios que faciliten la manipulacion de instrumentos musicales,
alternando actividades colectivas con actividades de pequefio grupo e individuales.

-Dar tanta importancia al "escuchar” (obras musicales, o improvisaciones hechas por el educador, o los
nifios) como al "hacer" (cantar, tocar instrumentos) relacionando ambas actividades a partir de
conversaciones o didlogos sobre la musica que permiten expresar verbalmente lo que se escucha, 1o que se
capta, 1o que se quiere expresar.

http://musica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

-ldentificar a partir de la escucha, y de lasinterpretaciones o creaciones del grupo, los elementos
musicales (contrastes, estructuras, melodias, ritmos, obstinatos, etc) que los alumnos pueden comprender
y utilizar, definiendolosy expresandolos de distintas formas a fin de avanzar en el conocimiento de la
mulsica

Lainvestigacion actual se plantea, a partir del disefio, desarrollo y seguimiento de un programa de

formacion musical, los siguientes objetivos:

-Estudiar el proceso atravésdel cual los nifios de cinco afios incorporan en sus producciones musicales los
contenidos de concepto (referidos a estructura, contrastes, etc) que descubren en la audicion de obras
musicales, en las canciones o en las improvisaciones hechas por los educadores o por ellos mismos.

-Estudiar €l inicio de la comprensién de la representacion grafica de la misica a través del manegjo de
partituras musicales.

DESARROLLO

El programa se ha desarrollado en tres clases de nifios de cinco afios de dos escuelas distintas: cada clase
tiene 25 alumnos. Durante un curso escolar las maestras tutoras de la clase han trabajado conjuntamente
con las especialistas de musica del centro y llevado a cabo el programa. Las especialistas impartian tres
clases de 30 minutos cada semana a cada grupo clase mientras que las maestras del grupo desarrollaban
actividades complementarias del programa integradas en el conjunto de actividades diarias del aula.

La programacion inicial, el seguimiento del proceso, las pautas de evaluacion etc. se elaboraron en un
grupo formado por los maestros y especialistas participantes, un profesor de musica externo, cuya funcion
eraobservar y redactar las actas del seminario, y un profesor de la UAB que coordinaba el grupo.

Para el estudio de ambos temas se elabor6 una propuesta didactica partiendo de las conclusiones a las que
se habia llegado en las investigaciones antes citadas. El programa que se llevo a término con los nifios
incluye cancién, audicion de obras musicales, danza, improvisacion y aproximacion ala lectura. Se
programaron conjuntamente las intervenciones didacticas gjustdndolas a las caracteristicas de los alumnos.
De éllas se hizo un seguimiento durante todo el curso.

A continuacion, se presentan los rasgos principales de la propuesta en relacion a los dos aspectos clave: la
audicién y produccién musical y el aprendizaje de la escritura musical.

Audicion y producciones musicales

Por lo que se refiere ala primera de las cuestiones, es decir al estudio del proceso através del cual los
nifios de cinco afos incorporan en sus producciones musicales los contenidos de concepto y los
procedimientos que descubren en la misica, nuestro primer proposito didactico fué enriquecer sus
producciones musicales. Para ello se seleccionaron unos 20 fragmentos de misica clasica de distintas
épocasy estilos, que se trabajaron alo largo del curso, en los que era posible identificar con facilidad
elementos estructurales (repeticiones, didlogos), superposiciones de instrumentosy voces, contrastes
dinamicosy ritmosy melodias.

Se provoco en los nifios una reflexion acerca de la actividad musical, se les motivo hacia la escucha,
explicandoles, y dandoles ocasion para comprobar, que ellos mismos podian hacer con sus instrumentos
algunas de las cosas que nos muestran los masicos en sus obras. Progresivamente a lo largo de todo €l
curso se fueron escuchando las obras musicales citadas, las canciones, y las producciones musicales de las
educadorasy de los nifios analizandolas y intentando dar respuesta a las siguientes cuestiones. Que hacen
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los mUsicos para crear su musica ? Como combinan los sonidos ? Como podemos combinarlos nosotros ?

Laestrategia, desarrollada para ayudar a los nifios a captar los conceptos ha sido la utilizacion de los
lenguajes corporal, verbal, grafico y musical coordinandolos entre ellos para facilitar la apropiacion del
lenguaje musical (comentarios verbales, sincronizacion de movimientos con lamusica, dibujo de esquemas
estructurales, etc)

En cuanto a sus producciones musicales y para facilitar laimprovisacion de los nifios desde principio de
Curso se cred un espacio en las aulas con instrumentos muy variados'y tambien con un teclado electrénico
gue permitié hablar de acordes, glisandos, melodias, etc,. Es este espacio tambien se colocaron esquemas
gréficos de las obras trabajadas asi como partituras hechas por los nifios o las educadoras. Fué un lugar de
experimentacion, interaccion y comunicacion en el cual se elaboraron producciones musicales muy
diversas.

A su vez los maestros mostraron a los nifios producciones musicales propias que servian de modelo tanto
por el contenido de las mismas como por la actitud y forma de coger y tocar los instrumentos. Tambien, en
un principio pensadasy dirigidas por las educadorasy afinal de curso pensadasy dirigidas por los propios
nifios, se compusieron e interpretaron conciertos colectivos que dieron lugar a conversaciones,
valoraciones, grabaciones, a partir de las cuales se adquirian criterios musicales y estéticos.

Escritura musical

En relacion ala segunda de las cuestiones nos planteamos estudiar el inicio del aprendizaje de algunos
elementos de la escritura musical, partiendo del supuesto que los nifios pueden captar los textos musicales
cuando son presentados globalmente y cuando tienen la oportunidad de observar como se leen.

La propuesta se desarroll6 de la siguiente forma: Se seleccionaron 8 canciones que los nifios aprendieron a
cantar desde principio de curso. Estas canciones se presentaron al grupo clase escritas en partituras
grandes parafacilitar lalectura colectiva ( el pentagramatenia........ tantos centimetro de altura)

El trabajo se organizo en dos etapas la primera de las cuales abarco de octubre a diciembre. En esta
primera etapa, cada una de las ocho canciones estuvo expuesta en la clase durante una semanay la
especialista de musica laleia en voz alta cantandola con el nombre de las notasy sefialando la pulsacion
de negras sobre las figuras musicales correspondientes. Delante de |os nifios colocaba unos adhesivos de
colores debajo del pentagrama que indicaban la pulsacion, invitandoles a sefialarla, haciéndoles captar que
lalectura de las pulsacionesy la de la cancion acababan a la vez.

En esta primera etapa se estimulaba a los nifios a escuchar como se cantan las notasy a observar como el
dedo se desplaza encima de ellas marcando la pulsacion, observando conjuntamente la partitura, pero
evitando toda clase de comentarios referidos a las notas, 0 a las figuras musicales, etc. El objetivo era
comprobar qué aspectos de la grafia musical eran captados por |os nifios en esta primera aproximacion.

Después de evaluar esta primera etapa se prosiguié con la segunda que abarcé de enero a abril. Cada una
de las partituras estuvo otra vez expuesta en la clase durante una semana. L as especialistas las leian
sempre acompariadas de algun nifio que sefialaba la pulsacion y a continuacion se comentaban algunos
aspectos de la grafia de cada una de las canciones relacionandolos con su sonoridad. Por ejemplo: cuatro
semicorcheras, dibujos melddicos ascendentes o descententes, silencios, dibujos melddicos que se repetian
en distintas canciones tales como sol, mi, do, etc.

EVALUACION

Para seguir el progreso del aprendizaje de los nifios en relacion a las intervenciones se utilizaron los
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siguientes métodos de recogida de datos. se llevd a cabo un diario del seminario en el que se ponia de
manifiesto el proceso de programacion, y seguimiento de la experiencia; se grabaron en video todas las
clases de los especialistas asi como los momentos en los que |os nifios actuaban con las partituras o con los
instrumentos solos, en pequefios grupos o con las maestras de la clase; se sigui6 especialmente el proceso
de aprendizaje de cinco nifios de cada clase seleccionados al azar.

En cuanto al anélisis, en estos momentos se lleva a cabo la valoracion del tipo y grado de integracion de
los contenidos de concepto en las producciones musicales a partir del anélisis de las grabaciones; con ello
podremos valorar lainfluencia de determinados aspectos en el proceso. A pesar de que el analisisestaen
curso, las evaluaciones realizadas hasta la fecha en el seminario, el andlisisdel diario de las maestrasy del
seminario, asi como la transcripcién de los didlogos de clase nos permiten formular de manera provisional
los siguientes resultados:

Ambos aspectos (audicion-produccion y lectura) se han complementado y una vez mas se ha conseguido
gue los nifios vivan la misica en la vida cotidiana de la clase, compartiendo con sus educadorasy con €l
grupo sus descubrimientos, sus aprendizajesy sus creaciones musicales.

Asi mismo se ha despertado un gran interés que hallevado al grupo a crear estrategias para descubrir
aspectos generales de la musica o de su representacion gréfica que se han expresado en las
improvisaciones musicalesy en las partituras elaboradas por los nifios.

Analizando sus producciones musicales se pone de manifiesto que a medida que se han ido trabajando los
contenidos mencionados, estos se van incorporando en las improvisaciones, alavez que se ha despertado
un gran interés hacia la audicion, creandose una forma de escuchar activa que permite descubrir los
elementos ya conocidos en obras musicales en las que sean facilmente identificables.

L os nifios han incorporado lon contenidos de concepto en su lenguaje habitual al hablar de misica. Asi al
hacer una improvisacion explican: "hacemos un acomparamiento para esta melodia gue empezamos con
un acorde y acabamos con un glisando”. Todo ello muestra la importancia de aprender musica hablando
sobre lamUsica, sobre la actividad y la creacion musical.
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