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Resumen

El autor presenta en forma de didlogo la siguiente tesis: laimprovisacion es la esencia misma de su
educacion musical y no un complemento méas o menos necesario en laformacion del masico. Improvisar es
hablar musicalmente controlando el lenguaje y por tanto diremos que se sabe hablar misica cuando se
consigue acceder ala expresion de mensajes de mayor o menor complejidad. ES necesaria una sissemética
aportacion de metodologia del funcionamiento interno del lenguaje ya que el desarrollo creativo no puede
basarse exclusivamente en laintuicion, lainspiracion o el talento personal; la metodologia tendrd como
objetivo no solo la lectura e interpretacion de partituras ajenas sino también y sobre todo el uso personal del
lenguaje musical: laimprovisacion.

A.- Amigo mio, sempre he sentido gran admiracién por los musicos, por aguellas personas que conocen €l
arte y latécnica necesaria paratocar un instrumento y escribir bellas composiciones. Por eso me sentiria
feliz 9 quisieras conversar hoy conmigo acerca de tus experiencias musicales. ¢Me aceptarias como
interlocutor a pesar de mis muchas carenciasy desconocimiento de este arte?

B.- Naturalmente. Creo gque para cualquier misico es un placer poder expresar sus sentimientos respecto de
aquello que significa no solo su profesién sino también, y esto eslo mas importante, gran parte de su propia
vida. ¢Qué es exactamente lo que te llama la atencion y acerca de qué quieres que verse nuestro didlogo
exactamente?

A.- S2 que eres un buen intérprete y también que impartes clases de misica a nifios.

B.- Mi nivel como intérprete es bastante aceptable y efectivamente soy profesor en un centro especializado
en la ensefianza musical. Me gusta mi profesién y me siento contento de haber estudiado misicay de poder
ensefiarla

A.- Me parece elogiable tu posicion. ¢Estas contento entonces con tu formacion musical?

http://musica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

B.- Pienso que mis maestros me guiaron del modo adecuado y que intentaron transmitirme todos sus
conocimientos, hasta donde ellos abarcaban. Y o por mi parte me he esforzado para elevar mi nivel de
formacion todo lo posible.

A.- S tal como me comentas, tus profesores te ensefiaron correctamente y tU has desarrollado sus
ensefianzas hasta donde tus facultades han podido hacerlo, es evidente que entonces te sentirés satisfecho en
tu estado actual, ¢no esasi?

B.- En una actividad artistica es dificil sentirse completamente satisfecho, pero dentro de esa limitacion
podria afirmar que si lo estoy.

A.- Quiza consideres que abuso de tu amistad pero ¢no seria posible escuchar alguna de tus interpretaciones?

B.- Bueno, a decir verdad, en estos momentos me encuentras preparando un nuevo repertorio y ain no lo he
ultimado. Disculpa que no pueda atender tu amable peticion.

A.- Cualquier cosa. Una pieza sencilla. Un cancién, una melodia agradable. No soy exigente.

B.- Me gustaria complacerte, pero, ati como amigo te lo confieso, hecho de menos el no haber desarrollado
mas ampliamente la facultad de poder improvisar y eso me impide atender tus deseos de escucharme.

¢Qué se entiende por improvisacion?

A.- No entiendo bien de qué me hablas. ¢A qué llamas improvisar?

B.- Bueno, algunos mUsicos son capaces de interpretar en su instrumento obras que no estan escritas en
ninguna partitura, musicas que no han podido leer ni estudiar. Ellosinventan al instante melodiasy ritmos
gue son del todo envidiables.

A.- Meinteresa sobremaneralo que dices pero ain no comprendo tu idea. ¢Hablas de que estosintérpretes a
los que admiras inventan misica?, ¢ainventan?.

B.- Si; puede parecer dificil de entender pero es cierto. Lainventan en el preciso momento en que tocan su
instrumento.

A.- Tal como lo explicas debe ser especialmente complicado y no dudo que esta facultad estara reservada a
muy pocos musicos con grandes dotes naturales, con talento e intuicion poco frecuente. ¢Se podria decir que
son compositores que no escriben su partitura?

B.- Efectivamente, estas personas inventan tan velozmente que no parece sino el producto de unafeliz
ingpiracion momentaneay asi, encuentras intérpretes que improvisan cancionesy gue saben acompaniar y
dar vida nueva, con variaciones mas o menos complicadas, a una melodia cualquiera. Los intérpretes de jazz
son los que mejor han conservado esta tradicion, ya que debes saber que laimprovisaciéon era moneda
habitual de los mUsicos de siglos anteriores. La mayoria de ellos inventaban con mucha facilidad.

A.- Me dejas totalmente sorprendido, pero no tanto de que los musicos anteriores improvisaran facilmente
sino de que seatan gjeno alos masicos actuales. En cierto modo yo también, como profano en la materia,
esperaba de ti que supieras tocar alguna de estas canciones que suenan en radio o televison y que pudieras
divertirte tocando tu instrumento ("jouer” paralos franceses, "play” paralosingleses). Veo que estas
totalmente convencido de que la improvisacion es sdlo para talentos especiales, pero cuando pronuncias la
palabra inventar no consigo llegar del todo al fondo de la cuestion. Perdona mi ignorancia. Quiza podriamos
establecer un paralelismo que viniese a poner luz en nuestra conversacion. ¢Seria posible comparar la misica
con algun otro arte o ciencia que me fuese méas familiar para poder asi seguir con mayor precision el hilo de
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tu discurso?

Lamuasica como lenguaje

B.- Puede que te ayude saber que consideramos la misica como un lenguaje, con su escrituray su lectura
correspondiente y su comunicacion de mensgjes.

A.- Es magnifico. Seguramente ahora ya estoy en condiciones de percibir el significado de tus palabras.
Mantienes entonces que la misica es un lenguaje equiparable en cierto modo al inglés o al ruso?

B.- Salvando distancias |ogicas. La musica es un lenguaje universal que todo el mundo puede entender a su
manera, aunque no todos pueden hablar.

A.- 'Todos o pueden entender pero no todos lo pueden hablarj Es decir que los mUsicos serian los que saben
hablar "musica" y los encargados de transmitir los mensajes al resto del mundo. Definimos pues al musico
como el que sabe expresarse con la musica ¢es acertada mi definicion?

B.- Podria admitirla pero hay que tener en cuenta que no todos los misicos conocen el lenguaje del mismo

modo. Podriamos establecer dos grupos bien definidos. los compositoresy los interpretes. De una parte los
compositores son los musicos que conocen el lenguaje desde el punto de vista de su plasmacion en el papel,
lo saben escribir, y de otratenemos a los intérpretes, que son los que lo hacen llegar al publico.

A.- ¢Debo entender gue unos musicos solo saben escribir el lenguaje y otros solo saben leerlo?

B.- Naturalmente este es un mundo muy especializado y en lineas generales puede afirmarse que la
dedicacién al campo de la composicion aparta paulatinamente a los autores de la vida de intérprete y
viceversa.

A.- Vuelvo a estar en un mar de dudas. Por favor, se condescendiente conmigo y contesta mis preguntas
teniendo en cuenta mi situacién de diletante. S alguien desea aprender un idioma su profesor tratara de
equilibrar la ensefianza de tres conceptos bien diferenciados: hablar, leer y escribir. Estos conceptos son
complementarios y consecuentemente necesarios para el objetivo global que se pretende. Sn embargo, s me
viera en la necesidad de dilucidar un orden en que me interesan, sin duda opinaria que mi maxima aspiracion
al intentar aprender un idioma es hablarlo y después, y en este orden, leerlo y escribirlo. ¢Estarias de acuerdo
en este punto conmigo?

B.- Lo estaria.

L a ensefianza actual

A.- ¢COmMo se trasmiten estos conceptos en musica?

B.- En los centros de ensefianza musical, en la clase de lenguaje musical (al que Ilamabamos solfeo), se
aprende a leer y aescribir misicay en la clase de instrumento utilizamos esos conocimientos para aprender a
interpretar, es decir atransmitir correctamente las obras de los grandes compositores.

A.- Espera un momento; no me ha parecido oir ninguna referenciaa "hablar". ¢No hablais nunca musica?

B.- Pienso que hablamos cuando interpretamos una partitura. Para eso practicamos durante horas repitiendo
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los pasajes mas complicados e intentando dar una expresion, un fraseo, un discurso adecuado a la obra.

A.- Me parece deducir de tus palabras que el conjunto de laformacion del intérprete estd basado en la
lecturay el estudio de partiturasy que solo esta preparado para transmitir aquellos mensajes que
previamente ha aprendido de un compositor.

B.- Esta es sin duda la norma por la que se adquiere una solida formacion instrumental.

A.- Entonces para hablar musica siempre utilizéis una partitura. Mas que hablar eso me parece alo sumo
recitar. ¢No se podria hablar mUsica sin tener la necesidad de repetir el mensgje que ha escrito otra persona?
¢Jmaginas como seriami inglés si tuviera que aprender de memoria un libro o un capitulo y recitérselo a
sefior que me atiende en una fruteria?

El sstema tonal

B.- Los mensajes musicales no se asemejan en nada a los de la fruteria.

A.- Sea el mensaje que fuere, me preocupa que no pueda expresarse fuera del contenido de un libro.
Veamos. ¢Existen las frases en misica?

B.- Naturalmente. Es uno de los componentes esenciales, aunque depende del tipo de musica.
A.- Por favor no me desesperes otra vez. ¢Existen distintos tipos de misica?

B.- Esevidente. Historicamente la musica ha evolucionado y |os sistemas de composicion son muy
diferentes para Monteverdi, Mozart, Wagner, Sravinski o Boulez.

A.- Bien. Eso eslégico. También las lenguas evolucionan y cambian. El latin medieval no seriainteligible
para la mayoria de los que habitamos la peninsula ibérica, y en estos momentos existen muy diferentes
ramificaciones de la lenguas procedentes de ese mismo latin. ¢Podemos concretar mas nuestra conversacion
acercandonos a uno de esos tipos de misica de que me hablas?

B.- No hay inconveniente. Podemos situarnos en lo gue llamamos el sistema tonal que ha ocupado por
completo desde el. XVII hasta buena parte de nuestro siglo actual. Aun persiste en la musica comercial, la
gue se escucha en las canciones modernas, en la misica de baile, en latelevision, ...

A.- Esun alivio poder concentrar nuestro trabajo en un mundo musical concreto. Y en ese sistematonal
¢existe el concepto de frase con un sentido equiparable al de un idioma?

B.- Efectivamente. La frase es un componente esencial del discurso. Puede entenderse como tal todo
conjunto ordenado de elementos armonicos, ritmicosy melddicos con un sentido global completo, es decir,
con un principio y un final definido.

A.- &Y estasfrases podrian subdividirse de algin modo?

B.- De hecho forma parte de la teoria musical. La frase se divide en semifrases, que a su vez se componen de
motivosy éstos de células. Incluso es posible hablar de preguntasy respuestas.

A.- Bien. Tus palabras alientan mi razonamiento y cada vez veo mas sentido en él. ¢Podriamos encontrar en
este sistema tonal un elemento smilar al concepto de palabra?

B.- En este momento no estoy seguro de poder contestarte.
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A.- Intentaré ayudarte de acuerdo con €l paralelismo comparativo que hemos establecido entre lamusicay
el lengugje. En €l idioma para construir una frase necesitamos dos elementos minimos. un sujeto o elemento
estable y un verbo que representa la accion, el movimiento.

B.- Ahora se me ocurre que siempre me ensefiaron que desde el punto de vista arménico la Ténica
representa la estabilidad y la Dominante el movimiento por su condicion de inestable.

A.- Bien podria ser este nuestro punto de partida. &Y qué representan esos nuevos nombres. Ténicay
Dominante?

B.- Me estés conduciendo a un apartado que a mi mismo no me es muy conocido y ademas es muy probable
gue no puedas comprender méas que en lineas muy generales |o que tengo que explicarte. El sistematonal
trabaja, para expresar el discurso musical, con tres conceptos basicos: la melodia. el ritmo y la armonia. De
éstos, el ultimo consiste en conocer y enlazar 1o que llamamos acordes. Estos acordes congtituyen la base
sobre la que se desenvuelven los otros dos conceptos, melodiay ritmo. En el sistema tonal es obligado
establecer unatonalidad de partida en torno al cual se moveratoda la obra. Esta tonalidad tiene como ejes
precisamente los acordes de Tonicay Dominante que como antes te adverti representan la estabilidad y la
inestabilidad.

A.- Tal como habias previsto he entendido sdlo de modo general lo que me expones. Voy a solicitarse una
concrecion mas. Estos acordes de que me hablas ¢podrian considerarse como la minima expresion con
sentido dentro de este concepto armonico?

B.- Bien, los acordes estén formados por sonidos que se eligen en funcién de losintervalos o distancias que
hay entre ellos. Por ejemplo, el acorde de Tonica se forma con tres sonidos que mantienen entre si distancias
de 32 Por lo tanto los sonidos y los intervalos que forman entre si son los que construyen los acordes.

A.- ¢Pero estos sonidos e intervalos tienen algun sentido de forma aidada dentro de nuestro sistema tonal ?

B.- Los sonidos aidadosy los intervalos pueden formar parte de cualquier sistema musical y no definen por
si mismosy en aislado ninguin concepto inteligible. S utilizamos interval os diferentes para unir sonidos
podemos formar bloques de sonidos que no tendrian cabida en el sistema tonal aunque podrian ser utilizados
en otros sstemas.

Punto de partida: la palabra

A.- Veamos. Déjame extraer mis conclusiones gque facilmente pueden ser erréneas a la vista de la magnitud
de tusinformacionesy de mis leves conocimientos. Seguin yo deduzco el acorde es algo asi como una
palabra. Esta esla minima expresion con sentido. Las palabras de cada idioma son totalmente diferentes
entre si. Estas palabras se forman con letras (¢podrian ser [os sonidos de que hablas?) que se agrupan
formando silabas y éstas a su vez forman las palabras. Las letras aisadas no tienen significado. De hecho la
misma letra puede formar parte de idiomas diferentes. Por gjemplo, laletra"a" existe paratodos losidiomas
de nuestro entorno, incluso bastantes silabas son comunes a buena cantidad de lenguajes diferentes, sin
embargo su asociacion formando palabras ya es distintiva de uno u otro idioma. Por tanto yo me atreveriaa
afirmar, usando la osadia como baluarte, que un acorde es el equivalente a una palabra, losintervalos serian
las silabas y los sonidos podrian asemejarse a las letras. ¢Seria esta tu opinion?

B.- No me parece descabellada tu propuesta. Lo que viene a expresar que para hablar misica del sstema
tonal seriaimprescindible conocer las palabras, los acordes, y tratar de formar frases con ellas de acuerdo
con la propia l6gica sintéctica del sistema. Es un estupendo punto de partida.

A.- S estamos de acuerdo en este punto de partida el resto no es mas que establecer una sucesion logica que
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permita al intérprete conocer cuéles son las posibilidades sintacticas que le ofrece su idioma, €l sistema tonal.

B.- No me parece que el camino seatan evidente y sencillo como tu das a entender pero podemos intentarlo.
¢Cudl serialasiguiente fase?

A.- Disponemos de la palabra: el acorde, que seguiin me has expuesto manifiesta cierto sentido funcional.
Podemos establecer las funciones basicas como estabilidad e inestabilidad asociadasala Tonicay la
Dominante. ¢Existen otras posibles funciones?

B.- Ciertamente. Recuerdo de mis clases de armonia el nombre de Subdominante como un posible puente o
acorde neutro que ni establece la estabilidad ni provoca el movimiento. Quiza sirva para enriquecer y dar
variedad al conjunto.

A.- Imagino entonces que podemos empezar nuestra elucubracion imaginando la posibilidad de formar frases
solo con T(6nica) y D(ominante). S queremos parecernos a la frase lingliistica podria ser un equivalente al
Sujeto+verbo.

B.- Permite que te aporte que en musica ho me parece normal acabar una frase en situacion inestable.

A.- Entonces afiadiremos otra vez la Ténica, con lo que nos quedaria algo asi como T-D-T. ¢Te pareceria
correcto ahora?

B.- No lo dudo pero tampoco podria afirmarlo tajantemente. Creo que no podremos solucionar este
problema sin la ayuda de alguien mas experto.

Analisisdel lenguaje

A.- Recurriremos otra vez al lenguaje hablado. ¢Como sabemos en qué consiste la formacion de las frases?
¢Cudl esel instrumento del que nos valemos para estudiar el comportamiento y funcion de cada uno de los
elementos que forman el discurso idiomatico?

B.- Creo gque puedo responder a esta pregunta. Y 0 mismo en mis aios de colegial dediqué bastantes horas en
mi clase de lengua a analizar y describir los elementos de cada frase, tomando como modelo obras de
conocidos escritores.

A.- Es unarespuesta magnifica. Por tanto se impone como medio para encauzar de nuevo nuestro dialogo
esta aportacion; necesitamos el analisis. Debemos seleccionar algunas piezas sencillas que por su
reconocimiento universal estén fuera de toda duda y tomar de ellas el modo y forma en gque se relacionan
estos elementos.

B.- Bueno, mis clases de armonia también me proporcionaron parte de esta nueva herramienta que
mencionas. Recuerdo haber dedicado algunas horas al andlisis. Pero mi memoria es borrosa en ese sentido.
Aquellos conocimientos se quedaron en mis cuadernosy no encontré aplicacion practica paraellos, con lo
gue poco a poco fueron desapareciendo de mi mente.

A.- En cualquier caso opino que este seria el verdadero fundamento donde habria que buscar los enlaces
sintacticos |6gicos y no correriamos ningun riesgo puesto que estan avalados por |os grandes compositores.

B.- ¢Pero de qué me servirarefrescar de nuevo unos conocimientos que no me han sido necesarios nunca
mas después de aquellos afios de estudio?

A.- Puede que en ese punto se encuentre la espina dorsal de tu queja?
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B.- ¢No sé de qué gueja hablas?

Improvisar eshablar

A.- ¢Has olvidado €l principio de nuestra conversacion? Me confesabas que desearias saber improvisar y
parece que estoy vidumbrando la salida de este tunel. Es muy largo pero quiero ver como una luz lejanay
muy difuminada a su salida.

B.- Improvisar es algo muy complicado. No puedes entenderlo.
A.- Permiteme una pregunta mas. ¢Estas improvisando esta conversacion en este momento?
B.- No entiendo lo que propones.

A.- ¢Habias preparado este didlogo al levantarte esta mafiana? sestudiaste latrama, las preguntasy las
respuesta, la orientacion que le darias, las conclusones, ...?

B.- Ciertamente no. ¢Cémo podria haberlo hecho s ni siquiera esperaba encontrarte hoy?
A.- {No estarés recitando de memoria un libro que leiste ayer y que viene al hilo de nuestra disputa?

B.- No bromees més. Sabes sobradamente que esta conversacion esta fluyendo como resultado de tu
curiosidad y de mi preocupacion por laimprovisacion. En cierto modo podria admitir que estoy, estamos,
improvisando.

A.- Ahora explicame como es posible que podamos improvisar con nuestro lenguaje con tanta fluidez
diciendo cosas que no hemos estudiado previamente, que no hemos aprendido de memoriay que
seguramente no podriamos volver a repetir exactamente.

B.- Me hacesreflexionar y hasta llega a parecerme en cierto modo sorprendente y sin embargo es lo que
hacemos normalmente mientras hablamos. Sn duda la normalidad con que improvisamos se debe a que
tenemos un mensaje que trasmitir y sabemos cuéles son las herramientas de que disponemos para
expresarnos.

Laimprovisacion esun producto del control del lenguaje

A.- Deduciremos entonces gque para aprender una lengua, y hemos admitido la similitud entre misicay
lenguaje, el camino légico es aprender y practicar el significado de la palabras ampliando paulatinamente el
vocabulario, conocer las congtrucciones sintécticas, las formulas de expresion, ... analizando escritos de
diferentes situacionesy de autores diferentes. Puede ser admisible proceder repitiendo y memorizando obras
de otros autores siempre gue se extraigan de ellas los materiales que después utilizaremos para expresar con
libertad nuestros propios pensamientos.

B.- Ten en cuenta que lamusica es un arte y que ademas necesita de unosintérpretes para servir de medios
de expresiéon de la obra escrita.

A.- ¢Piensas que Lope de Vega, Cervantes, Machado, Camilo José Cela, ... no son artistas? ¢No necesitan
también ellos de un medio imprescindible, la lectura, para poder acceder al resto del mundo? ¢Piensas que la
poesia, €l teatro, la novela, son menos arte que una sinfonia?
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B.- No, no diria eso en absoluto. Tan valiosos artistas me parecen los poetas como los musicos. Pero se me
presenta una duda. Estamos proponiendo que laimprovisacion es como hablar unalengua; S conoces esa
lengua por fuerzala hablasy por tanto improvisas. Cuanto méas hablas o improvisas mejor aprendesy tanto
mas seguro te sientes en ella. Bien. Pero no creo aceptable comparar un didlogo vulgar entre dos amigos, sin
ningun tipo de exigencia etilistica, sin pulimento alguno, a los escritos de Vargas L1osa, por ejemplo.

A.- Creo poder aclarar tu duda con otra pregunta. ¢Cuando hablabas de que te gustariaimprovisar estabas
pensando en inventar una Sonata smilar a las de Mozart?

B.- No, en modo alguno. Mas bien me sentiria feliz con poder inventar una melodia sencilla con un
acompariamiento correcto, que fuese agradable, que me hiciera sentir el fluir de mi pensamiento y misideas
musicales, ... pero inventar es muy dificil.

A.- Et4 obsesionado con la palabra inventar. No se trata de inventar sino de conocer y controlar las
herramientas que te ofrece el lenguaje para exponer una idea propia. Cuando dices inventar recibo la
impresion de que quieres algo totalmente diferente. ¢Qué eslo que pretendesinventar? S tu instrumento es
el piano o e clarinete deberés conocer la técnica bésica de estos instrumentos; s improvisas en el sstema
tonal deberas conocer ademas los acordes que intervienen y sus relaciones, te veras obligado a distribuir sus
notas con un ritmo, ... De todos modos, puesto que reconoces que tus aspiraciones respecto de la
improvisacion no son, no podrian ser, las de componer de un plumazo una sonata beethoveniana, sino las
mas llanasy equilibradas de poder expresarte con sencillez, dime ¢cuél esla diferencia entre esa expreson
musical que deseasimprovisar y este dialogo en el gue libremente compartimos nuestros pensamientos?

B.- Dicho asi no creo gque halla diferencia alguna.

A.- ¢Seria cabal que quisierasinventar sonetos perfectamente ensamblados y equilibrados mientras hablas
conmigo?

B.- Seria una utopia por mi parte.
A.- ¢Te sentesinfeliz por no poder hacerlo?
B.- Nuncalo pensaria.

A.- Por otra parte ¢cual seriatu opinidny tus sensaciones s después de estudiar durante varios afios un
lenguaje solo fueses capaz de expresarte repitiendo de memoria fragmentos de escritos de esa lengua, no
pudiendo ni dirigir la palabra libremente al tendero de la esquina del pais donde hablases ese idioma?

B.- Me sentiria deprimido y pesaroso y pensaria con toda razon que no he aprendido correctamente este
lenguaje.

A.- Ahora empiezo a comprender el sentido de tus problemasy me atrevo a expresar mi conviccion de que
tu error principal consiste en no haber captado la esencia expresiva de tu propio lenguaje y de haber
dedicado largos afios a estudio de su apariencia externa, su grafia, y de recibir su mensgje solo atravésde la
intuicién y la sensibilidad.

B.- Podria haber ocurrido seguin o refieres. S me permites una nueva confesion, debo comunicarse que
ahora me siento mucho peor que al comenzar esta suculenta charla . Al principio de ella me sentia bien con
mis conocimientos y sblo echaba de menos una facultad que yo consideraba como afiadiday que laintuicion
de algunos mas dotados les permitia poseer, laimprovisacion. Ahora me has obligado a descubrir que la
esencia del lenguaje consiste sobre todo en hablarlo, que hemos asimilado a improvisar, y yo no poseo
preparacion alguna en este sentido, de lo que debo deducir que no conozco como debiera lalengua musical.
Ademéas como ya sabes, mi profesion se centra en ensefiar este lenguaje y mis programas siguen de cerca los
gue tuve como modelo en mi aprendizaje.

A.- Vayamos, pues, en busca de este nuevo problema que podemos resumir en ;cémo ensefiar misica? S
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seguimos insistiendo en nuestro paralelismo con el lenguaje deberiamos plantearnos su ensefianza de modo
similar ala de otras lenguas. Nuestra pregunta seria entonces mas bien ¢como se ensefiay se aprende inglés?

B.- ¢No estaremos extralimitando las consecuencias de un paralelismo tan absorbente? Estamos hablando de
un arte y de la formacién de futuros artistas.

El artedelamusca

A.- Parémonos un poco en la concrecion de este punto que en mi opinidn es de todo interés para la correcta
andadura de nuestro didlogo. Corrigeme en todo aquello que creas conveniente. No conozco el entramado de
la ensefianza de la musica y los centros especializados en ellay con facilidad puedo dedlizar errores
abultados debido a mi ignorancia en el caso concreto. Ademéas me gustaria que me informases al respecto tan
detenidamente como esté de tu parte, Sempre que no sea una molestia parati. Acabas de comentar que se
trata de la formacion de futuros artistas, ¢no es asi?.

B.- Esldgico pensar que los centros musicales pretenden formar masicos de nivel suficiente como para que
en un futuro puedan nutrir nuestras orquestas, participar en conciertos, ser profesores de otros mUsicos, ...

A.- 'Qué envidiable situacion la tuyaj !Poder participar desde el principio en dar vida a un futuro artista;
ISeguir poco a poco sus pasos; !Guiar y aconsgjarlej ! Contemplar sus adelantosy observar como sus
facultades van surgiendo;j ... Es sencillamente un suefio en el que también me sentiria feliz de poder
intervenir. Pero mi preparacion esotray por desgracia nada tiene que ver con la musica.

B.- Tus palabras me reconfortan y vuelvo a sentirme mejor.

A.- 'Y dime ¢cuantos alumnos hay en tu centro? ¢que especialidades instrumentales se imparten? ¢qué edades
tienen? ¢cOMO reaccionan ante este maravilloso lengugje? .... todo me interesa ... por favor, no te sientas
obligado por tu sSimpatia conmigo a contestar mis preguntas, pero permite que inssta en conocer todo lo que
rodea a tu mundo musical.

B.- Me siento abrumado por tantas cuestionesy ala vez encantado de compartir y acceder atu interéscon la
informacion que yo pueda aportarte. En mi centro hay multitud de nifios a partir de los 7 afios. Se ensefian
cas todos los instrumentos que puedes ver en una orquesta, ademas naturalmente del piano, la guitarra, el
saxofon y algunos otros. Ademas existen asignaturas en las que todos participan como el lenguaje musical y
otras como €l coro y grupos de cAmaray orquestales que tienen un gran interés.

A.- 'Esuna maravilla ver reunidos tantos futuros artistas a los que poco después veremos en un escenario
dando conciertos;

B.- Rebaja un poco tu desbordamiento y admiracién. No todos los que estudian misica tienen las facultades
suficientes como para ser futuros concertistas.

A.- Yaloimagino, pero con esta atencion especializada es [6gico que un gran nimero de ellos llegue a las
més altas cimas del arte.

B.- Temo desilusionarte pero los nimeros aproximados que yo conozco no dan tanto de si.
A.- Dime en concreto cuales son las estimaciones més realistas.

B.- Bien, durante la ensefianza elemental de la musica, hasta los 12 afios, hay un abandono que ronda el 20
%. A partir del grado medio las deserciones son habituales. L os estudios del instrumento se hacen muy
duros, el alumno necesita compatibilizar la misica con sus otros estudios y por encima de todo hay que
reconocer gue talento para conseguir un nivel grande no es frecuente encontrarlo. En resumen creo que
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establecer una estimacién de un 10% de alumnos que puedan superar el grado medio no podria ser tachada
de conservadora. Ademés luego nos queda el grado superior donde ya quedarian aguellos que efectivamente
desean y podran dedicarse a la verdadera profesion musical, que no sempre equivale a ser artistas como tu
lo sentes. Para este grado no quisiera aventurar datos porque la probabilidad de error es alta.

A.- No salgo de mi asombro. S no lo he entendido mal e imaginando que en tu centro hay 500 alumnos no es
aventurado suponer que al menos 450 no superaran el grado medio y de los 50 restantes no podemos opinar
s habra al menos 10 que puedan acabar sus estudios superiores. Pero artistas ¢cuantos habra?

B.- Artistas, artigtas, ... en fin no < ... tendria que preguntarme a mi mismo S me considero un artista. En mi
etapa de estudiante, yo me incluia en el grupo de los que avanzaban con cierta consistenciay a pesar de todo
mi vida no transcurre en torno a un escenario ni de los aplausos.

A .- Pero ti me hablabas de que tu misién erala de formar futuros artistas.

B.- Eso eslo que siempre he pensado, pero no tengo méas remedio que recapacitar sobre mis palabrasy
aceptar larealidad.

A.- Mi opinidn, con ser como sabes mas amante de la misica que versado en sus entresijos, es que s o
artistas, si al menos te cabe el honor de formar amantes de la misica, aficionados a los conciertos, personas
sensibilizadas y que no me cabe la menor duda, con més o0 menos nivel instrumental, podran disfrutar de lo
poco 0 mucho que han aprendido en un centro musical. Yo en tu lugar seguiria sintiéndome muy orgulloso.

B.- Tu aliento es una magnifica ayuda, pero sé por experiencia gue gran parte de los chicos que abandonan
el estudio de un instrumento, alos pocos meses, alo sumo un par de afos, son incapaces de reproducir con
una minima correccion ni una sola de las piezas que aprendieron de memoria en 10s cursos pasados.

A.- Has conseguido hacerme recordar mis afios de estudio de francés. Mi profesor se esforzé en darnos
enormes listas de vocabulario que nunca llegdbamos a utilizar y que ni siquiera pude saber cémo pronunciar
con correccion. A veces llegaba a copiar las palabras 20 6 40 veces, pero al poco tiempo las olvidaba de
nuevo, seguramente porque no las practicaba en una conversacion minima; no las necesitaba para hablar
porgue no hablabamosy por lo tanto pasaban a la region del olvido en un espacio de tiempo muy reducido.

B.- Misrecuerdos se limitan ala misicay alos compafieros que empezaron conmigo sus estudios musicales.
Ahoratienen diferentes profesiones y recuerdan solo vagamente algunos conceptos elementales.

A.- Esimposible. No puedo creerte. Creo que te Sentes hoy muy negativo y es probable que mi
conversacion esté contribuyendo a destrozar alin méas tu estado de animo. Podriamos posponer o incluso
finalizar nuestra charla, aungue me molestaria dejarte con tal sabor de boca. Quizas podriamos centrarla en
tu propia vocacion como pedagogo porgue desearia conocer tus teorias en ese punto, sempre que contase
con la misma benevolencia que has mostrado hasta ahora.

¢A quién dirigimosla ensefianza de la musica?

B.- Tus palabras son muy estimulantes, tu conversacion muy agradable y te considero una persona instruida
pero tus preguntasy conclusiones empiezan a parecerme enojosas porque dejas sin fundamento mis
razonamientos habituales, no me permites olvidar larealidad que sustenta mis utopias artisticas y ademas
estas a punto de dejar sin base mis sistemas pedagdgicos mas elementales.

A.- 'Pero s ain no hemos abordado ninglin debate sobre ellosj. Puedo asegurarte que creo firmemente en la
sinceridad y honradez con que realizas tu trabajo y en la entrega que, pondria la mano en el fuego, haces de
todatu cienciay arte.
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B.- Larealidad es que preparo concienzudamente mis clasesy trato de adecuar mis ensefianzas a cada uno
de mis alumnos en particular; esto es completamente cierto, sdlo que ahora, y sin saber a ciencia cierta por
gué, empiezo a sentir una sensacion de inseguridad en mis propios procedimientos.

A.- Este tipo de dudas son sempre razonablesy delatan un espiritu abierto e inquieto. Puedes sentirte
orgulloso de esos pensamientos ya que es propio del hombre sabio sentir la desazén y el desconcierto en los
momentos mas creativos y de investigacion de nuevas propuestas, mientras que por el contrario el ignorante
suele ser gieno ainfluencias externas porque se siente en posesion de la verdad.

B.- Por favor, sigamos nuestra animada disputa. Preveo que tus conocimientos en otros camposy tu
razonamiento comparativo puede ayudarme a poner en orden algunas de mis propiasideas. ¢Cual estu
nueva propuesta?

A.- Resumamos el estado de actual de nuestros razonamientos. Tus confesadas limitacionesy tu deseo de
poder improvisar han generado nuestra disgreson. Hemos aceptado que improvisar es como hablar y que
siempre supone un control del lenguaje en el que se quiere expresar un mensaje. Sabemos que tu preparacion
en este sentido no esrelevante y estamos decididos a seguir insistiendo en la comparacién de la misica con
el lenguaje hablado. Nuestra Ultima pretension estriba en tratar de establecer un guion de comportamiento
pedagdgico gue permita la ensefianza | gica del lenguaje que se pretende hablar. Centremos la cuestion.
¢Cudl seria entonces nuestro objetivo?

L a ensefianza de la mUsica

B.- Ensefiar a hablar, leer y escribir lalengua musical através del instrumento.
A.- Me parece acertada tu respuesta. ¢Cual seré nuestro modelo pedagdgico?
B.- humm... ¢quiza podriamos buscarlo en la ensefianza de otra lengua?

A.- Perfecto. Estamos pues en un buen camino. Retomaré mi vieja pregunta. ¢COmo se ensefiay se aprende
inglés?

B.- No £ ... espera que trate de recordar ... veamos ... un modo podria ser:

1. elegir textos (conforme ala edad y nivel del alumno) graduando las dificultades,

2. extraer de él aguellos elementos que deseemos trabajar (vocabulario, construcciones, ...) y explicarlos,
3. conversacion utilizando estos elementos,

4. gjercicios de lectura de otros textos con dificultades semejantes,

5. gjercicios de escritura completando o inventando frases para asimilar y poner en practica lo aprendido,
- gercicios de dictado, juegos, videos... no se me ocurre nada mas.

A.- En mi opinion has sdo suficientemente extenso y completo. Ahora hemos llegado a lo mas importante y
complejo de nuestra charla. ¢Coémo adaptar estos puntos a la ensefianza de un lenguaje especifico y tan
diferente como eslamusica? Tu eres el profesional, debo confiar en ti. Intentemos repasar cada uno de los
pasos que has citado reflexionando sobre su posible paralelismo con lamusica. Primer punto: elegir textos,
¢étienes un equivalente en masica?

B.- Evidentemente; esto eslo que sempre hacemos. Figura en nuestro programa de estudios. Tenemos
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estudios y obras de distintos estilos en cada curso y no representa ninguna novedad. En cada curso se
trabajan dificultades gradualmente crecientesy ademas ...

A.- Perdona que te interrumpa. No quisiera que cometiéramos errores desde nuestros inicios. ¢Qué tipo de
dificultades son las que se gradian?

B.- ¢Cudles podrian ser sino aquellas que van afianzando cada vez mas la técnica instrumental ?
A.- Qué desesperacion. Estoy a punto de perderme de nuevo. ¢A qué llamas técnica instrumental?.

B.- Esto no esdificil de adivinar. Cuando hablamos de técnica nos referimos a la capacidad de la mentey el
cuerpo, brazos, antebrazos, manosy dedos para abordar la interpretacion de una obra. Hay que conseguir
igualdad y regularidad, diferentestoquesy expresiones, laindependencia de manos, |os movimientos
combinados de murieca, dedos, etc. Se precisan gjercicios adecuadosy constancia.

A.- No lo entiendo completamente. En pocas palabras ¢podriamos sintetizar que la técnica consiste en
preparar la mente y los musculos para que respondan con buenos reflejos a lo que le ordenemos tocar?

B.- Es una definicion algo simplista pero aceptable.

A.- En €l lenguaje también se hace algo parecido. Se aprende la pronunciacion de cada sonido, su
articulacion, la entonacién adecuada,... pero no se gradian las dificultades de acuerdo exclusivamente con
este principio sino mas bien con el de la comprension de los textos.

B.- Tu contrariedad es coherente. ¢Entonces no te parece congruente este punto de vista?

A.- De hecho s enlazamos con el segundo de tus puntos consistente en extraer elementos, o sea analizar,
podria ocurrir que, al ser elegidos los textos en funcién de su dificultad exclusvamente técnica (pronunciar o
exponer), resultase prohibitiva su explicacion desde el punto de vista del lenguaje.

B.- Reconozco que, aparte mis limitaciones para introducir aspectos de analisis en las clases, sempre he
considerado que era excesivo para mis alumnos y que estaba fuera de sus posibilidades. ¢Como voy a
hablarles de los acordes, de sus enlaces sintacticos, de los motivos que originan la frase, de tantas ... ellosno
comprenden nada, ademas no me queda tiempo, tengo que preparar sus manas, ...

A.- ¢Paraqué?, ¢cudl esel objetivo?, ¢gue puedan acceder a obras cada vez mas dificiles sin comprender 1o
gue expresan? ¢que no puedan nunca utilizar €l lenguaje expresando libremente sus pensamientos?

B.- Pero ¢qué quieres? No tengo alternativas. Tengo menos de una hora para cada uno ala semana.

A.- Esta bien. Tranquilizate. Lo importante es que comprendamos nuestro objetivo y después que luchemos
para conseguirlo dentro de las circunstancias reales. Y 0 creo que tus alumnos necesitan y quieren saber el
por gué de aquel amontonamiento de puntitos en un papel. No se trata tan solo de descifrar cOmo seleen o
cOmMo se pronuncian sino también y sobre todo qué significan y como puede utilizarlos cada cual para
expresarse a sl mismo. ¢Para qué sirve un lenguaje s no se puede hablar?

B.- Peroesqueyo ...

A.- Recuerda que tu tercer punto decia " conversacion utilizando estos elementos’. Reline a tus alumnos.
Concreta un método asequible y eficaz y haz que hablen musica.

B.- Que hablen musica, que hablen misica, ... ¢y €so cOmo se come?

A.- ¢No recuerdas el sistematonal, la Tonica, la Dominante, ... los motivos, las preguntas, las respuestas...?
tu lo dijiste, ... investiga, medita lentamente, elige textos adecuados, analizalos .. intenta aprender con tus
alumnos ...
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B.- .... 'Dios mioooooo; ....

A.- Despuéstieneslos "gjercicios de lectura de otros textos con dificultades semejantes'. En ellos podran
comprobar gque con los mismos elementos pueden hacerse muchas obras diferentes. A continuacion
propondras "ejercicios de escritura completando o inventando frases para asimilar y poner en practicalo
aprendido™; ellos componen sus obrasyy las interpretaran seguramente con mas motivacion que las de los
autores méas famosos, prueba juegos en los que pongan a prueba su comprension, ... El cuadro trazado para el
inglés se adapta perfectamente a la musica.

B.- jOh madre mial Deberia haberlo pensado dos veces antes de entrar en tu didlogo. Escucha ¢como fue
gue nos conocimos?, ¢quién nos presentd?, ¢hay alguna razén especial para que seamos amigos?, ¢quién me
mandaria a mi hablar de improvisacion?

A.- Me encantan tus bromas. Te devuelven la serenidad y el equilibrio.

B.- Mis bromas me devuelven el equilibrio y tus palabras me quitaran el suefio.

A.- Entusvigilias, s lo crees oportuno piensa detenidamente en estas conclusiones: Improvisar eshablar. S
no se habla una lengua no puede decirse en propiedad que se conozca. Recitar de memoria un poema en
griego no significa hablar ese idioma. Hablar (improvisar) basicay elementalmente es un objetivo, no
complementario sino esencial, de la formacién musical. AUn mas laimprovisacion es el camino méas logico
para controlar el lenguaje. ¢Te parece correcto?

B.- Hace tiempo que perdi las fuerzas necesarias para contradecirte.
A.- ¢Nosvolveremos a ver en otra ocasion?

B.- Sn duda. S6lo espero por mi salud mental que no sea demasiado pronto.

i
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