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Resumen

Son multiples los estudios en los ultimos afios que sefialan la musica como una actividad plenamente colaborativa, con las ventajas
que esto conlleva. El presente articulo presenta “Oidos a Pares”, un proyecto de innovacion didactica basado en el aprendizaje
cooperativo para el desarrollo de la afinacion y percepcion auditiva del alumnado de violin y viola. La innovacion didactica consiste
en el uso de la tutoria entre 1guales reciproca, parejas de discentes con una relacion asimétrica, que aprenden ensefiandose, partiendo
de un objetivo comin, conocido y compartido. Todo ello, a través de un marco de mteraccion estructurado por el profesorado y un
material didactico especifico. Para ello, se ha disefiado e implementado una experiencia con 10 estudiantes de violin y viola de
Ensenanzas Elementales. El articulo pone en relieve el potencial de la tutoria entre iguales en la educaciéon musical, senala
elementos concretos que deben considerarse para aprovechar al maximo esta herramienta y muestra un ejemplo de la experiencia
llevada a cabo. Los resultados indican que este proyecto resulté ser una experiencia positiva, evidenciando que, a pesar de ser una
practica poco explorada, puede ser una opcién valiosa para la educacion musical.

Palabras clave: aprendizaje cooperativo, tutoria entre iguales; practica del violin; practica de la viola; afinacion; percepcion
auditiva.

Abstract

In the last decades, many studies point to music as a fully collaborative activity, and, therefore, the advantages of cooperative
leaming in music teaching. This paper presents “Oidos a Pares” (Hears in Pairs), an innovation educational project based on
cooperative leaming aimed at improving competences in intonation and aural perception in violin and viola students. The mnovation
consists in the use of reciprocal peer tutoring, pairs of students with an asymmetric relationship in terms of level of competence,
who learn by teaching each other, based on a common and shared objective. All this 1s done through a framework of mteraction
structured by the teacher and a specific didactic material. For this, an experience has been designed and implemented with 10
students of violin and viola from grade 6 and 7, which is reported here. The article highlights the potential of peer tutoring in music
education, points out specific elements to be considered to make the most of this strategy, and shows an example of the experience
carried out. Findings reveal that this project tumed out to be a successful and positive experience. Proving that these methods,
despite being underexplored in instrumental teaching, can provide valuable options in music education.

Key words: cooperative leaming; peer tutoring; violin practice; viola practice; intonation; hearing.
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1. Introduccion

(Existe alguna posibilidad de que, en un futuro, todo nuestro alumnado de instrumento
desee convertirse en grandes solistas internacionales? En todo caso, independientemente de esta
decision, ;jno deberia proporcionarseles una diversidad de oportunidades que les permitiesen, en
un futuro, ser lo suficientemente versatiles y flexibles para adaptarse con éxito a un mundo
laboral cambiante? En la formacidon musical del instrumentista de la especialidad de musica
clasica, la enseflanza individual ha sido aceptada por los centros como el entorno de aprendizaje
mas eficaz, abogando por una ensefianza enfocada a un futuro exclusivamente interpretativo o
compositivo (Burt y Mills, 2006; Gaunt, 2011). Estas clases han sido enfocadas a través de una
estructura inmovil que ha traspasado generaciones, dandose por véalido un enfoque dirigido a
transferir los contenidos de manera lineal de docente a discente, a través de planes y curriculos
que han priorizado unos contenidos académicos meticulosamente detallados, enfatizando la
importancia del hacer (Malbran, 2011). Sin embargo, los éxitos y beneficios que se presentan de
este modelo se contabilizan Unicamente a través del éxito que pueda obtener el alumnado en
recitales o concursos de interpretacion (Carey y Grant, 2015).

Contrariamente a la idea de la enseflanza musical como una actividad exclusivamente
individual, se encuentra el reconocimiento de la musica como una practica activa y colectiva
(Finnegan, 2001; Vilar, 2004; Sawyer, 2006). Siguiendo en esta linea, Gaunt y Westerlund
(2014) defienden la idea de la muisica como una actividad que se desarrolla en espacios sociales,
en colaboracién entre intérpretes, compositores e intérpretes, intérpretes y audiencias, y entre
docentes y discentes. Conscientes de la necesidad de crear espacios de aprendizaje cooperativo
que complementen las clases individuales, apostamos por un proyecto enfocado a la practica del
violin y la viola, que utiliza la tutoria entre iguales como elemento de innovacion. Todo ello con
el fin de que el alumnado desarrolle la iniciativa, la cooperacidn, la resolucion de problemas y la
busqueda del placer a través de la interpretacion. Permitiendo, a la vez, el desarrollo de su
propia autonomia, la contextualizacidon del aprendizaje, el sentido de la responsabilidad y una
voz artistica propia.

En este articulo presentamos Oidos a Pares, un proyecto de aprendizaje cooperativo
complementario a las clases individuales que podria ayudar a mitigar las carencias surgidas de
una practica exclusivamente individual y reflexionar acerca de un aspecto en concreto, como es
la afinacion y la percepcion auditiva, a través de la tutoria entre iguales.

1.1 Hacia un aprendizaje cooperativo

Considerando la idea expuesta a través de autores como Topping, Buchs, Duran y Van
Keer (2017), se toma el aprendizaje cooperativo como un concepto amplio que ampara, entre

2
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otros, la tutoria entre iguales y la colaboracion. La relevancia y el poder del aprendizaje entre
iguales en la ensefianza estd ampliamente desarrollado (Jonhson, Jonhson y Holubec, 2013). La
interaccion entre iguales, a través de métodos de aprendizaje cooperativo con estructuras
altamente planificadas, puede conllevar, ademas de un aprendizaje significativo por parte del
alumnado, un aprendizaje inclusivo, convirtiendo las diferencias entre estudiantes en una
ventaja pedagogica. Este aspecto, significativo y valioso, permite usar la diferencia de niveles
de conocimiento entre el alumnado de una manera pedagdgica, viendo la diversidad no como un
problema, sino como una oportunidad para aprender (Duran, 2012). El significado de
cooperacion reside, por tanto, en aprender del otro y con el otro.

En las ultimas décadas, dentro del aprendizaje musical no reglado, se ha popularizado el
uso de estrategias que priorizan el aprendizaje instrumental en pequefio o gran grupo. Sin
embargo, siguiendo los trabajos de Johnson, Johnson y Holubec (2013), para que un grupo se
convierta en equipo y, por tanto, exista aprendizaje cooperativo, se tiene que dar las condiciones
necesarias que son, de acuerdo con estos autores, la interdependencia positiva, la
autoevaluacion, las habilidades sociales, la interaccién cara a cara y la responsabilidad
individual del alumnado.

1.2 La tutoria entre iguales

(Cuantas veces a lo largo de la vida se aprenden cosas de alguien que no es un
profesional? La definicién actual de la tutoria entre iguales hace referencia a personas con
situaciones sociales similares, que no son docentes y que ayudan a otros a aprender a la vez que
ellos mismos también aprenden (Topping, 2000). En el ambito educativo, la tutoria entre iguales
puede entenderse como una modalidad de aprendizaje entre iguales basada en la creacion de
parejas de discentes, con una relaciéon asimétrica derivada del rol que ejercen como tutor y
tutorado, que tienen un objetivo comtin, conocido y compartido (como puede ser, en este caso,
aprender los patrones y sonoridades de las tonalidades) y que se alcanza a través de un marco de
relacion estructurado por el profesorado (Duran y Vidal, 2004).

La efectividad de la tutoria entre iguales depende fundamentalmente de la estructura de
la interaccion entre los dos miembros de la pareja. Con esta estructuracion, se puede conseguir
que el alumnado tutorado aprenda a través de la ayuda ajustada y personalizada de su
compailero y que el alumnado tutor aprenda ensefiando (Duran, 2014). La tutoria reciproca,
modalidad escogida en este proyecto, permite trabajar con alumnado con un nivel similar de
habilidad, posibilitando el desempeilo de ambos roles. Esto difiere de la modalidad de tutoria
fija, en la cual habria un miembro de la pareja con mayor nivel de competencia que
desempenaria unicamente el rol de tutor.
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Para poder disfrutar del potencial de la tutoria entre iguales, se contemplan los
siguientes aspectos: preparacion de materiales y de la estructura de relacion tutor — tutorado por
parte del docente; formacion inicial del alumnado; tiempo de asentamiento prolongado;
monitorizacion por parte del profesorado que permita atender, observar y oir al alumnado; y, por
ultimo, ofrecer una retroalimentacion de los progresos (Duran, 2012).

Dicho esto, a pesar de no ser una practica conocida y extendida en nuestro pais en el
ambito de las ensefianzas regladas de Musica, la tutoria entre iguales cuenta con suficientes
evidencias sobre su efectividad como para considerar su practica e investigar acerca de su
potencial.

1.3 La afinacion y la percepcion auditiva

La afinacion y la percepcion auditiva son dos elementos que requieren especial atencion
en el desarrollo del alumnado de cuerda. La creacion de una base sélida y el posterior desarrollo
de ambas habilidades sera, seguramente, fundamental a lo largo de sus vidas para garantizar la
consecucién de sus metas como futuros musicos. Actividades como la participacién en un
conjunto musical u orquesta tienen como objetivo profundizar, comprender y compartir
significados para, finalmente, realizar una interpretacion grupal. Teniendo en cuenta esto, las
probabilidades de éxito e integracion como musico dependeran en una parte de la base que se
tenga en torno a la percepciéon auditiva, y de manera inherente a la afinacidn, tal y como se
desprende de las ideas de Hoppenot (1992) o Gordon (2013).

En este proyecto, se toma la concepcion de afinacion como el arte de elaborar intervalos
exactos entre los sonidos (Hoppenot, 1992). Siguiendo a esta autora, el desarrollo de esta
habilidad requiere el trabajo de los dos tipos de oidos: el exterior —el que se conoce
habitualmente como oido, el que oye- y el interior, capaz de reproducir mentalmente el discurso
musical, evocando y sugiriendo imdagenes auditivas, elaborando intervalos o incluso
construyéndolos auditivamente antes de ser tocados o escuchados. Esto permite oir y escuchar
exactamente aquello que uno se dispone a tocar, convirtiéndose a la vez en juez y parte
(Hoppenot, 1992).

Para la propuesta que se presenta en este articulo, se toma como percepcion auditiva la
aportacion en torno al oido inferior de la misma autora, apoyandolo con similitudes encontradas
en definiciones y métodos de autores ampliamente conocidos, como Gordon, Kodély, Suzuki y
Orff. Mientras que Kodaly (1965) utiliza el Do movil® favoreciendo la comprension tonal y la

! Este sistema de lenguaje musical tiene como base el uso de las silabas do, re, mi, fa, sol, la, y ti para referirse a las
funciones tonales de la escala. Mas especificamente, estas silabas no se refieren a la nota en si, - la que sonaria al
tocar una tecla del piano -, sino que hace referencia a las alturas relativas de las notas.

1 EBSCO, CINDOC (LSI ) F ).
g. IN-RECS, IRESIE N MIAR. OC! LL Worldcat, RESH. REDIB, -\IL\I Core Tm.xm
cencia Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archiva a verde SHERPA-ROMEO.
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afinacion en la interpretacion desarrollando melodias propias de la cultura popular; Suzuki
(1983) habla de aprender musica como una lengua materna, imitando a través de la escucha; y,
aunque de manera menos explicita, Orff (Keetman, 1974) también considera el desarrollo del
oido interno mediante herramientas mas cercanas a la improvisaciéon. Gordon (2013) integra el
pensamiento de todos ellos, basando el aprendizaje musical en la experiencia vivencial y la
asimilacion a través del oido, entendiendo que el infante comienza a escuchar musica, después
imita y, finalmente, es capaz de comprender la logica interna de la musica, prediciendo y
otorgando significado a lo escuchado, asi como produciendo auditivamente sus propias ideas
musicales. Este proceso es denominado por Gordon (2013) como audiation y consiste en oir la
musica sin escucharla fisicamente, entenderla y poder crear nuevas ideas mentalmente, pensar
musicalmente.

Los materiales que se presentan se inspiran en Music Learning Theory de Gordon
(2013), ya que se pretende que el alumnado construya una base solida en torno al desarrollo de
la percepcidn auditiva a través del canto, los patrones tonales y ritmicos y, finalmente, la lectura
e interpretacion. De manera inherente, se incluyen pinceladas de otros autores como Kodaly
(1965), en tanto que se le demanda al alumnado cantar antes de tocar con el fin de controlar la
afinacion con el instrumento. De Orff-Schuhverk (Keetman, 1974) se toma la idea de la
improvisacion como herramienta para el dominio de la tonalidad.

2. Oidos a Pares: una experiencia basada en la tutoria entre iguales para el trabajo de la
afinacion y percepcion auditiva
2.1 Presentacion de la innovacion

El proyecto Oidos a Pares es un conjunto de materiales que hacen uso de la tutoria
entre iguales para el desarrollo de la percepciéon auditiva y afinacion. Se ha disefiado,
concretamente, para alumnado de violin y viola de Ensefianzas Elementales de Musica, como
una asignatura complementaria.

2.2 Objetivos

El proyecto que se describe contempla los siguientes objetivos:

- Desarrollar nuevas estrategias didacticas para el trabajo de la afinaciéon y de la
percepcidn auditiva. Este proyecto pretende ligar los conceptos trabajados en la
clase de Lenguaje Musical a la practica instrumental, asi como complementar
las actuaciones de trabajo técnico de las clases de instrumento.

1 EBSCO, CINDOC (LSI ) F ).
g. IN-RECS, IRESIE N MIAR. OC! LL Worldcat, RESH. REDIB, -\IL\I Core Tm.xm
cencia Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archiva a verde SHERPA-ROMEO.




. P—
revista eIectronlca
Andrea Fernandez-Barros, Laia Vil lverdu y David Duran Gisbert

I I l il Oidos a p Un proyecto de tut rtre 1guales para el de
afinaci6n y 1a percepcion audstiva en el alumnado de vi
(Rewista Electronica de LEEME) Nun 15

rollo de la

pp. 01-16
Hectromc Jouma[ of MUS|C in tducatlon https//ojs.uv es/index php/LEEME/index
Revis DOI: 10.7203/LEEME 45.16062

Peer-t

ISSN 1575-9563

- Descubrir y poner al alcance del profesorado metodologias inclusivas a través de
la tutoria entre iguales, pudiendo ver la diversidad como algo positivo y
haciendo que el alumnado aprenda a través de sus diferencias.

- Ofrecer al alumnado la posibilidad de actuar como tutor y tutorado a través de la
tutoria entre iguales reciproca, ofreciendo y recibiendo ayudas pedagodgicas
ajustadas.

- Potenciar el desarrollo de las habilidades sociales del alumnado. Mas alla de la
cooperacion, este proyecto pretende crear un espacio 6ptimo para el desarrollo
de habilidades sociales basicas para el futuro del alumnado: comunicacion,
empatia, trabajo en equipo y liderazgo.

2.3 El proyecto
2.3.1 Formacion inicial

Antes de la formacion inicial y siguiendo las bases de otros proyectos similares en otras
areas (Duran, 2014), es necesario acercar el proyecto al alumnado. El objetivo de la primera
sesion es que, a través de la reflexion, el alumnado sea consciente del poder e importancia de las
ayudas pedagodgicas entre iguales, que convierten la pluralidad, las diferencias entre ellos, en
una ventaja pedagogica. Para ello, se propone preguntas relacionadas con la ayuda informal que
reciben de compaiieros o de su entorno -que no son docentes-, sobre el efecto de esta ayuda, asi
como las ventajas, limitaciones y potencial. Algunas de las preguntas son:

- (Has aprendido esta semana algo de alguien que no fuese docente? Pon un
ejemplo.

- (Alguna vez has ayudado o te han ayudado con algun tema que, después de que el
profesorado lo explicase, seguias sin entender?

- (Qué efecto tuvo tu ayuda en tu compaiiero? ;Y en ti?

- (Creéis que se puede “aprender ensefiando”?

- (Cbémo os sentis cuando os enfrentais a trabajar la afinacioén en casa? Cuando lo
hacéis, ;os ayuda alguien?

Una vez presentado el proyecto, se considera esencial para el éxito de la tutoria entre
iguales la formacion inicial del alumnado, con el objetivo de conocer las habilidades basicas
sobre el desarrollo de los respectivos roles. Se proponen dos sesiones de formacién inicial con
la pretension de trabajar las bases de la tutoria entre iguales, aprender las actividades que
estructuran las sesiones, familiarizarse con los materiales y conocer los compafieros con los que
formaréan la pareja. Ademas, se trabaja la importancia de la escucha activa entre el tutor y el
tutorado y se plantean actividades en tomo a las herramientas basicas para un buen
funcionamiento de la préctica: habilidades comunicativas, empatia, animar al tutorado cuando

v of the authors. The Rs
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realiza bien una actividad y la reflexion de la propia actuaciéon en el momento de la
autoevaluacion.

Es importante sefialar que durante la formacion inicial se incide especificamente sobre
el rol del tutor. Se conciencia al alumnado de algunas de las tareas mas relevantes que implican
el desarrollo de este rol, como por ejemplo el trabajo previo de los materiales. Este hecho
permite desarrollar una diferencia de nivel entre la pareja, que parte de un nivel de habilidad
similar y favorece que el tutor domine los contenidos antes del desarrollo de la sesion,
sintiéndose seguro como mediador. Por otro lado, se empodera al alumnado para que en su rol
como tutor a lo largo del curso tome un control y una responsabilidad de la sesion cercana a la
que tomaria un docente. Esta responsabilidad vendrd marcada por el traspaso progresivo del
control del tiempo que dedicardn a cada actividad, incluso la posibilidad de ajustar algunas
actividades.

2.3.2 Las sesiones de tutoria entre iguales

Una vez realizada la formacion inicial, se plantea la creacion de las parejas, que pueden
ser del mismo instrumento o mixtas (violin y viola), siendo constituidas mediante entrevistas
con su docente de instrumento, atendiendo a los resultados de cursos anteriores. Por otro lado,
este proyecto estd pensando para trabajar con parejas con niveles similares de competencia,
aunque no se encuentren enmarcados dentro del mismo curso de Ensefianzas Elementales.

Oidos a Pares se lleva a cabo durante una sesiéon semanal de 30 minutos a lo largo del
curso escolar. En estas sesiones, las parejas tocan de pie con un unico atril, procurando que el
tutor esté a la izquierda, fomentando que trabajen con proximidad, favoreciendo la escucha
activa y permitiendo al tutor una visién completa del tutorado. El docente, presente en las
sesiones en su nuevo rol de observador activo, tiene la oportunidad de realizar una evaluaciéon
continua de todo el alumnado, rotar las parejas y ofrecer ayuda o resolver dudas, cuando asi lo
considere necesario o el alumnado lo demande, especialmente los tutores.

2.3.3 Estructura de las sesiones

Oidos a Pares presenta una estructura clara que permite que tanto el tutor como el
tutorado sepan en cada momento qué deben hacer. Tal como se ha dicho, esta estructura rigida y
rutinaria toma con el paso del tiempo y el desarrollo de los roles una forma més libre y abierta,
con el fin de que la propia pareja pueda ajustar segun sus dificultades o intereses el tiempo de
las actividades.

Con el proposito de estructurar y definir el proyecto, se crearon las hojas de actividades.
El material abarca la practica de 10 tonalidades mayores y menores desde 3 sostenidos hasta 4

1 EBSCO, CINDOC (LSI ) F ).
g. IN-RECS, IRESIE N MIAR. OC! LL Worldcat, RESH. REDIB, -\IL\I Core Tm.xm
cencia Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archiva a verde SHERPA-ROMEO.
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bemoles. Se trabaja durante dos sesiones con cada tonalidad, integrando el desarrollo de la
audiciodn, el canto, la creacion, la lectura y la interpretacion. Las actividades incluyen el trabajo
de la escala, las funciones tonales bésicas y finalizan con una breve pieza. Estas hojas de
actividades toman la estructura que se presenta a continuacion, dividiendo las actividades en dos
partes:

e Parte 1: “Preparados, listos...”. El objetivo principal en esta primera sesion se
centra en la toma de contacto de la tonalidad, partiendo del todo para llegar al
trabajo concreto de cada parte. Las actividades se estructuran en dos bloques:

1. Actividades de exploracion de la tonalidad. Esta parte de la sesion se podria
considerar la primera toma de contacto con la tonalidad. A través de los
interrogantes ofrecidos en las hojas de actividades, el alumno/estudiante tutor
ofrece a su compailero una ayuda acerca de la posicion de los dedos en la
escala, construyendo entre los dos donde se encuentran los tonos y semitonos
de la escala. Ademas, reflexionan conjuntamente acerca de la sonoridad y
conocimientos previos de la tonalidad. Posteriormente, se trabaja la audicion y
afinacion de la escala con ayuda del tutor, quien ha dispuesto previamente de
los audios y las pautas para trabajar la afinacion. Después de cantar la escala,
con ayuda del profesorado que canta o toca un instrumento polifénico o del
audio que complementa los materiales, la pareja interpreta grupalmente la
escala, deteniéndose y rectificando si es necesario. La siguiente actividad se
cenfra en una lectura entonada de un fragmento de una pieza popular en la
tonalidad trabajada. El alumnado trabaja en torno a la escucha activa variando
algin elemento de la cancién para que su compailero lo intente identificar. El
trabajo de los patrones tonales implica la afinacién con el instrumento y/o la
entonacion de los segmentos, con ayuda del tutor que toca la Ténica o la
Dominante, asi como la creacion que el tutor ha tenido que realizar y escribir
previamente a la sesion. Las actividades en torno a los patrones ritmicos se
basan en la improvisacion, creando finales para alguno de los patrones y
trabajando la pulsacion y los ritmos que posteriormente apareceran en la pieza
final.

2. Actividades para asentar la tonalidad. Al final de la primera sesion, se ofrece a la

pareja la posibilidad de crear una pequefla melodia. Esta creacion puede
ajustarse en funcion del nivel del alumnado, manteniendo siempre el unico
objetivo de usar la tonalidad trabajada, asi como incorporar correctamente la
estructura y patrones, manteniendo las funciones tonales principales.
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Figura 1. Ejemplo de hoja de actividades parte 1: “Preparados, listos...”
Fuente: elaboracion propia

e Parte 2: “;Ya!”. En la siguiente semana, se retoma la tonalidad trabajada, dando
como resultado el trabajo de una misma tonalidad durante dos semanas
consecutivas. Esta segunda sesion contempla nuevas actividades que
complementan el trabajo realizado durante la sesion anterior. Ademas, se
produce una alternancia de roles que brinda la oportunidad de mostrar lo
aprendido al alumno tutorado de la primera sesién. De esta manera, todo el
alumnado tiene la oportunidad de aprender y ensefar a lo largo de todas las
tonalidades. El objetivo principal de esta sesion es poner en practica las partes
trabajadas en la clase anterior. Se parte de los patrones melodicos para finalizar
con la interpretacion de una cancion popular. Esta sesion se estructura de la
siguiente manera:

1. Patrones melddicos. Los alumnos trabajan tres extractos de la pieza final que,
profesorado y tutor, en la preparacion del material, han considerado relevantes
trabajar previamente a la interpretacion. Estos patrones melddicos breves
pueden presentar alguna dificultad, como un gran salto intervalico, un ritmo
que dificulta la afinacion o un pasaje muy expresivo que entorpece la escucha
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de la afinacién. Con la ayuda del tutor, que toca los patrones incorporando
algun cambio para que el alumnado tutorado lo identifique, se trabaja la
escucha activa. Posteriormente, ambos estudiantes tocan los tres fragmentos,
actuando el tutor como guia, tocando la ténica o la dominante y dando pistas a
su compailero si este comete algun error. Por ultimo, la pareja improvisa un
final para alguno de los fragmentos trabajados, ayudados por un ejemplo que el
tutor trae preparado previamente.

2. Para interpretar. La pieza se sitlla como ultimo peldafio en la estructura TODO —
PARTE — TODO que se ha mantenido a lo largo de las dos sesiones. En este
bloque de actividades centrado en la interpretacion, se desarrollan todos los
contenidos trabajados hasta el momento: la tonalidad, la escala, la cancion
previamente entonada y los patrones ritmicos, tonales y melddicos.
Comenzando a través de unas preguntas que guian la actuacion del tutor, la
pareja reconstruye las funciones tonales, los semitonos, los digitados, los
patrones y la sonoridad, enfrentandose a una audicion interior. Finalmente,
ayudandose de los audios de acompafiamiento de la pieza, el tutor ofrece una
guia al tutorado en la lectura y afinacion, acompanandolo con las notas que
representan las funciones tonales principales.
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Figura 2. Ejemplo hoja de actividades parte 2: “;YA4!”
Fuente: elaboracion propia
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2.3.4 Evaluacion

La evaluacion de las sesiones se lleva a cabo en dos niveles diferentes. Por un lado, la
autoevaluacion que las parejas realizan semanalmente; y, por otro, a través de las pruebas que el
alumnado realiza al inicio y al final del proyecto.

Con respecto a la autoevaluacion de pareja, se pretende dotar al alumnado de un espacio
de responsabilidad en el cual reflexione en torno a sus actuaciones durante las sesiones, basando
esta autoevaluacion en la percepcion critica en torno al papel desempeiiado, tanto por el tutor
como por el tutorado. Las parejas disponen de una pauta de autoevaluaciéon y una serie de
interrogantes de caracter metacognitivo sobre los cuales reflexionan, analizan y debaten sobre
su actuacion, tareas y respectivos roles. El docente es observador de las sesiones. Una vez
completada su propia pauta, en contraste con las reflexiones de la pareja, ofrece sus
observaciones para detectar limitaciones o fortalezas.

En cuanto a la evaluacion del contenido, el alumnado realiza individuamente, al iniciar
el proyecto y al finalizarlo, el test auditivo AMMA: Advanced Mesures of Music Audiation
(Gordon, 1989), con el objetivo de valorar la competencia de percepciéon auditiva. Finalmente,
tocan tres fragmentos a primera vista con su instrumento.

2.4 En la practica: la primera puesta en marcha de Oidos a Pares

Durante el curso escolar 2018-2019, se llevd a cabo una primera experiencia de Oidos a
Pares. Se realizaron 14 sesiones, alternando el rol de tutor y de tutorado cada dos semanas.
Cada participante actu6 como tutor durante 7 sesiones.

En los siguientes apartados se describe el contexto, asi como los primeros resultados de
esta experiencia. Estos resultados han sido extraidos de entrevistas realizadas a docentes y
discentes, de datos provenientes de las autoevaluaciones del tutor y del tutorado, asi como de las
pruebas realizadas.

2.4.1 Contexto

La primera experiencia de Oidos a Pares fue llevada a cabo en el Conservatorio de
Musica de Lleida, centro publico de ensefianzas musicales. Este centro educativo oferta estudios
de conservatorio y de escuela de musica desde la iniciacién hasta la formacion musical en
adultos, incluyendo Ensefianzas Elementales y Profesionales de Musica. El alumnado de
Ensenanzas Elementales participante en este proyecto tiene una clase individual de instrumento
(45 minutos), Lenguaje Musical (dos horas) y Orquesta (una hora); ademas, el alumnado de
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cuerda puede cursar 45 minutos de Canto Coral de manera optativa. El proyecto Oidos a Pares
fue ofertado como una asignatura complementaria y optativa que estos estudiantes podian cursar
a lo largo del segundo cuatrimestre, sumando al curriculum una carga lectiva extra de 30
minutos semanales por sesién durante 14 sesiones.

El grupo de participantes fue conformado por cinco parejas de estudiantes. Con un nivel
comprendido entre segundo y tercero de Ensefianzas Elementales, tocaban como instrumento
principal el violin o la viola. Estas diferencias de edad, curso e instrumento constituian una
importante pluralidad y, por tanto, una buena oportunidad para trabajar mediante la tutoria entre
iguales.

3. Primeros resultados

En términos generales, la experiencia resulté ser muy enriquecedora para discentes y
docentes participantes. Los resultados fueron positivos y tanto el alumnado como sus familias,
la direccion del centro y el profesorado implicado se sintieron satisfechos con la experiencia. En
este apartado final, se describen los primeros resultados encontrados en relacion a los objetivos
propuestos.

En relacion con los objetivos presentados, especificamente en torno a la afinacion y la
percepcion auditiva, Oidos a Pares determind un objetivo musical concreto para el trabajo en el
aula, contextualizando los conceptos aprendidos en otras asignaturas. Esta experiencia permitio
al alumnado aprender y ensefiar las tonalidades desde diferentes vertientes didacticas y actuar
como mediadores del conocimiento. Algunas de las reflexiones mostraban el orgullo y asombro
por el progreso:

“Nunca sabia si estaba tocando afinado o no, pero después de trabajarlo en casa para
ensefarlo, escuchar los audios y todo eso, si que sé cuando mi compaiiero desafina.” (Alumna

1)

“No puedo decir todavia si esta alto o bajo, pero sé que pasa algo.” (Alumna 4)

“Nunca me van muy bien los examenes de escalas, pero este trimestre mi profesor de
instrumento me ha dicho que tengo un diez.” (Alumna 9)

Estas reflexiones en torno a la idea de progreso son complementadas por evidencias
cuantitativas y estan en consonancia con los resultados de la prueba administrada al inicio y al
finalizar el proyecto. Los resultados han sido positivos en todos los casos, mostrando avance.

Al inicio del proyecto, una vez pasada la prueba IMMA: Intermediate Mesures Music
Audiation (Gordon, 1989), se tomd conciencia de que una parte del alumnado tenia
puntuaciones muy altas, dejando escaso margen de mejora. Por ello, se decidi6 administrar un
nivel superior de dificultad de la prueba final —test 4AMMA— a una parte del alumnado, mientras
se mantenia el test JMMA en la otra parte del alumnado. Como resultado, se observo que los
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participantes que habian realizado la prueba IMMA, tanto al inicio como al final, obtuvieron
puntuaciones que mostraban un avance entre 4 y 10 puntos. A su vez, el alumnado que realizé el
test AMMA al finalizar el proyecto mostr6 unos resultados por encima de la media. Ademas de
estas evidencias de aprendizaje, el anédlisis de las grabaciones en video (interpretacion de tres
fragmentos inéditos que el alumnado tocd a vista con su instrumento) mostré una evolucion
positiva en torno a la afinacion.

Respecto al segundo objetivo, la puesta en marcha de Oidos a Pares mostrando el
aprendizaje instrumental a través de la tutoria entre iguales, supuso una innovacion. Para el
alumnado, la innovacion residi6 en la posibilidad de desarrollo de aspectos esenciales a través
de aprender ensefiando. Para el profesorado, anclados en una ensefianza lineal de docente a
discente, habitualmente en clases individuales o en gran grupo, sin material especifico para
trabajar a través del aprendizaje cooperativo, esta experiencia supuso una importante
aproximacion a metodologias innovadoras.

En relacion al tercer objetivo, este proyecto permitidé a alumnado y a profesorado
observar el potencial de la tutoria entre iguales como metodologia inclusiva, aprovechando las
diferencias enftre estudiantes como una herramienta educativa. En las entrevistas finales se
escucharon afirmaciones como:

“Es mas facil aprender de la pareja, porque no tienes miedo a preguntar lo que no entiendes.”
(Alumna 10)

Siguiendo en la linea de este tercer objetivo, Oidos a Pares propici6 la practica docente.
A pesar de que una gran parte del alumnado que finaliza los Estudios Superiores de Musica en
la especialidad de interpretacion acaba dedicandose a la educacidon musical, los curriculos de las
diferentes etapas de las ensefilanzas musicales suelen carecer de asignaturas enfocadas al
conocimiento y la practica docente. Se estaria ante una situaciéon compleja y contradictoria que
se podria solucionar con la inclusién de metodologias como la tutoria entre iguales, dando la
oportunidad al alumnado de aprender a ensefiar mientras aprende de sus iguales, ayudandoles a
desarrollar recursos y habilidades necesarias. Esta experiencia supuso en este campo un
elemento de satisfaccion:

“No me veia capaz de escuchar y decirle a mi compaifiero qué cosas se podian mejorar, pero
he visto que si que le he podido ensefiar cosas que [é1] no sabia.” (Alumna 9)

Para finalizar, en relacion al ultimo objetivo presentado, este proyecto proporciond al
alumnado un espacio que, combinado con las actuales dominantes clases individuales, permitio
desarrollar las habilidades sociales, asi como el trabajo de las capacidades y habilidades basicas
para su propio desarrollo (comunicacién, empatia, trabajo en equipo y liderazgo). Ademas de
ello, la experiencia favorecid el trabajo de las habilidades interpersonales y cognitivas tutiles
para argumentar ideas, la escucha activa, resolver conflictos mediante la negociacion y la
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aceptacion de acuerdos compartidos, desarrollando habilidades y competencias bésicas para una
sociedad democratica. El profesorado mostré su vision después de acabar la experiencia:

“A esta alumna le costaba muchisimo decir cosas positivas y negativas después de los
examenes a sus compaieros, ahora veo que escucha y es capaz de argumentar aspectos de las
actuaciones de los demas.” (Profesor 2)

Y alguna pareja durante la autoevaluacion afirmo:

“Al principio no nos deciamos cuando haciamos las cosas bien porque a menudo nos dicen lo
que esta mal. Pero ahora hemos aprendido que decir las cosas cuando estan bien es muy
importante y motivador.” (Alumno 2)

Este enfoque contempla la relevancia que tiene crear espacios que permitan al alumnado
desarrollar habilidades de ensefianza y aprendizaje, asi como la capacidad de flexibilidad y
adaptacion.

4. Conclusiones finales

Se ha podido constatar que, si bien en entornos de musica popular o enseflanza no
profesionalizadora, los métodos cooperativos son una opcion valida, Oidos a Pares es un
ejemplo de que también podria serlo en entornos mas formales como los conservatorios. De
hecho, un escenario perfecto para llevar a cabo un proyecto de tutoria entre iguales podria ser la
asignatura de Conjunto Instrumental u otras clases colectivas, presente en muchos curriculos de
Enseflanzas Elementales de Miusica. Esta herramienta podria permitir una gestion mas
personalizada en clases grupales con ratio elevada. Trabajando en parejas, el profesorado podria
rotar entre ellas, solucionando dudas y haciendo una evaluacion individualizada mas focalizada
que la que nos podria permitir trabajar con el grupo entero.

Ademas, la tutoria entre iguales podria ser considerada en asignaturas optativas de las
Ensefanzas Profesionales de Musica, ajustando el material y trabajando con niveles diferentes
de exigencia. Todo parece indicar que, dentro de la enseflanza musical instrumental, este
proyecto ha favorecido el desarrollo personal del alumnado, ampliando y haciendo mas ricas las
oportunidades de aprender y ensefar incluidas en el actual curriculum. Este proyecto genero6 en
las parejas motivacion en torno a la participacion, resultado de la satisfaccion y el progreso
detectado, tal y como sostiene el alumno 2 unas lineas mas arriba cuando dice “...es muy
importante y motivador”. Y, por otro lado, la sensaciéon de un claro objetivo, tanto personal
como colectivo, permitié que se hicieran participes del desarrollo de su propio aprendizaje,
dotdndolos de la oportunidad de crecer como musicos independientes, desarrollando su
capacidad para reflexionar y argumentar sobre las elecciones artisticas en su propia
interpretacion.
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Finalmente, Oidos a Pares pertenece a una investigacién mayor enmarcada dentro de
una Tesis Doctoral, en el contexto del programa de Doctorado en Educacion de la Universidad
Auténoma de Barcelona. Después de la concrecion de los materiales y la primera experiencia, se
ha observado algunos elementos potencialmente mejorables que han llevado a revisar y a
perfeccionar el material, poniéndolo en practica y ampliando a 20 las sesiones del proyecto
durante el curso 2019-2020. Algunos de los elementos a mejorar son la incorporacion de un test
superior de evaluacién de la afinacion -test AMMA (Gordon, 1989)-, y la incorporacion en los
materiales de actividades mas interactivas que fomenten la escucha activa. Esta nueva
intervencion aportard un volumen de datos que se analizardn a través de la interaccién de las
parejas y que llevara a mejorar la propuesta y a investigar sobre el uso, potencial y limitaciones
de metodologias de aprendizaje cooperativo en ambitos poco explorados como es la ensefianza
musical instrumental. Asimismo, investigar sobre los avances que esto implica en la ensefianza
del violin y de la viola.
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Resumen

La educacion musical postmoderna viene reclamando la utilizacién de nuevos modos de conceptualizar los procesos de ensenanza-
aprendizaje que hagan mas significativos y eficaces los procesos de apropiacion y empoderamiento musicales, utilizando para ello
herramientas derivadas de la misica moderna, del aprendizaje rizomatico o del propio contexto social de los participantes. Gracias a
esto surgen, entre otras propuestas pedagogicas, el Aprendizaje Musical Informal y la Educacion Musical Performativa. La presente
investigacion es un estudio de caso sobre clases mstrumentales colectivas en una institucion superior de musica de Espafa y de
como sus practicas metodologicas se aproximan a las arriba mencionadas, teniendo como base un ambiente de aprendizaje flexible y
democratico que repercute de forma significativa en la formacion de futuros musicos profesionales.

Palabras clave: educacion musical superior; performatividad; educacion musical performativa; aprendizaje musical mformal
Abstract

In postmodem music education there has been a great demand for new ways of conceptualizing teaching-leaming processes to make
musical appropriation and empowerment more meanmgful and effective. This demand calls for the use of tools derived from
modern music, from rhizomatic leaming as well as those from the participant's own social context. As a result of this demand many
educational proposals have arisen, such as the Informal Music Leaming and the Performative Music Education This research paper
1s a case study on collective instrumental classes given in a further education center for music in Spain, made 1n order to investigate
the methodological practices used and to analyse the way in which they are moving towards the practices previously mentioned. It
also serves as a means of research to see if these practices have a significant impact on the training of future professional musicians.

Key words: higher music education; performativity; performative music education; informal music learning.
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1. Introduccion

Los cambios acaecidos en la cultura musical en la época postmoderna han repercutido
también en la educacion musical. Asi, desde hace varias décadas, educadores e investigadores
de este ambito de conocimiento vienen reclamando una ampliacion de los géneros musicales a
ensefiar que no se circunscriba a los de la musica académica occidental, con la intencién de
brindar competencias profesionales en estilos diferentes y alternativos a los de aquella (Woody,
2007). Gran parte de la iniciativa surge con la intencién de conectar aquello que se estudia con
la realidad y cotidianeidad del alumnado de musica cuyos intereses se orientan mas hacia la
“musica popular” o “musica moderna” (Mantie, 2013).

El estudio de la musica moderna ha supuesto un replanteamiento de las metodologias
llevadas a cabo por docentes de diferentes ambitos educativos y orientadas a diversos tipos de
alumnado, brindando mltiples posibilidades y abriendo caminos que posibiliten procesos de
aprendizaje mas dinamicos y pertinentes que los que se venian empleando, arguyendo razones
como la motivacion del alumnado (Flores, 2007), el desarrollo de habilidades creativas (Hall,
2014), el aprendizaje de habilidades musicales (Pulman, 2014) o el desarrollo profesional del
musico (Jenkins, 2011; Tobias, 2013), entre otras. De este modo, se encuentran diversas
aproximaciones pedagogicas que pretenden crear una relacion entre el contexto del alumnado y
su propio aprendizaje, asi como dotarlos de herramientas para que sean ellos mismos los que,
guiados por el docente, logren resolver el puzle de conocimientos y competencias requerido
para convertirse en musicos profesionales. Atencion especial merecen las propuestas orientadas
a generar un ambiente de aprendizaje flexible, en el cual se desarrollen conocimientos y
habilidades a través de acontecimientos performativos similares a aquellos propios del campo
profesional. Es el caso de la Educacion Musical Performativa (en adelante, EMP) (Rodriguez-
Quiles, 2017, 2018) y del Aprendizaje Musical Informal (en adelante, AMI) (Green, 2002,
2004, 2006; Jenkins, 2011; Monk, 2017). Ambas propuestas son tomadas en esta investigacion
como marco tedrico de referencia a partir del cual analizar, reflexionar y reconstruir la practica
educativo-musical para futuros intérpretes.

En efecto, en el ambito de la educacién musical superior, estas conceptualizaciones
metodologicas pueden ser igualmente empleadas para capacitar al futuro musico-intérprete y
brindarle herramientas pedagdgicas que puedan optimizar el aprendizaje musical (Feichas,
2010). Sin embargo, no es claro en qué medida son utilizadas en la formacion de intérpretes en
educacion superior. El presente trabajo intenta asi, arrojar luz a este campo a partir de las
siguientes preguntas de investigacion y tomando como objeto de andlisis la clase de combo':

! Segin la RAE, la palabra combo proviene del inglés, como abreviacion de combination. Aqui se entendera por
combo la agrupacion o ensemble instrumental y vocal destinado a la interpretacion de musicas populares de diferentes
estilos (Hard Bop, Latin Jazz, Neo Soul, Salsa...), sin la presencia de un director en escena.
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1. ;Como se desarrollan las practicas metodoldgicas llevadas a cabo en la clase de
combo de un programa oficial de estudios superiores en musica moderna?

2. ;Qué caracteristicas de la Educacién Musical Performativa presenta y qué
efectos educativos provocan en el alumnado?

A partir de estas preguntas iniciales, se persigue los siguientes objetivos:

a) Describir las caracteristicas de las practicas metodologicas utilizadas por el
profesorado en la clase de combo, asi como su contenido performativo.

b) Identificar la pertinencia de las metodologias implementadas y su repercusion
en la motivacion del alumnado.

c) Identificar en qué medida las practicas metodologicas llevadas a cabo
promueven el empoderamiento del alumnado como futuro intérprete
profesional.

2. Educacion Musical Performativa (EMP) y Aprendizaje Musical Informal (AMI)

La performance musical hace referencia a la representaciéon en vivo por uno o varios
intérpretes de una obra musical en un espacio-tiempo determinado y, generalmente, en presencia
de una audiencia o publico. Por su parte, el concepto performatividad surgi6 en el d&mbito de la
Filosofia del Lenguaje de la mano de Austin en 1961(2010), siendo numerosas y diversas las
disciplinas que posteriormente lo han venido aplicando exitosamente en sus respectivos campos
de estudio (Sociologia, Estudios de Género, Teologia, Performance Studies, Educacion,
Artes...).

Kartomi (2014) emplea el concepto performatividad en el ambito de la Musica para
hacer referencia a todos aquellos componentes y caracteristicas que describen y definen
aspectos emergentes mientras el musico esta llevando a cabo una actuacién musical, asi como
los factores que influyen en el evento y en su preparacion previa, refiriéndose a la persona
intérprete, a su competencia, a la forma de abordar la performance y su creacion, al estilo
musical, y otros aspectos como el repertorio, el ensayo o la interaccion entre intérpretes de un
mismo grupo musical que al final definird el grado de sincronia y comunicacion sobre el
escenario. Por su parte, Rodriguez-Quiles —a partir de diferentes trabajos sobre cultura
performativa (Bachmann-Medik, 2006; Fischer-Lichte, 2004, 2012; Volbers, 2014) y en lo que
ha definido como Educacién Musical Performativa (2017, 2018)— focaliza la atencién en
aquello que acontece en el aula de Musica cuando se ponen en juego las denominadas
performances didactico-musicales (PDMs) y como estas facilitan la adquisicion de
conocimientos y habilidades mediante procesos educativos que empoderan al alumnado a partir
de procesos autorreferenciales y constituyentes de realidades estético-musicales.
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Tomando como base estos dos pilares, performance y performatividad musical, la
educacion musical podria beneficiarse en gran medida a partir de aproximaciones pedagdgicas y
didacticas centradas no solamente en el estudio de la teoria de la musica, la evolucion historica
del lenguaje musical, las técnicas de interpretacion instrumental, etc., sino en la creacion de la
performance propiamente dicha como acontecimiento unico e irrepetible y de sus consecuencias
performativas. Asi, se podré ofrecer una experiencia educativo-musical que, siendo significativa
para el alumnado, consiga hacer del hecho musical una experiencia social que trascienda la
partitura y los recursos técnicos en su sentido tradicional para transformar el entorno
socioeducativo en el que se origina y desarrolla. Es por esto que la EMP presta atencién a la
experiencia artistico-musical teniendo en cuenta cada aspecto del proceso pedagodgico musical y
de los aspectos performativos derivados del acontecimiento estético. Esta experiencia educativa
se muestra como Unica e irrepetible en cada contexto, segun el flow de la clase. Por tanto, no
puede ser planificada y cerrada con antelacion en su totalidad, pues buena parte de ella se
despliega desde el propio ambiente que genera el acontecimiento como consecuencia de las
interacciones en el seno del grupo-clase (docente incluido), estando siempre abierta a las
necesidades educativas del momento (Rodriguez-Quiles, 2018).

La EMP viene definida por las siguientes cuatro caracteristicas principales (Rodriguez-
Quiles, 2017): 1) relacion existente entre intencionalidad y emergencia; 2) todos los
participantes son co-creadores; 3) es un proceso eminentemente socio-educativo; 4) presenta un
alto nivel de componente ético. Asi pues, por un lado, la EMP se centra en primera instancia en
los eventos que acontecen en clase y en la experiencia social que se desarrolla a través de la
praxis musical. En efecto, la atencion a los procesos performativos viene tomando tanta fuerza
como el estudio de la performance en si, ya que permite analizar la efectividad y el resultado de
la performance desde dentro del evento mismo, estudiando sus caracteristicas y procesos
internos (Davidson, 2014). Considerando el proceso de ensefianza-aprendizaje musical como
performance (Pineau, 2005), se hace necesario indagar también en esta linea performativa en el
aula. Por otro lado, el AMI (Green, 2013) es otra de las conceptualizaciones pedagogicas que
aplica elementos de la EMP, pues propone un ambiente de aprendizaje menos tradicional y mas
flexible que rescata elementos caracteristicos de la forma no académica en cémo aprenden y han
aprendido a lo largo de la historia diferentes musicos de estilos tradicionales, folcloricos, jazz,
flamenco o populares; aficionados que adquieren sus habilidades musicales por medio de
actividades libres y muchas veces espontaneas, tales como imitar, escuchar, compartir entre
amigos o llevar a cabo una performance real, abordando la musica que es de su agrado sin
seguir un plan estricto ni partiendo de la lecto-escritura musical como condicioén sine qua non
para hacer musica.

El aprendizaje informal fuera de un marco académico no precisa de profesorado al uso,
planes de estudios, evaluaciones estandarizadas, ni otros elementos predeterminados que deban
ser seguidos al pie de la letra por el aprendiz (Vidmar, 2014). Antes bien, se realiza de manera
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espontanea, autonoma y libre, dependiendo tanto de la motivacién intrinseca del alumnado,
como de la extrinseca que el contexto en que tiene lugar pueda ofrecer. De la misma manera, es
evidente que la mayor parte de la musica que se escucha globalmente a diario es interpretada
por musicos que han tenido un aprendizaje informal, al margen de instituciones educativas al
uso. Green (2014) sostiene que la educacién musical actual se veria beneficiada si tuviera en
cuenta las diferentes practicas y caracteristicas del aprendizaje informal y los extrapolase a la
educacion formal con el objetivo de crear un ambiente de aprendizaje mas efectivo y
significativo en cuanto se presenta, por lo general, cbmodo y sin la presién por obtener una
calificacion numérica (Mok, 2017). El alumnado es motivado por el simple hecho de vivir la
experiencia musical y lograr el objetivo planteado por el guia, lo cual, —aplicado a las practicas
institucionalizadas—, requiere un cambio de paradigma tanto para el docente como para el
discente (Rodriguez-Quiles, 2018).

3. Método

Se ha llevado a cabo una investigacion de caricter cualitativo, en cuanto se pretende
descubrir y describir los fenomenos pedagdgicos implicitos en la practica analizada, asi como
también proveer una comprension de las actividades educativas mediante una perspectiva
descriptiva y analitica. En concreto, se trata de un estudio instrumental de caso (Stake, 1998)
cuya finalidad es entender los procesos llevados a cabo por un grupo de personas sin centrarse
en la comprension de los sujetos, sino en los efectos de sus acciones, con el objetivo de obtener
mayor entendimiento de la tematica en cuestion.

La investigacion se ha llevado a cabo en la Escuela Superior de Musica de Cataluiia,
con la autorizacion expresa del jefe de departamento cormrespondiente, asi como de la
coordinadora de investigacion de la institucion. Profesorado y alumnado aceptaron, igualmente
por escrito, colaborar para esta investigacion, permitiendo ser entrevistados y grabados en
soporte audiovisual. En total, se grabaron 35 horas de clase, divididas en seis sesiones
semanales de noventa minutos correspondientes a cuatro combos diferentes cuyo objetivo es la
interpretacion de obras de un estilo o artista determinado, tal como se indicard més adelante.
Ademas, se realizaron ocho entrevistas semiestructuradas durante los meses de octubre y
noviembre de 2017.

Los datos obtenidos por medio de esta investigacion fueron analizados a partir de un
sistema de categorias, subcategorias y codigos de tipo emergente. Para realizar una

categorizacion aprioristica con ayuda del programa NVivo 12, se tuvieron en cuenta aspectos
propios de la investigacion en EMP (Rodriguez-Quiles, 2017), asi como conceptos referentes a
la investigacion en Performatividad Musical (Kartomi, 2014) y en Aprendizaje Informal (Green,
2013).

SHERPA-ROMEO

21



Maria Fernanda Ramirez Martinez y José A. Rodriguez-Quiles

Educaci6n musical performativ: rmaci6n de mtérpretes. Un estudio de caso
(Revista Electronica de LEEME) Numero 45, pp. 17-34

https://ojs.uv.es/index php/LEEME/index

DOI: 10.7203/LEEME 45.16231

LCCﬂC'|

tlectromc Joumal of Music in tducahon
y aplicaciones en Educy
esearch and applications in My

ISSN 1575-9563

revista electronica H
I 1L

Las clases de combo analizadas forman parte del programa de estudios conducente al
Titulo Superior en Miisica - Interpretacion de Jaz= y Musica Moderna y se desarrollaron como
se explica a continuacion, siguiendo el plan de estudios establecido: desde el primer aflo de la
titulacion, el alumnado participa en diferentes clases de combo con sesiones semanales de 90
minutos a lo largo de un semestre; en primero y segundo afo, se ofrecen combos predisefiados y
preestablecidos por el equipo docente, entre los cuales el estudiante debe escoger dos por aio,
estando enfocados a géneros y estilos que, a juicio del profesorado, forman parte de la
instruccioén basica de todo intérprete de Jazz y Muisica Moderna. Algunos de estos combos son:
combo de Miles David, combo de Hard Bop, combo de Latin Jazz y combo de Neo Soul. A
partir del tercer afo, el alumnado puede proponer el combo a cursar durante el semestre,
especificando el estilo musical deseado, la agrupacién de estudiantes que lo formard y el
profesorado que lo guiara. Previo a su aceptacion o no, la propuesta es estudiada por el
departamento competente, asi como por el docente sugerido. De los cuatro combos analizados
aqui, dos forman parte del programa de estudios y se ofrecen cada afio, mientras los otros dos
fueron propuestos por el alumnado.

4. Resultados

La siguiente tabla muestra la categorizacion realizada para el andlisis de las grabaciones
de video de las clases de combo y las entrevistas a profesorado y alumnado.

Tabla 1. Categorias analizadas

CATEGORIA CONCEPTOS BREVE DESCRIPCION

Horizontalidad e  Horizontalidad (EMP) Relaciones profesorado-

e Aprendizaje informal en clase alumnado
(AMI)

Espacialidad e  Espacialidad (EMP) Uso performativo de los
espacios como parte de los
procesos de
ensefanza/aprendizaje

Corporalidad e  Corporalidad (EMP) Uso consciente del cuerpo y

su influencia en los procesos
de ensefnanza/aprendizaje

Repertorio Musical e  Heterogeneidad (EMP) Repertorio utilizado, estilos
e  Enculturacion (musicos populares) ~ musicales, apertura a nuevos
e  Repertorio escogido por alumnado estilos o nuevas formas

(AMI) musicales
Medialidad e  Medialidad (EMP) Formas en las que se
e  Escuchar e imitar (AMI) aprenden las canciones y usos

del material. Partitura, de
oido, guias escritas, recursos

didacticos, practicas

metodologicas alternativas...
Aprendizaje colaborativo e Tocar con conocidos (musicos Trabajo grupal, relacion entre
populares) estudiantes y como influye en
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Tabla 1. Categorias analizadas

e  Aprendizaje cooperativo (AMI) el desarrollo de la clase
Aprendizaje emergente e Cartografia (EMP) Aprendizaje que se crea sin
e  Aprendizaje emergente y holistico ~ planificacion expresa pero
e Aprendizaje significativo que resulta contextualmente
significativo
Esteticidad e  Esteticidad (EMP) Atencion a los detalles
estéticos de performance
Etica e Eticidad (EMP) Atencion expresa al
componente ético en
procesos pedagdgicos
Materialidad e  Materialidad (EMP) Uso convencional o no
convencional del material
SOnoro
Disfrute e Disfrute (Musicos populares) Identificacion del alumnado
e  Autoestima (musicos populares) con los procesos educativos

e  Motivacion

Fuente: elaboracion propia

Por motivos de espacio y ya que la investigacion puede considerarse un estudio en
desarrollo, presentamos unicamente el analisis de aquellas categorias que han resultado
especialmente significativas, a partir de las entrevistas realizadas a profesorado y alumnado.

a) Horizontalidad

Se refiere a la relacion que existe entre alumnado y profesorado que, desde la
perspectiva de la EMP y el AMI, se basa en un trato horizontal en donde el alumnado adquiere
mayor autonomia y el docente se convierte en guia o facilitador de los procesos de aprendizaje
sin ser el Unico “duefio” del conocimiento ni de las decisiones tomadas dentro de la clase
(Feichas, 2010).

Como ya se ha mencionado, algunas clases de combo son propuestas por el alumnado,
quienes preparan un documento en donde explican el estilo o artista en el que se basara el
combo, el profesorado propuesto para impartir la clase y los integrantes de la agrupacion
instrumental. Esta posibilidad dentro de la institucion, en un programa de estudios superiores,
supone una apuesta por un trato horizontal en las relaciones profesorado-alumnado, que incluso
va mas alld, incluyendo a la institucién propiamente dicha, desde el momento en que el
alumnado toma parte en decisiones organizativas y pedagogicas de su titulacion. Esto no es
comun en la mayor parte de las instituciones educativas del pais y muy bien podria aplicarse a
otras especialidades de los Conservatorios de Musica del resto del territorio nacional, tanto
Superiores como Profesionales.

De igual manera, se observa como en algunos casos el profesorado trata de hacer
participe al alumnado en el desarrollo de la clase y en la toma de decisiones frente a aspectos
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como repertorio, arreglos musicales o detalles interpretativos, diferencidndose del sistema
tradicional de ensefianza, en el cual docente y discente tienen roles definidos y jerarquicamente
establecidos:

Mi participacion siempre funciona [en el sentido] de filtrar cosas: ellos proponen una serie de
cosas, y yo, de alguna manera, lo que hago es hacerles ver que hay que quedarse con la opcion
mas valida, -sonora y estéticamente-, dentro del género. Siempre intento ser muy critico con
ellos. Cuando hay algo que realmente lo prueban y no funciona, es mejor ir a buscar otra cosa,
pero [muy a menudo] les dejo decidir cuales son las cosas que funcionan [...]. Tienen que ser
criticos de su propio trabajo, porque el dia de mafiana lo tendran que hacer por ellos mismos.
(Entrevista docente W)

Como subraya Green (2013), los musicos populares que han tenido éxito en adquirir
habilidades y convertirse en musicos profesionales practican de manera flexible sin la
instruccién de un maestro incuestionable y ‘sabelotodo’ que les ensefia la inica manera correcta
de tocar un instrumento. Esta practica informal de aprendizaje brinda experiencias significativas
para el alumnado y podria ser tenida en cuenta en la educacion formal con el fin de facilitar el
empoderamiento del alumnado gracias a un rol mas cercano, flexible y enriquecedor del docente
desde la perspectiva de una EMP, lo que nunca supone —obviamente— subestimar la mision del
profesor.

b) Aprendizaje colaborativo

Es interesante resefiar como, en la mayoria de los casos, el alumnado de los combos
analizados se conocia antes de comenzar la asignatura. Al haber asistido conjuntamente a clases
de otras materias en cursos anteriores, han tenido la posibilidad de tocar juntos, cuando ni
siquiera mantienen relaciones de amistad fuera del centro. Este hecho afecta directamente a la
forma en que interactuan entre ellos en clase y al desarrollo de las actividades de aula.
Refiriéndose a los musicos populares, Green (2013) apunta como una de las caracteristicas del
aprendizaje informal el hecho de que generalmente se aprende tocando con amigos en un
entorno familiar y de confianza, lo cual facilita un ambiente adecuado en el que todos participan
y logran un trabajo en equipo desde la confianza, tolerancia y amistad:

Es como tocar en familia. Todos nos conocemos y podemos fallar... Si tenemos un dia malo o
un dia bueno, si estoy enferma... Hay esa confianza y el ambiente amigable de que todos
estamos alli para aprender. (Entrevista alumna N)

Respecto a los combos propuestos por el alumnado, declaran haber escogido en primera
instancia atendiendo a la relacién de amistad que les unia antes de cursar la asignatura. En las
ocasiones en que esto no fue posible, escogieron a algun otro estudiante por su buen nivel
instrumental o por la buena impresion que le habia causado a nivel personal. En cualquier caso,
se evidencia que el alumnado se siente comodo tocando con amigos o conocidos y que este
aspecto potencia las posibilidades educativas de la clase, promoviendo la obtencion de
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resultados y desarrollando competencias profesionales de caracter grupal (Green, 2013; Reid y
Duke, 2015).

De igual manera, el profesorado subraya la importancia del trabajo en equipo para el
adecuado desarrollo de las clases, desde el momento en que el combo se basa en la creacion
colectiva y el aprendizaje cooperativo (Abrahams, Rowland y Kohler, 2012; Egger, 2019;
Espinosa, 2019; Harrison, Lebler, Carey, Hitchcock y O’Bryan, 2013; Whitener, 2016):

En un equipo en donde hay un rol de trabajo, es mucho mas facil conseguir resultados con un
nivel medio de conocimientos que en un equipo en el que hay un nivel optimo de
conocimientos, pero el rol de trabajo es negativo y hay malos entendimientos... (Entrevista
docente W)

De igual manera, las relaciones interpersonales que se van forjando entre el alumnado,
junto a la personalidad de cada uno y su capacidad para trabajar en equipo, influyen
directamente sobre la performance:

Los metales son una familia que al final funcionan como una sola persona. [...]. Cuando
‘hablan’ como solistas independientes tienes mas problemas que cuando entre todos ya hay
una dinamica [y] se sabe que hay que conseguir un solo resultado. (Entrevista docente W)

¢) Repertorio musical

Como se ha dicho, cada combo se enfoca hacia la apropiacion grupal del lenguaje
musical de un estilo especifico. La variedad de estilos estudiados a lo largo de la titulacién
permite que el alumnado pueda implicarse en diferentes tipos de muisica modema sin determinar
el grado de importancia, valor, estética o relaciones de subordinacion entre diferentes musicas,
sino més bien promoviendo la heterogeneidad propia de la musica en sentido amplio. Se
evidencia que la inclusion de las musicas populares en la educacion musical, como herramienta
pedagdgica, trae consigo la aparicion de experiencias informales dentro de la educacion reglada;
experiencias que promueven a su vez la autenticidad y el aprendizaje significativo en el
alumnado (Karlsen, 2010).

Rodriguez-Quiles (2018) explica la importancia de la categoria heterogeneidad como
herramienta pedagogica para descentralizar el proceso de ensefanza/aprendizaje y permitir
experiencias musicales creadas desde contextos emergentes y rizomaticos’, sin propuestas
cerradas que puedan coartar, minimizar o incluso prohibir el uso de algin tipo de musica. De
igual manera, para Green (2013) el tipo de musica que se decide abordar es un aspecto
importante en el AMI, ya que los musicos populares aprenden informalmente a través de
fendmenos de enculturacion, refiriéndose al aprendizaje de estilos musicales que son conocidos

2 El aprendizaje rizomatico es aquel en el que el conocimiento es construido por cada persona autoconsciente en aras
de adaptarse a las condiciones ambientales.
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y de uso cotidiano en su contexto familiar o social, esto es, desde la musica que para ellos es
significativa (Mok, 2017). En este estudio de caso, el alumnado escoge el tipo de musica que
quiere aprender y de los combos analizados se desprende que esta caracteristica es de gran
importancia para el ambiente de aprendizaje y para su motivacion, asi como para la apropiacion
del estilo musical deseado junto con el lenguaje que le es propio y lo define:

Antes habia tocado los tipicos temas de Jobim, pero esta “‘guay” conocer temas mas "raros"...
Yo propuse unos temas y el profe propuso otros... Tengo muchas expectativas con [la clase
de] combo. Me encanta [el] estilo [musical que tocamos]. (Entrevista alumna J)

Es una cosa muy buena que ofrece [el centro]: gran variedad de combos de muchos estilos, [lo
que] te permite tocar muchos géneros que quizas no harias de otro modo y eso esta bien.
Algunos profes dicen que tienes que salir de aqui sabiendo tocar todos los estilos, que tengas
las herramientas para poder [abordar] todos los estilos que te puedas encontrar. Los combos
son una herramienta fantastica. (Entrevista alumno A)

d) Espacialidad y Corporalidad

Las clases de combo tienen lugar en aulas dotadas de una infraestructura adecuada.
Alumnado y profesorado se ubican libremente en el espacio. Como se observa en la Figura 1, la
opcion preferida es el circulo, lo que facilita la comunicacion entre los miembros, enriqueciendo
con ello el trabajo cooperativo.

Figura 1. Uso del espacio en la clase de combo
Fuente: elaboracion propia

Del anélisis del trabajo de campo, se deduce que la categoria espacialidad no ha
resultado ser un elemento especialmente atendido en el contexto pedagdgico de las clases. En
EMP, por el contrario, se busca expresamente romper con los usos estandares de los espacios a
fin de generar experiencias significativas que puedan empoderar al alumnado. Entonces, no se
trataria inicamente de buscar ese uso performativo y no convencional del espacio como
herramienta pedagogica alternativa, sino de crear consciencia del espacio en si y de la manera
en que este puede enriquecer la expresion musical brindando experiencias performativas de gran
valor en la actividad docente, primero, y en la profesional, después (Rodriguez-Quiles, 2017).
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Ademas del aula en donde se desarrollan las sesiones de clase, el salon de actos se
configura como el otro espacio tradicionalmente utilizado por docentes y reservado para la
‘audicion final’ (Figura 2). A diferencia de las clases, en esta audicion final, el alumnado se
ubica en el escenario de cara al publico, como si de un concierto real se tratara, mientras el
docente ocupa alguna de las butacas de la sala. Conviene sefialar que en ningiin momento previo
a esta prueba final el alumnado ha hecho uso de dicho espacio, lo que supone una experiencia, si
no estrictamente nueva para algunos de ellos, si para el ensemble en su conjunto. Si bien el
profesorado arguye que uno de los objetivos de la clase es el de preparar al alumnado para la
profesion musical, no se ahonda sin embargo en los detalles escénicos y en los diferentes
aspectos que se ponen en juego en el momento de presentar una performance ante el publico:
prueba de sonido, ubicacion en tarima, miedo escénico, empatia con los oyentes/espectadores...
Asi como tampoco se desprende del material analizado un uso consciente del cuerpo en escena,
dirigiéndose el foco de atencidn en clase mas hacia aspectos de tipo técnico-musical.

Fil'a 2. Audicion final
Fuente: elaboracion propia

e) Aprendizaje emergente

La Unvorhersehbarkeit o impredecibilidad como parte consustancial a los actos
performativos (Fischer-Lichte, 2012) constituye sin duda una de las categorias mas interesantes
entre las estudiadas en Artes Escénicas y que muy bien se pueden considerar en los procesos de
ensefianza-aprendizaje, en general, y en educacion musical, en particular. En efecto, como todo
docente ha experimentado, la relacion entre la planificacion de una clase y la realidad derivada
de su implementacion varia dependiendo del grupo, del contexto, de las circunstancias, entre
otros factores. Asi, del andlisis de las entrevistas se desprende que el propio alumnado es
consciente de la importancia de ese aprendizaje que emerge del devenir mismo de la clase de
manera no lineal ni preconcebida. Asi, frente a la pregunta ‘;Crees que has conseguido lo que
esperabas?’ obtenemos respuestas del tipo:

Si, mucho. Ahora estoy cantando otras canciones en otras asignaturas y me doy cuenta de
todo lo que he absorbido [y] que no tenia. (Entrevista alumno E)
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Se aprende versatilidad, a trabajar con poco tiempo, capacidad de reaccion, trabajar con gente
diferente y saber encajar lo mejor posible. (Entrevista alumno L)

Tengo un grupo [en donde] hago de director musical y todo lo que hago es lo que veo que los
profes hacen y lo que he vivido en el combo. (Entrevista alumno S)

Como explica Green (2013), los musicos populares aprenden de manera informal, -en el
marco de una perspectiva performativa-, utilizando como herramienta pedagdgica la experiencia
de una performance que integra diferentes habilidades, como la escucha y la interpretacién. Los
conocimientos y habilidades se adquieren asi individual y grupalmente, como quien va
transitando por un mapa sin un orden o secuencia preestablecida, tomando decisiones de manera
emergente. Rodriguez-Quiles (2018), en alusion a Deleuze y Guattari (1980), hace referencia a
lo anterior con el término cartografia, una caracteristica del aprendizaje rizomatico aplicada a la
EMP, en la cual la adquisicion de conocimientos se compara con un mapa sobre el que
alumnado y profesorado van transitando, explorando y tomando unas rutas u otras dependiendo
de los contextos emergentes, asi como de las experiencias y relaciones sociales y artisticas que
puedan surgir dentro (y fuera) del aula.

f) Eticidad

El profesorado tiene la responsabilidad de cuidar los aspectos éticos como categoria
esencial durante el proceso de enseflanza/aprendizaje (Rodriguez-Quiles, 2017), pues en EMP la
horizontalidad y la flexibilidad en la expresion individual y en la toma de decisiones grupales,
hacen que las relaciones adquieran un caracter politico, lo que resulta evidente cuando algun
integrante trata, por ejemplo, de imponer sobre los demas una idea o gusto particular. Uno de
los presupuestos esenciales de la EMP consiste en alcanzar un equilibrio entre los elementos
artisticos, sociales y politicos para, de esta manera, orientar al alumnado no solo hacia la
adquisicion de habilidades musicales y profesionales, sino igualmente hacia comportamientos y
actitudes moralmente aceptables que le inviten a tomar conciencia de su responsabilidad ante
los procesos y los resultados, consecuencia todo ello de un dptimo trabajo colectivo y social.

Se ha comprobado que docentes y discentes son conscientes del componente ético que
debe estar en la base del proceso de ensefianza/aprendizaje (Locke, 2008; Elliot, 2014; Nichols,
2016; Richerme, 2017). Al tratarse de una clase grupal en donde la comunicacién y las
relaciones personales coinstituyen una herramienta de trabajo orientada hacia el cumplimiento
de los objetivos, la interaccion entre personas repercute directamente sobre el desarrollo y buen
resultado de los procesos educativos puestos en juego. El profesorado coincide en otorgar gran
importancia al respeto por las propuestas del alumnado y por el trabajo grupal, cuestion ésta que
no pasa desapercibida para el alumnado.

Después del combo noté un cambio abismal en como yo llevaba las cosas en mi banda: ser
mucho mas efectivo, saber como comunicarte con el resto de los musicos, como dirigitlo,
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respetar mucho mas, saber escuchar no solamente a la hora de hablar, sino a la hora de tocar
también. A mi me cambio bastante la vida. (Entrevista Alumna N)

g) Esteticidad y disfrute

Al ser preguntado por los objetivos de la asignatura de combo, el profesorado sefiala el
aspecto estético como objetivo principal, entendido como la apropiacion de un estilo especifico,
siendo capaz de interpretarlo con el resultado méas bello posible (Duke, 2006; Hargreaves, 2012;
Thakar, 2015). Por otra parte, la motivacion y disfiute del alumno aumenta cuando este se
enfrenta a musicas significativas para €l en ambientes de aprendizaje mas informales que
exclusivamente formales (Green, 2008; Mok, 2017, 2018).

De igual manera, al abordar una metodologia que parte de actividades y tareas proximas
a la futura realidad laboral del alumnado y no de pequefios ejercicios de clase
descontextualizados, se consigue una mayor motivacion, tanto individual como grupal, puesto
que los resultados estéticos que se van obteniendo a lo largo del proceso resultaran palpables.
Esto, unido a la autonomia que se concede al alumnado como consecuencia de la horizontalidad
de los procesos educativos, le permite disfrutar de un ambiente de aprendizaje flexible y
comodo, haciendo que las sesiones -pese al esfuerzo y entrega que conllevan- se asemejen mas a
momentos de diversién y esparcimiento.

5. Conclusiones y discusion

La observacion y el analisis de las clases de combo de un programa de estudios
superiores de musica desde el prisma del Aprendizaje Informal y de la Educacién Musical
Performativa arrojan conclusiones interesantes sobre innovaciéon en educaciéon musical que
merece la pena tener en cuenta y que pasamos a resuimir.

Dando respuesta a las preguntas de investigacion acerca de las caracteristicas generales
y performativas de las préacticas metodologicas observadas y los efectos educativos sobre el
alumnado, se comprueba que la asignatura de combo ofrece al docente gran flexibilidad tanto en
la planificacién como en el desarrollo de las clases. Por este motivo, los grupos suelen
diferenciarse unos de otros, dependiendo del docente que los imparta y de su metodologia
propia, basada en primera instancia en su criterio y experiencia personales. Aun asi, se observa
que el profesorado se inclina mas por una educacién horizontal que facilita al alumnado
apropiarse de su singular proceso de aprendizaje (Feichas, 2010), sintiéndose protagonista del
desarrollo de la materia en los sucesivos semestres que configuran la titulacion. Evidencias de
esto se han encontrado en la participacion del alumnado en la toma de decisiones y en cémo
interpreta su instrumento en el contexto de un ensemble.
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Por otra parte, este grado de flexibilidad facilita el desarrollo progresivo de un
aprendizaje emergente, producto de los acontecimientos experimentados en cada una de las
sesiones. De igual manera, a través del trabajo grupal se genera un aprendizaje cooperativo en el
que la relaciéon entre alumnado y profesorado brinda un ambiente no solo motivador y
gratificante, sino efectivo, en la medida en que esta basado en la confianza y el respeto mutuos
(Reid y Duke, 2015). Esta relacién es promovida por un profesorado que no descuida el aspecto
ético del proceso educativo (Elliot, 2014) y que es consciente de que la creacién de una
performance, tanto en el &mbito académico como, posteriormente, en el profesional, requiere de
buenas relaciones interpersonales que optimicen el trabajo grupal y el resultado estético final
(Thakar, 2015).

Asi mismo, y respondiendo al primer objetivo de la investigacion, se observa que
algunos elementos de los procesos analizados pueden ser comprendidos desde una perspectiva
performativa, utilizando herramientas provenientes de la EMP y del AMI, sin bien existen otros
que podrian mejorarse. Es el caso de la utilizacion consciente del cuerpo y del espacio, tanto en
formas convencionales como no convencionales, puesto que las experiencias performativas que
diversifican el uso de estas herramientas corporales y espaciales resultarian de gran utilidad para
el desarrollo profesional del estudiante de Musica, desde el momento en que le hacen tomar
conciencia de la importancia de su cuerpo en el espacio durante la realizacion de una
performance, jugando estas categorias un papel decisivo tanto en el proceso como en el
producto artistico final.

Por lo que se refiere a la motivacion del alumnado (objetivo b), las entrevistas revelan
una respuesta muy positiva respecto a la clase de combo, desde el momento en que les concede
libertad para escoger el estilo musical a trabajar, de suerte que los jovenes agradecen la
flexibilidad del profesorado en cuanto a la interpretacion instrumental individual y colectiva, asi
como al respeto por el criterio musical de cada cual, siempre dentro del marco de actuacién
establecido colectivamente. Por otra parte, el alumnado muestra una muy buena sintonia entre
si, estableciéndose relaciones interpersonales que se ven afianzadas por el propio hacer musical
grupal a lo largo del tiempo.

En relacion al tercer objetivo, se ha comprobado que las préacticas metodologicas
llevadas a cabo promueven el empoderamiento del alumnado como futuro intérprete
profesional, desde el momento en que las clases de combo pretenden asemejarse a la actividad
real de un grupo musical profesional. Esto permite que aquél se familiarice con los procesos y
las distintas situaciones que surgen con motivo de la creacioén grupal de una performance. De
igual manera, se dota al discente con herramientas en aspectos como la direccién musical, las
relaciones personales, los roles en el seno del ensemble o la toma de decisiones, entre otras;
resultados positivos derivados de un aprendizaje cooperativo y que concuerdan con otros
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estudios recientes en el ambito de la formacion del profesorado (Izquierdo, Martinez, Frutos y
Moreno, 2019).

Dado que la investigacion sugiere que el profesorado opta por plantear en sus clases un
ambiente de aprendizaje flexible en torno a practicas de caracter performativo e informal,
valdria la pena formalizar dichas practicas pedagogicas a fin de ofrecer a los docentes un corpus
de conocimiento tedrico-practico sobre las mismas, todo ello a la luz de la EMP y del AMI
(Woody, 2007; Green, 2008; Mantie, 2013; Rodriguez-Quiles, 2017, 2018). Desde este punto de
vista, resultaria interesante la colaboracion entre instituciones musicales, centros universitarios y
grupos de investigacion a fin de generar dinamicas educativas acordes con una educacion
postmoderna, también en el dmbito de la formacion musical de caracter profesionalizado
(Pulman, 2014; Mok, 2017).
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Resumen

El binomio lengua de signos y musica esta adquiniendo cada vez mas presencia en nuestra sociedad gracias a los medios de
comunicacion, las redes sociales y, en especial, a YouTube. Existe un escaso mimero de investigaciones que traten el tema en
profundidad. En este articulo, se presenta una investigacion de corte cualitativo, a través de un estudio de caso sobre el Coro
Inclusivo Cantatutti que signa “a voces” la mmisica polifénica, para acercar a personas con y sin discapacidad auditiva a la
compresion de este estilo musical El objetivo principal de nuestra investigacion ha consistido en conocer la incidencia que produce
en el intérprete y en el espectador, con y sin discapacidad auditiva, la mmisica polifonica signada a cuatro voces. Tras el anélisis de
los resultados obtenidos durante el proceso, se puede concluir que esta misica amplia el acceso a la cultura a las personas sordas y
refuerza el concepto de forma visual a personas sin discapacidad auditiva

Palabras clave: Inclusion; canto Coral; lengua de signos; musica.
Abstract

The binomial sign language and music are gaming more and more presence in our society thanks to the media, social networks and
especially YouTube. Only a small number of investigations that deal with the subject in depth. In this article, a qualitative research
1s presented, through a case study on the Cantatutti Inclusive Choir that signs polyphonic music, to bring people with and without
hearing disabilities to the compression of this musical style. The main objective of our research has been to know the incidence that
signed polyphonic music in four voices has in the interpreter and in the viewer with and without hearing impairment. After
analyzing the results obtained during the process, we can conclude that polyphonic music for a signed choir extends access to
culture for deaf people and reinforces the concept visually, for people without hearing impairment.

Key words: Inclusion; singing; sign language; music.
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1. Introduccion

Actualmente, existe una importante sensibilizacion sobre el acceso de la musica a las
personas sordas a través del signado tanto de canciones como de musica instrumental (Cripps,
Rosenblum y Small, 2016), haciendo de la musica una practica mas inclusiva. En los ultimos
afos, estdn apareciendo diferentes cantantes, agrupaciones y colectivos que trabajan para
acercar la musica a un publico con y sin discapacidad auditiva.

Tras la buisqueda y anélisis, en las principales bases de datos (Web of Science, Scopus,
ProQuest) de investigaciones y experiencias que tratan el tema, se localizan muy pocos
documentos en Espana relacionados con la materia, como podra comprobarse a continuacion.
Sin embargo, se detectan algunos estudios que analizan este fenémeno, principalmente en
EE.UU., debido a la trascendencia y popularidad que ha adquirido en los tltimos afios el
signado de canciones a través de las redes sociales.

1.1 Antecedentes en EE.UU. y Espana

Las primeras incursiones en interpretaciéon de canciones en lengua de signos se
desarrollan en EE.UU. Segun Cripps (2018), el primer registro de musica signada aparece en el
afio 1902, en la pelicula de cine mudo “Star Spangled Banner”, donde una mujer sorda
interpreta en lengua de signos el himno nacional estadounidense. Otro registro de canciones
signadas se encuentra en un proyecto cinematografico de la Asociaciéon Nacional de Sordos de
EE.UU., producido entre 1910 y 1920 (Bahan, 2006). Més tarde, en los afos 30, se vuelven a
localizar nuevas muestras en las peliculas del director de cine americano Charles Krauel, en
donde aparecen algunas tomas de canciones signadas.

Los siguientes documentos emergen en los ailos 60, en el Teatro Nacional de Sordos,
donde introducen dos canciones signadas: “Rescue at Sea” y “The Three Blind Mice”. Y es a
partir de 1990 cuando empiezan a surgir mas ejemplos de canciones signadas (Cripps, 2018).
No obstante, las interpretaciones de las canciones para lengua de signos americana (ASL)
también se encontraba comunmente en las iglesias y las realizaban intérpretes contratados y
estudiantes de lengua de signos (Maler, 2013). Actualmente, en EE.UU. las personas que a
través de la lengua de signos interpretan musica para sordos se han convertido en verdaderas
estrellas mediaticas, sobre todo, desde su aparicion en las redes sociales. Son intérpretes de la
musica en la lengua de signos estadounidense (ASL), y su oficio implica no solo el dominio de
ASL, sino también la empatia, la creatividad, la espontaneidad, el baile, etc. (Jones, 2017).
Cripps y Lyonblum (2017), entienden la “musica signada” como una forma unica de
espectaculo, aunque comparta elementos que son comunes a la musica en general.
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En Espaia, no se localizan documentos que acrediten cudndo comienza esta practica.
No obstante, en la actualidad algunos musicos y cantantes ofrecen conciertos acompanados de
intérpretes de lengua de signos espaiola (ILSE). Aunque ha sido una practica habitual en la
comunidad sorda, es actualmente cuando adquiere mayor visibilidad y difusion a través de las
plataformas de redes sociales. Uno de los pioneros en introducir el uso de intérpretes de lengua
de signos en Espaiia (LSE) fue el cantautor Tontxu Ipifia, que incorpor6 en 2008 a sus
conciertos a Evelin Vega, intérprete en LSE (Valle, 2008). La cantante y compositora madrilefia
Laura Honrubia, con su grupo “Dale al aire”, comenzé su utilizacién en el afio 2009 (Ruiz
Marull, 2017). Sin embargo, el ejemplo mas mediatico en utilizar la ILSE es el de la cantautora
espafiola Rozalén que, junto con la intérprete de lengua de signos Beatriz Romero, ofrecen
conciertos en directo desde el afio 2013 llegando asi a un publico mas amplio, incluyendo a la
comunidad sorda, haciendo que la musica se pueda escuchar y sentir a través de la vista (Garcia,
2016).

1.2 Tipos de musica signada

La comunidad sorda se puede comunicar de dos formas: utilizando la lengua de signos o
la Comunicacién Bimodal. La lengua natural de las personas sordas es la lengua de signos, que
es una lengua como el inglés, franceés, etc., s6lo que gestual. Tiene su propia estructura,
gramatica y sintaxis, y no es universal: varia de un pais a otro y dentro de Espaiia tiene distintas
acepciones, es decir, que los signos pueden variar de una comunidad auténoma a otra (Valdés,
2013). La lengua de signos tiene su propia estructura y prioriza las palabras claves que dan la
informacion a las personas sordas sin tener en cuenta la estructura del lenguaje oral.

En cuanto al sistema bimodal (Ferraro, 2018), consiste en utilizar los signos
simultaneamente con la lengua oral y fue introducido por Schlesinger (1978). Valdés (2013)
sefiala que:

“La comunicacion bimodal, es un sistema creado a medio camino entre la lengua oral y la
lengua de signos. El vocabulario es el de la lengua de signos y la estructura que se sigue es la
de la lengua oral, para los oyentes es mas facil de aprender.”

En la cultura sorda hay dos tipos de canciones signadas (Bahan, 2006; Listman, Loeffler
y Timm 2018): las canciones traducidas y las canciones signadas de percusion. Esta ultima
categoria requiere la organizacion de signos a tempo de la musica. A estas dos clasificaciones,
habria que anadir el signado de musica instrumental, en la que juega un papel indispensable la
expresion corporal, facial y los planos donde se realiza el signado para ubicar los diferentes
parametros de la musica.

I Recuperado de http://valdescarmen.blogspot.com/2013/07/la-lengua-de-signos-y-la-comunicacion.html
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Segun Serna y Piflero (2017, p.71), la interpretacioén de canciones en lengua de signos
espafiola (ILSEC) “se ha conformado como una nueva modalidad dentro del campo de la
interpretacion”. Se trata de una nueva forma de escuchar y hacer musica donde no sélo participa
el fendmeno sonoro, sino que la expresidon corporal, la mirada y la puesta en escena, son
aspectos claves (Bahan, 2006; Kaneko, 2011; Straus, 2011; Maler, 2013; Cook, 2017). Es decir,
los movimientos de las manos no so6lo traducen el texto, sino que también interpretan los
sentimientos que la musica produce: consiste en escuchar la musica con la mirada.
Recientemente, han surgido algunos estudios que consideran estas interpretaciones como un
fendmeno multimodal (Maler, 2013; Cripps, 2018; Pefialba, Moriyon y Luque, 2018), que va
mas alla de lo sonoro y que permite hacer accesible la musica a personas sordas, sin olvidar la
importancia de su grado de diversidad funcional a nivel auditivo, antecedentes educativos,
culturales, etc. Ademas, los intérpretes transmiten un mensaje, una intenciéon y un sentimiento
que llega de forma directa al espectador, se convierten en artistas.

Esta forma de interpretar la musica cumple funciones tanto comunicativas como
cognitivas, tal como afirman Thompson, Cotnoir-Bichelman, McKerchar, Tate y Dancho (2007)
en sus investigaciones. El signado de canciones no se debe quedar en una mera traduccion del
texto, ya que tendria el mismo interés que la traduccién de un texto literario. Es necesaria la
representacion a través del movimiento ritmico corporal para llegar a las emociones y
sentimientos que provoca la musica. El factor expresivo debe ser el mas intenso (Buchholz,
2018; Silvestri, Ehrenberg, Dick y Shim, 2018).

A pesar de llevar un considerable tiempo en uso la utilizacion de la lengua de signos
para acompailar o interpretar musica, siempre se aplica a canciones monofonicas, es decir, de
una sola voz. Pero no existen documentos escritos que planteen la posibilidad de signar todas
las voces de la polifonia. Sin embargo, el proyecto de Coro Inclusivo Cantatutti de la
Universidad de Zaragoza lleva incluyendo entre sus experiencias, desde octubre de 2017, el
signado de canciones a dos, tres y cuatro voces para coro mixto. A través de su forma de
expresion multimodal (voz, lengua de signos y expresion corporal), Cantatutti puede llegar a un
mayor numero de publico con y sin discapacidad auditiva, experimentando nuevas experiencias
y haciendo mas accesible a personas sordas y oyentes esta parte de la cultura.

Esta experiencia, unida al interés suscitado en la comunidad sorda, lleva a plantear una
linea de investigacion que, bebiendo de las fuentes donde se asientan los principios del signado
musical para personas con discapacidad auditiva, pretende ir mas alld y abrir una nueva via en el
signado de la polifonia para la apreciacion de la estética, la complejidad y la belleza de la
musica a varias voces. Por tanto, el principal proposito del presente estudio consiste en detectar
de qué manera incide la interpretacion de la musica signada tanto en el intérprete como en el
espectador con y sin diversidad funcional, desarrollando una funcién mas inclusiva.
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2. Método

Tras la experiencia desarrollada con el coro Cantatutti, se plantea como objetivo
principal conocer la incidencia e impacto significativo que produce la musica polifénica signada
a cuatro voces en el intérprete y en el espectador con y sin discapacidad auditiva. Se parte de la
hipétesis de que el signado de la musica polifonica repercute de forma directa en aspectos como
la mejora de la interpretacion, recepcion y comprension, transmision del mensaje musical y
extramusical de las canciones, asi como que establece un vinculo expresivo entre la musica y el
gesto signado. Y esto incide de manera significativa tanto en la comunidad oyente como no
oyente, como se constata en el presente estudio.

Se ha optado por profundizar en la comprension del fenémeno planteado y se disefla un
estudio de caso, de corte cualitativo, sobre el Coro Cantatutti. Pero, antes incluso de elegir dicho
método, se ha realizado una revision bibliografica que tenia por objetivo acercarse al objeto de
estudio y averiguar con qué técnica se podia hacer una aportacién mayor al estado de la
cuestion. Para acercarse a las principales tendencias en interpretacion musical con lengua de
signos, se ha realizado una busqueda bibliografica en las principales bases de datos con
contenidos académicos relacionados: Web of Science, Scopus, ProQuest, y el buscador digital
Google Scholar, revistas especializadas en lengua de signos, etc. Por otro lado, se han realizado
busquedas en YouTube de musica signada y paginas Web de centros educativos especializados,
principalmente. Esto ha permitido plasmar algunas de las practicas mas comunes utilizadas por
los miembros de la cultura sorda para la interpretacién musical, clasificindolas a partir de una
bibliografia que comresponde, casi en exclusiva, a la comunidad cientifico-educativa
anglosajona.

La revision bibliografica también ha permitido el acercamiento a los trabajos previos
realizados por otros autores, asi como la familiarizacién con la terminologia especifica. Ha
servido ademas para identificar las metodologias concretas y los aportes al conocimiento que,
desde nuestra experiencia con el Coro Cantatutti de la Universidad de Zaragoza, podia hacerse.
Por tanto, esta revision bibliografica conlleva una metodologia de estudio de caso. Para Arnal,
Del Rincon y Latorre (1994), el estudio de caso debe ir encaminado a la toma de decisiones,
centrando su interés y poder estratégico en un evento (una experiencia), para descubrir una
posible aplicabilidad a situaciones naturales. Describir un caso en concreto facilita su
comprension, ademés se ve favorecida por los investigadores en el campo y su implicacion
facilita una descripcion adecuada de la realidad que se presenta (Imbernoén, 2002). De esta
manera, se realiza una descripcién basada en el propio trabajo en el Coro Cantatutti,
reflexionando desde la propia experiencia con el fin de aportar nuevos conocimientos al area en
la que se esté investigando. Asi, el diseflo propuesto se plante6 con las siguientes fases:
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- Recogida de informacién: observacion participante y recogida de datos a través
del cuaderno de campo, realizacion de entrevistas semiestructuradas y creacion
de un grupo de discusion.

- Verificaciéon y confirmacion de los datos: el analisis de los datos recogidos y su
triangulacion se ha llevado a cabo con el software NVivo. Esta herramienta se
dirige a la investigacion con métodos cualitativos y mixtos. Sirve para
organizar, analizar y encontrar perspectivas en datos no estructurados o
cualitativos, como: entrevistas, respuestas de encuestas con preguntas abiertas,
contenido de las redes sociales, etc.

- Interpretacion de la informacién. Discusion y conclusiones.

2.1 Contexto

El estudio de caso se contextualiza en el coro Cantatutti de la Universidad de Zaragoza.
Lo conforman estudiantes con y sin diversidad funcional, personal docente e investigador,
personal de administracién y servicios, y ciudadanos en general. Estd integrado por 80
componentes, de los cuales mas de la mitad (64,2%) son estudiantes de la Universidad de
Zaragoza y el resto pertenecen a los otros colectivos mencionados. En el momento que se
realiza la investigacion, el 64% son mujeres y el 36% hombres. El 35% de los participantes
presenta algun tipo de diversidad funcional (visual, auditiva, fisica o psiquica). La edad media
se sitia entre los 18 y 25 afios.

El 68 % de los coralistas participa por primera vez en un coro. Solo el 10 % tiene
estudios musicales reglados, el 19 % no tiene ningin conocimiento musical y el resto, los
adquiridos en Educacion Primaria o de forma amateur y autodidacta.

Es importante destacar que es un coro que canta con la voz y con lengua de signos
espafiola (LSE). El signado lo realizan todos los componentes del coro, con y sin diversidad
funcional (a excepcion de aquellas personas con diversidad funcional visual).

2.2 Muestra

La muestra de sujetos de los que se extraen los datos para el presente estudio de caso se
puede clasificar en tres grupos: los participantes en las entrevistas semiestructuradas (8), los
participantes en el grupo de discusion interno del coro Cantatutti (40), y los participantes de las
sesiones observadas con la Asociacién ASZA (35) y alumnado del Colegio de La Purisima de
Zaragoza (18).
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En cuanto a las entrevistas semiestructuradas:

1. El perfil de los informantes participantes (I.P.) es:

- LP.1: contralto, sin conocimientos musicales, participa en el coro desde hace dos
aflos y tres meses. Ansiedad y otras afecciones psiquicas.

- I.P.2: soprano, con conocimientos musicales, participa en el coro desde hace dos
afos y tres meses.

- LP.3: soprano sin conocimientos musicales, participa en el coro desde hace dos
anos y tres meses.

- LP.4: tenor, sin conocimientos musicales, participa en el coro desde hace dos
afos y tres meses. Asperger, con una discapacidad de 33%.

2. El perfil de los informantes externos (LE.) es:

- LE.1: hombre sin conocimientos musicales. Trabajador de banca.

- LE.2: hombre sin conocimientos musicales. Trabajador del sector sanitario.

-LE.3: mujer con conocimientos musicales. Maestra de musica y especialista en
expresion corporal.

- LE.4: mujer. Discapacidad auditiva total. Maestra en colegio de estudiantes
sordos.

El segundo contexto es el referido al grupo de discusidn, constituido por 40
componentes voluntarios del coro Cantatutti, con y sin diversidad funcional. Y, en cuanto al
tercer contexto, el referido a los grupos de las sesiones observadas afiade a la muestra los
siguientes colectivos:

- Coro Cantatutti y Asociaciébn ASZA (Agrupacion de Personas Sordas de
Zaragoza y Aragon). En esta muestra participaron 35 sordos con una media de
edad de 45 aios.

- Coro Cantatutti y 18 estudiantes sordos de entre 8 y 12 afos del Colegio La
Purisima para estudiantes sordos de Zaragoza y del Centre Surdité Langage
Massy de Paris.

- Coro Cantatutti en sus ensayos.

2.3 Instrumentos

2.3.1 Instrumentos de recogida de datos

Para llevar a cabo el estudio de caso y, dependiendo del tipo de estrategia utilizada, se
han aplicado diferentes técnicas para el proceso y registro de los datos. Por un lado, a través de
la observacion participante, el cuademo de campo ha servido para anotar y recoger la
informacion de forma estructurada durante los ensayos y sesiones del coro. Por otro lado, se han
confeccionado unas entrevistas semiestructuradas donde se tiene en cuenta los pasos descritos
por Cohen y Manion (1990). El tipo de preguntas que se plantean son abiertas por definicion,
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sin categorias de respuesta preestablecidas. El sistema de codificacion ha sido flexible y abierto
a cambios en todo momento (Ruiz Olabuénaga, 1999).

Las enftrevistas las respondieron informantes externos (publico) e informantes
participantes (coralistas). Para las entrevistas de los informantes externos, se ha recurrido al
visionado de diferentes grabaciones de canciones signadas a cuatro voces por el Coro Cantatutti.
Las entrevistas han sido registradas mediante una grabadora y transcritas a ordenador gracias al
software de reconocimiento de voz de la Suite Google y el posterior tratamiento del texto
reconocido.

Finalmente, se ha creado un grupo de discusion en el que han participado componentes
del coro después de realizar una actuacion. En palabras de Krueger (1991, p.25), “un grupo de
discusiéon puede ser definido como una conversacion planeada, diseilada para obtener
informacion de un area definida de interés, en un ambiente permisivo no-directivo”.

2.3.2 Instrumentos de analisis de datos

Para el andlisis de datos se ha realizado una codificacion, categorizaciéon e
interpretacion del texto a partir del software Nvivo, que facilita notablemente la codificacion y
analisis de las transcripciones de documentos, permitiendo almacenar, organizar y obtener
informes resumidos de los datos mas significativos que emergen del analisis, asi como combinar
una doble dimension en éste, integrando una perspectiva narrativa y otra mas analitica.

2.4 Procedimiento
2.4.1 Procedimiento de recogida de datos

Hay que tener en cuenta que la actividad investigadora en torno a este coro lleva
desarrollandose de forma continua desde octubre de 2017. Desde este momento, se registran
datos a través de videos y cuadernos de observacién y, también, se han utilizado otros
instrumentos para diversas investigaciones paralelas. Por ello, en primer lugar, se han
seleccionado varias sesiones que habian sido registradas y que consideramos representativas o
de utilidad para analizar e intentar comprobar si se cumple la hipotesis ligada al objetivo
principal de esta investigacion.

De esta forma, la informacion utilizada, registrada a través de videos y cuadernos de
campo, ha sido: la relativa al concierto de navidad ofrecido en la sede de ASZA donde se
ofreci6 un concierto con musica signada a un publico, en su totalidad, sordo, y con el que
pudimos intercambiar impresiones de la actividad; una sesion de trabajo y muestra con musica
signada realizada con una clase de Educacion Primaria del Colegio “La Purisima” para
estudiantes sordos de Zaragoza y sus invitados de intercambio del colegio de sordos “Centre
Surdité Langage Massy” de Paris, y una pequeila recopilacion de 3 sesiones espaciadas cada
una de ellas en 6 meses, desde la actualidad hacia atras, que recogen la actividad diaria del coro
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en su rutina de ensayo. Estas experiencias fueron registradas en video y en anotaciones de
cuadernos de campo por parte del equipo investigador implicado mientras tenia lugar la
actividad.

En segundo lugar, se han realizado entrevistas semiestructuradas a algunos miembros
del coro y espectadores del producto musical. Los informantes no han sido seleccionados al
azar, sino que se ha pretendido tener la méxima representatividad atendiendo a las diferentes
caracteristicas y perfiles en cuanto a diversidad funcional y conocimientos musicales. Esta
caracteristica para la seleccion se considera tanto en los informantes internos como externos. La
muestra se orienta a la seleccion de aquellas unidades y dimensiones que garantizan mejor la
calidad (riqueza) de la informacion (Ruiz Olabuénaga, 1999). Las preguntas planteadas para las
entrevistas han sido validadas por tres jueces expertos (especialista en musica y antropologia,
especialista en Lengua de Signos Espafiola y especialista en musica para sordos). Las
consideraciones aportadas por los expertos se tomaron en cuenta para la elaboracion de la
entrevista final. Las entrevistas tuvieron lugar en las instalaciones de la Universidad de
Zaragoza, estando presentes los tres investigadores y haciendo uso de una aplicacién movil para
grabar el audio y las herramientas de transcripcion de la voz en tiempo real de la Suite de
Google. A cada entrevistado se le dedicd media hora, explicandoles previamente las preguntas
para que pudieran contestarlas con la mayor precision y profundidad posible.

Por ultimo, tras una de las actuaciones realizadas por el coro en noviembre de 2019, se
plante6 un grupo de discusion, formado por los asistentes al ensayo siguiente a la actuacion para
recoger las impresiones respecto a ciertos aspectos relacionados con este estudio y su actividad
y, de esta manera, abrir la participacion y riqueza de opiniones trianguladas en el estudio. El
grupo de discusion tuvo una duracion de 45 minutos y pudieron intervenir voluntariamente
aquellos miembros que quisieron, sin limite de comentarios ni aportaciones. La informacién fue
registrada en ese mismo momento por el equipo investigador en el cuaderno de campo.

2.4.2 Procedimiento de analisis de los datos

El anélisis de los datos recogidos y su triangulacion se ha llevado a cabo con el software
NVivo. Después de introducir todos los documentos correspondientes a las entrevistas con 8
informantes, las anotaciones del cuaderno del investigador relativas a 3 sesiones representativas
y las intervenciones derivadas del grupo de discusiéon planteado, ha surgido la siguiente
jerarquia categorial:

1. Transmision del mensaje:
- Transmite el mensaje.
- No transmite el mensaje.

2. Interpretacion:
- Mejora la interpretacion.
- Dificulta la interpretacion.
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3. Relacion entre musica y gesto:
- Vinculacién entre musica y gesto.
- No vinculacién entre musica y gesto.

4. Percepcion y comprension:
- Mejora la percepcién y comprension.
- No mejora la percepcion y comprension.

5. Dimension emocional:
- Desarrolla la conciencia-expresion emocional.
- No desarrolla la conciencia-expresion emocional.

6. Conciencia inclusiva:
- Conciencia de contribucion.
- No conciencia de contribucion.

7. Valores y aptitudes extra-musicales:
- Desarrollo de valores extra-musicales.
- No desarrollo de valores extra-musicales.

Para dotar al analisis de un mayor rigor y fiabilidad, se ha categorizado y codificado la
informacion de manera independiente por los tres investigadores, comparandola y poniéndola en
comun después para obtener la version final de la misma de manera consensuada.

La transmision del mensaje, la interpretacion, la percepcion o la relacién entre musica y
gesto eran, a priori, las categorias planteadas por los investigadores como ejes de la
investigacion. Sin embargo, con el desarrollo de la investigacion, que parte de una metodologia
abierta, que intenta comprender el entorno natural donde se desarrolla el fen6meno, emergieron
otras categorias, ligadas a las dimensiones emocional, extramusical o inclusiva. Esto abre
horizonte hacia nuevas ramificaciones futuras.

3. Resultados

Se presenta el mapa jerarquico obtenido de la triangulacién de todos los instrumentos
utilizados (Figura 1). En él podemos observar codmo existen cuatro elementos principales sobre
los que gira la informacioén obtenida, asi como los tres emergentes ya comentados. Se observa
que, con gran amplitud, los nodos o categorias que hacen referencia a la mejora de la
interpretacion, recepcion, transmision del mensaje o vinculacién de musica y gesto superan a
sus opuestos, confirmando las hipotesis vinculadas al objetivo de nuestra investigacion.

( CSIC). EBSCO Premier. ERIH— Gale
at. RESH. REDIB, RILM Core Journals, SUDOC, ULRICHS. Esta rewis
a verde SHERPA-ROMEO.

es de acceso libre

g, IN REC: [R__SL: L D'D:\ MIAR. OCLC W
licencia Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: e

44



revista electronica

DE Borja Juan Morera, Iciar Nadal Garcia, Maria Belén Lopez Casanova
— p— I l l l I Musica y lengua de signos a cuatro voces. una experiencia educam'; y
musical para la inclusion

(Revista Electronica de LEEME) Numero 45, pp. 35-52

Electronic Journal of Music in Education https://ojs.uves/index php/ TEEME /index
ién v aplicacionss en Educucion Musical DOI: 10.7203/LEEME 45.16244

and applications in Music Education

ISSN:1575-9563

Figura 1. Mapa jerarquico correspondiente a las referencias de codificaciones de los instrumentos utilizados.
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

Sin embargo, al diseccionar la informacién, pueden encontrarse matices. Para facilitar la
comprension, la comparacion y la visualizacion de los resultados, van a presentarse tres figuras
correspondientes a la friangulacion parcial de algunos resultados. Después de ilustrarlos
jerarquicamente, se presentara el andlisis individual de cada una de las figuras.

Majora ia Interpretacion ainl Vinculacion entre musica y gesto

Transmite el mensaje

Mejora la percepclén y comprensién

Figura 2. Mapa jerarquico correspondiente a la triangulacion de las referencias de codificaciones de los
Informantes Participantes, Ensayo reflejado en el cuaderno de campo y sesion de grupo de discusion.
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

@Borja Juan Morera. Iciar Nadal Garcia y Maria Belén Lopez Casanova. The content of this article is the sole responsibility of the authors. The Revista Electronica de LEEME
and Universitat de Valéncia are not liable for any legal actions that may arise involving the article's content. Revista Electronica de LEEME — Lista Electrénica Europea de
Miisica en 1a Educacion-. iogs uv.es'indexphpTEEME/index ISSN: 1575-9563. Editores: Universidad de Valencia y Jesus Tejada. Visibilidad de esta revista: SCOPUS,
Emerging Sources Citation Index (Clarivate), EBSCO, CINDOC (CSIC), Citefactor, COPAC. Dialnet. DICE (CSIC), DOAJ. e-revistas (CSIC). EBSCO Premier, ERIH+, Gale
Cengage Leaming, IN-RECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR. OCLC Worldcat. RESH. REDIB, RILM Core Journals, SUDOC, ULRICHS. Esta revista es de acceso libre
mediante licencia Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: etiqueta verde SHERPA-ROMEO.

45



revista electronica

DE Borja Juan Morera, Iciar Nadal Garcia, Maria Belén Lopez Casanova
= e > l I ' ' ' Musica y lengua de signos a cuatro voces, una e.\'penencia educati\';} ¥
musical para la mnclusion

(Rewvista Electronica de LEEME) Numero 45, pp. 35-52

Electronic Journal of Music in Education https://ojs.uves/index php/LEEME/index
Revista arbitrada d¢ investigacin y aplicaciones en Educucion Musical DOI: 10.7203/LEEME 45.16244
Puer-reviewed jourmal of research and applications in Music Education

ISSN:1575-9563

Mejora la percepcion y comprension Transmite ol mensaje

Vinculacién entre musica y gesio

iNomejora la peicepcidny comprenaion

Figura 3. Mapa jerarquico correspondiente a la triangulacion de las referencias de codificaciones de los
Informantes Externos (oyentes).
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

Majora la percepcion y comprension Riome Vinculacidn entre musicay gesto Conclencia e contribucién

Desarrollo de valores extra-musicales
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Figura 4. Mapa jerarquico correspondiente a la triangulacién de las referencias de codificaciones de los
Informantes Sordos y las experiencias registradas con la comunidad sorda.
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

Atendiendo a los datos obtenidos por medio de las entrevistas a los informadores
participantes, asi como triangulando las afirmaciones extraidas del grupo de discusion y la
sesion de ensayo interna anotada en el cuaderno del investigador, se obtiene una jerarquia
diferente a la global. Puede observarse, que al tratarse de “los intérpretes”, las categorias
correspondientes a la interpretacion, su mejora o su dificultad, acompaiiada de lengua de signos,
cobran mucha fuerza. Los cuatro bloques categoriales principales se mantienen como tal, con
una representatividad y proporcionalidad que refuerza la hipotesis de que el signado de musica a
cuatro voces tiene un significado y utilidad reales para los intérpretes, oyentes o no.
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Si se comparan la figura 2 con las 3 y 4, se observa que es la tnica donde las cuatro
macro categorias aparecen relativamente similares en peso y relevancia. En el caso de la figura
3, comrespondiente a la informacion dada por los informantes externos, las categorias mas
significativas son las que centran su foco en la percepcién y comprension de la musica signada,
seguido de cerca por la transmision del mensaje y la vinculacion entre signos musica. Las
categorias referentes a la interpretacion se ven desplazadas a un lugar mas discreto.

En cuanto a la figura 4, perteneciente a la triangulacion obtenida de la informante
externa con diversidad funcional auditiva y las dos experiencias registradas con comunidad
sorda, infantil y adulta, se detecta como la categoria de interpretacion desaparece; sin embargo,
la de percepcioén y transmision del mensaje comparten protagonismo, seguidas de informaciones
que hacen referencia a la relacion entre la musica y el signado. Es especialmente notable que, en
el caso de la figura 4, las categorias referentes a la dimension emocional, inclusiva y
extramusical ganan un peso mucho mayor que en las dos figuras anteriores.

A nivel global, triangulando toda la informacion, y eliminando palabras irrelevantes o
carentes de un significado concreto, se genera una nube de términos (Figura 5) con los 30 mas
referenciados en el total de las intervenciones o situaciones registradas.

_
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Figura 5. Nube de las 30 palabras mas referenciadas en la totalidad de los datos analizados.
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

Todos los informantes participantes afirman que el signado supone una dificultad al
principio, pero al aprenderlo, “sale solo” o, incluso, ayuda a la interpretacion. Se destaca el

valor expresivo del gesto, la comprension de la musica desde planos diferentes o la empatia
hacia un publico y compaileros diversos. No obstante, se desliga ligeramente de estas
afirmaciones el 1.P.4, cuyo perfil con Sindrome Asperger le supone una mayor dificultad para
asociar el gesto y la musica, entendiéndose como elementos distintos. Aunque, mientras, como
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afirma que: “Yo creo que el signado con la voz son cosas muy distintas.” también afirma “es
mas tranquila y haces los gestos de una manera mas detallada, mas lenta... Y quieras que no se
transmite esa suavidad y tranquilidad”.

Es interesante la profundidad con la que perciben la interpretacion del coro Cantatutti
aquellas personas que tienen conocimientos musicales o, aquellas que, al ser sordas, tienen
dificultad para percibirla auditivamente (Figura 6).
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Figura 6. Comparacion de los porcentajes de cobertura en las categorias entre el sujeto I.P.4 y otro de los restantes.
Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos obtenidos.

Los matices y detalles que aportan enriquecen la investigacion. Por ejemplo:

L.E.3: “Puedo apreciar como el gesto cambia la intensidad, la amplitud, la velocidad, en
funcion de la obra que estan cantando. Pienso que esta es una parte muy importante que da
sentido al uso del signado en el coro y que se debe seguir avanzando en este terreno.”
“Cuando todo el coro realiza los mismos gestos aprecio que cantan al unisono y cuando cada
cuerda empieza a hacer sus gestos por separado, empieza un juego de movimientos por
bloques que muestra corporalmente la polifonia.”

LE4: “Yo como persona sorda me parece... depende de las personas sordas, si son
postlocutivas, o sea que han escuchado antes la musica y luego han perdido la audicion, si que
puede ayudar, pero yo que no tengo audicion de nacimiento no puedo, escucho la musica ...
pero no noto las diferencias si es rock, si es rap, si es clasica, esto no lo noto yo.”

Por ultimo, es resefiable que los aspectos “mas musicales” o ligados cominmente a la
“audicion” son citados por la comunidad sorda en numerosas ocasiones, como asi reflejan los
cuadros jerdrquicos por categorias que analizados previamente (Figura 4). Se exponen como
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ejemplo algunas anotaciones del cuaderno de campo referente a la experiencia con los
miembros de ASZA en 2018:

- Ellos dicen que si que les ha llegado nuestra interpretacion y que para ellos es muy
importante la contextualizacion de la obra.

- Les ha sorprendido que distintos grupos de personas (voces), signen distintas cosas. Les ha
parecido divertido, dinamico y que aportaba entretenimiento a la historia de la que "hablaba"
la cancion.

- Les ha impresionado el contraste entre los signados enérgicos y ritmicos frente a los
pausados, largos y dulces, eso les ha transmitido distintas emociones e intensidades.

- Algo que también dicen haber sentido es la alegria que transmite el coro.

4. Discusion y conclusiones

La mayoria de las investigaciones y estudios encontrados sobre interpretacion de musica
en lengua de signos pueden localizarse en autores estadounidenses como Begue y Cripps
(2018); Buchholz, (2018); Cripps, Rosenblum, y Small (2016); Cripps y Lyonblum (2017);
Cripps (2018); Listman, Loeffler y Timm (2018); Pirone (2018); Silvestri, Ehrenberg, Dick y
Shim (2018). Para abordar este tipo de estudios hay que basarse, principalmente, en documentos
videograficos que los diferentes autores analizan para extraer sus conclusiones.

Puede constatarse que, en la actualidad, con el desarrollo de videos de musica signada, y
su aparicion en las redes sociales, la interpretacion y el signado de musica y canciones tiene una
importante difusion y repercusion entre la comunidad sorda y oyente. Begue y Cripps (2018)
comparten y analizan el proceso de creacion de videos musicales en lengua de signos y
reflexionan sobre la estética visual del ritmo y las posibilidades de mejora de las técnicas
utilizadas. Se extiende cada vez maés la creencia de que los sordos son capaces de disfrutar y de
sentir la musica. No obstante, y aunque la musica no aparece en eventos de la cultura sorda, la
mayoria de los autores citados, animan a que se extiendan y amplien estas practicas. En este
estudio, se corrobora que el signado de canciones beneficia tanto a la comunidad sorda como a
la oyente, ya que acerca la musica desde la perspectiva de la representacion visual, a través del
movimiento ritmico, la expresion facial y corporal y, la lengua de signos. Estas practicas
suponen la vivencia y asimilaciéon de conceptos musicales como, por ejemplo, la textura
musical, en el caso de la polifonia coral. Los resultados obtenidos coinciden con Maler (2013),
cuando afirma que las canciones signadas comprenden cuatro formas de expresion: musica,
letra, lengua de signos (LS) y otros gestos independientes de la LS (baile, balanceo, ritmo, etc.).

La interpretacion de canciones en lengua de signos carece de sentido si no se tiene en
cuenta el “factor expresivo” defendido por Silvestri et al. (2018). Ademas, debe considerarse, tal
como apunta Val (2015), que la respiracion también forma parte de la comunicacion.

A través del estudio de caso realizado con el Coro Cantatutti, constatamos que el
signado a voces, dota de significado al discurso y la interpretacién musical y contribuye en
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aspectos técnicos del canto como pueden ser la correcta emision, respiracion, proyeccioén o
fraseo, dado que, la musicalidad del gesto acompaia la intenciéon melodico-ritmica de la musica,
asi como el caracter o los distintos matices.

El trabajo realizado permite concluir que el signado de obras polifénicas interpretadas
por un coro, acerca la musica a personas con y sin discapacidad auditiva. Se refuerza el
concepto de polifonia de forma visual, donde se aprecia el juego dialéctico de las voces. De
manera que, la interpretacion musical de la polifonia en lengua de signos favorece la inclusion y
amplia el acceso a la cultura de las personas sordas.
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Resumen

El objetivo del presente estudio es identificar factores pedagogicos que influyen al montar amreglos musicales en el aula regular de
Educacion Primaria, dado que existe la posibilidad que el profesorado tenga dificultades para equilibrar los fines musicales con los
pedagogicos al elaborar y montar arreglos musicales. La mvestigacion tiene un disefio cualitativo, no experimental y transeccional,
utilizandose el método comparativo constante de orden inductivo para recoger y analizar los datos. La muestra de tipo deliberada se
compone de dos docentes especialistas en educaciéon musical de amplia trayectoria en los niveles de Educacion Primaria. Los
resultados mdican que el dommio de las competencias musicales y pedagégicas son determinantes para resolver problemas
didacticos concemientes a la creacion y montaje de arreglos musicales. Al concluir, se han identificado tres factores pedagdgicos
que inciden en contextos de Educacion Primaria: la autonomia del docente, la estructura de la clase y, finalmente, la estructura
misma del arreglo.

Palabras clave: Educacion obligatoria; educacion musical; practicas educativas; experiencia pedagogica.
Abstract

This study aims to identify teaching factors that influence the implementation of music arrangements in the classroom of primary
education, given that educators can face difficulties balancing musical and teaching aspects at the moment of elaborating and
implementing music arrangements. This research holds a qualitative, nonexperimental, and cross-sectional design, utilising it the
constant comparative method in an inductive order for collecting and analysing data. The purposive sample 1s integrated by two
teachers specializing in music education who have a vast experience in primary schools. Results display that control of musical and
pedagogical competencies are essential for solving teaching problems linked to the creation and implementation of music
arrangements. In conclusion, three teaching factors have identified in milieus of primary education: teacher autonomy, lesson
structure, and musical structure of the arrangement.

Key words: Compulsory education; music education; educational practices; teaching experience.

a Europea d

de esta revista SC'OPI.' E(

lic Cr-nt e Cox mmons 4 U CC b} Po' tica Be archivado. en.il eta verde SHERP.—; RO.\[EO

53



revista eIectrénica

J-ﬂ.mehm 1 Rain y Rolando Angel-A
I I l l | Arreglos musicales enel aula: Fac icos en la Educacion
(Revista Electronic ME) 1ero 45

https php LEE.\IE
Hectromc Jouma\ of MUbIC in tducatlon DOI: 10.7203/LEEME 45.16527

" ISSN:1575.9563

1. Introduccion

Este estudio propone aportar en el 4mbito pedagogico de la creacion y montaje de obras
musicales (Silva, 2019), puesto que el profesorado tendria dificultades para articular y equilibrar
los fines musicales con los pedagdgicos (Angel-Alvarado, 2018) al momento de elaborar
arreglos, lo que podria desencadenar procesos de aprendizaje poco significativos debido a la
utilizacion de partituras mal instrumentadas o armonizadas. Esta situacion deja entrever que la
calidad educativa se define, en cierta parte, por las competencias educativo-musicales del
profesorado (Lopez-Iiniguez y Pozo, 2014b), dado que los arreglos musicales actian como
material pedagdgico en los procesos de aprendizaje y desarrollo instrumental que experimenta
cada estudiante (Lopez-Ihiguez y Pozo, 2014a).

En tal sentido, el Ministerio de Educacion de Chile (MINEDUC, de ahora en adelante)
recomienda entregar las partituras al estudiantado con el afdin de promover las practicas
instrumentales (MINEDUC, 2013), poniendo el foco en favorecer el desarrollo real del
alumnado. En el marco de dicha intencién, el curriculo nacional para la asignatura de Misica
dirigido a la Educacién Primaria (MINEDUC, 2013) establece objetivos y orientaciones
pedagodgicas ligadas al cantar y tocar instrumentos musicales, aportando una serie de arreglos y
repertorios que pueden emplearse a libre disposicidn, los que pueden incluso modificarse o
mejorarse (Cantoén y Vargas 2014) segun el criterio del profesorado. Al tratarse de un curriculo
abierto (Angel-Alvarado, 2018), el profesorado es libre de utilizar otros repertorios que no se
incluyen en el curriculo nacional.

Por todo lo anterior, es plausible aseverar que diversos estilos de ensefianza se ponen en
practica en el sistema educativo con el fin de favorecer el aprendizaje musical (Elliott y
Silverman, 2015; Kertz-Welzel, 2018; Odendaal, Kankkunen, Nikkanen, y Vakeva, 2014). Esta
diversidad de estilos pedagdgicos saca a la luz la existencia de una multiplicidad de
representaciones acerca de la teleologia de la educacién musical (Angel-Alvarado, 2020), ya
que un grupo de docentes priorizaria el desempefio técnico performativo (Carey, Harrison y
Dwyer, 2017; Salvador, 2019), otro pondria el foco en la potenciacién creativa (Angel-
Alvarado, Wilhelmi y Belletich, 2019b), un tercer grupo podria centrarse principalmente en la
lecto-escritura musical (Fautley, 2017) y, asi, otros sectores del magisterio podrian priorizar
otras areas de desarrollo musical o integral. En consecuencia, queda en evidencia la falta de
consenso profesional respecto a los fines o propdsitos que tiene la educacién musical en el
curriculo de Educaciéon Primaria, siendo esto el principal motivo por el que se necesitan
identificar factores pedagdgicos determinantes a la hora de emprender proyectos de creacion y
montaje de arreglos musicales.
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Por consiguiente, el presente estudio establece el objetivo de identificar factores
pedagbgicos que influyen al montar amreglos musicales en el aula regular de Educacion
Primaria. Entonces, es preciso comprender que, para efectos de este estudio, los factores
pedagogicos hacen referencia a decisiones docentes que apuntan a potenciar el desempeilo
estudiantil en las actividades ligadas a arreglos musicales, mientras que el aula regular se
entiende como la congregacion de un grupo de estudiantes que asiste a la clase de Musica por
obligacion curricular. Dicho esto, cabe sefialar que para alcanzar el objetivo se han recogido
datos de dos docentes de educaciéon musical que ejercen en la zona céntrica de Santiago de Chile
(Chile), quienes cuentan con mas de 10 aflos de experiencia pedagogica en aulas de Educacion
Primaria. Aquellos sujetos han participado en entrevistas semiestructuradas, asi como también
han sometido un arreglo de su autoria a evaluacion.

2. Método

Este estudio cualitativo, no-experimental y transeccional se enmarca en el método
comparativo constante de orden inductivo, puesto que la codificacién de los datos se organiza a
partir de la “subjetividad inductiva del investigador” (Bonilla-Garcia y Lopez-Suérez, 2016,
p-308) para clasificar e interrelacionar los codigos que emergen directamente desde los datos
que proveen los informantes. La saturacion de los datos dara lugar a una categoria central (San
Martin, 2014), que se podrd entender como una teoria emergente en el marco de los factores
pedagogicos que influyen al abordar arreglos musicales en el aula regular de Educacion
Primaria. En cambio, la subjetividad inductiva se forja desde dos categorias conceptuales que
hacen factible los procesos de clasificacion, interrelacion y seleccion de codigos. En concreto,
estas categorias conceptuales son:

1. Repertorios propuestos por el curriculo nacional para la asignatura de Musica.
2. Elarreglo como estrategia didactica.

2.1 Contexto

En Chile, a pesar de que el curriculo nacional busque una entrega equitativa de los
contenidos en las escuelas mediante la propuesta de arreglos y repertorios, la equidad no es
posible dada la diversidad de realidades en los centros educativos existentes en el pais (Muiloz,
Lopez y Assaél, 2015). Las escuelas participantes en el presente estudio sirven de ejemplo.

Una de ellas es un centro educativo privado que cuenta con las condiciones de
infraestructura necesarias para la labor musical. Por ejemplo, hay dos aulas de Misica
equipadas con altavoces (parlantes), una mesa de sonido y un reproductor musical, mas todo el
equipo técnico audiovisual (proyector, computador y pantalla de proyeccion o teléon). En cuanto
al equipamiento instrumental, poseen guitarras actsticas, guitarras y bajos eléctricos con sus
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respectivos amplificadores, teclados electronicos, set de percusiones menores latinoamericanas,
tres baterias acusticas y una electronica, glockenspiels, flautas dulces, micréfonos con sus
atriles, mas atriles de partitura. En términos administrativos, dicha escuela tiene un
Departamento de Musica que se compone de cuatro docentes, lo que permite articular diferentes
proyectos musicales. Para la clase de Musica, todo el estudiantado lleva sus propios
instrumentos y dentro de esas opciones estan: guitarras, ukeleles, glockenspiels, melddicas,
teclados electronicos y flautas dulces.

La otra escuela es publica, dependiendo administrativamente de la Municipalidad de
Santiago Centro. Dicha escuela no cuenta con un aula de Musica, la cantidad de instrumentos es
precaria, ya que Unicamente se observan algunas guitarras, flautas dulces, 30 glockenspiels, un
set de percusiones menores latinoamericanas y dos teclados. Para poder realizar las clases, el
docente debe trasladar a cada aula los instrumentos ya indicados, de modo que ha designado a
un grupo de estudiantes la labor de ayudarle con el transporte, con el animo de agilizar la labor
de traslado vy, asi, disponer de mayor cantidad de tiempo para trabajar en clase. Cabe sefialar que
la escuela registra una alta tasa de matricula de estudiantes provenientes de otros paises
latinoamericanos.

2.2 Muestra

El tipo de muestra fue no probabilistico y deliberado, ya que las personas seleccionadas
debian cumplir un determinado perfil para participar en el estudio. A saber, los dos docentes
participantes tienen como minimo 10 aflos de experiencia pedagégica en Educaciéon Primaria,
son docentes especialistas porque poseen oficialmente el titulo de Profesor de Musica y, por
ultimo, se hacen cargo de confeccionar sus propios arreglos musicales. A pesar de lo anterior, es
necesario indicar que existen diferencias entre ambos educadores. En concreto, el Docente 1
cuenta con un Diplomado en Terapias Corporales y Artisticas, asi como también estudios
certificados para ejercer en contexto de educacion musical temprana. Ademads, se ha
desempeflado como musico en diversas agrupaciones de musica popular y obras de musica
infantil. Su labor docente la realiza precisamente desde los niveles preescolares hasta sexto
basico (entendido en Espafla como sexto de Primaria).

Y, el Docente 2 ha realizado su labor en diversos centros educativos, tanto del sector
privado como publico, contando con experiencia en todos los niveles educativos que comprende
el curriculo nacional: Preescolar, Primaria, Secundaria Inferior y Secundaria Superior. Cuenta
ademas con un Master en Direccion de Conjuntos Instrumentales y, por ultimo, cabe sefialar que
en su faceta de musico se desempeia como baterista y percusionista clésico.
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2.3 Instrumento

Las dos técnicas utilizadas fueron validadas por un panel de expertos conformado por
un compositor musical, dos docentes de educacion musical, un editor de transcripciones
musicales y una sociologa. Asi, las técnicas pudieron afinarse tras recibir retroalimentaciones
desde distintas disciplinas de las ciencias de la educacion musical.

La primera técnica es una entrevista semiestructurada que se centra en identificar las
estrategias pedagogicas que utiliza el profesorado para crear y montar arreglos musicales en
contextos de Educacion Primaria. Se compone de ocho preguntas distribuidas en tres criterios:

Criterio 1. Implementacion del curriculo nacional:

a. ;Desarrolla las clases en base a las unidades propuestas por el MINEDUC en el
curriculum?

b. ;Cree usted que el repertorio propuesto por el MINEDUC ayuda al desarrollo de
las clases en el aula?

Criterio 2. El arreglo como estrategia didactica:

a. ;Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para
trabajar con el estudiantado en el aula?

b. Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con el estudiantado. ;Realiza
efectivamente algun tipo de arreglo musical para la pieza? Si la respuesta es
afirmativa, ;Qué tipo de arreglo realiza? y ;por qué motivo? (recursos
materiales, infraestructura, estrategia didactica o motivacional).

c. De acuerdo a su experiencia en el aula, al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ;De qué forma se manifiestan los
estudiantes frente a esto?

d. Seglin su experiencia docente. ;Considera que existe material suficiente que
oriente a la realizacion de armreglos musicales para un contexto escolar en
Primer Ciclo Basico?

Criterio 3. Formacion docente:

a. ;Cree que las universidades que imparten pedagogia en educacién musical
debieran dar mayor importancia asignaturas que contribuyan a la elaboracion
de arreglos para el aula en todo contexto escolar?

b. (Considera que su formacion académica superior significo un aporte concreto
para desarrollarse en esta area?

La segunda técnica es una pauta de evaluaciéon que pone el foco en identificar la
idoneidad y pertinencia de los arreglos que elabora el profesorado en los siguientes aspectos:
forma musical del arreglo, tipo de armonia, instrumentacién, dificultad ritmica, cantidad de

acordes, pertinencia didactica de la tonalidad para aprender a ejecutar un instrumento, cantidad
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de melodias que participan de forma vocal o instrumental, rol docente durante el montaje del
arreglo (solo direccion o apoya en la ejecucion instrumental).

2.4 Procedimientos de recogida de datos

En primer lugar, se ha invitado a escuelas y a profesorado, en particular, mediante una
carta, procediendo luego a la firma de la autorizacion institucional para realizar la recogida de
datos en las escuelas, asi como también a la firma de los consentimientos informados que dan
garantia del aseguramiento de los codigos éticos de la actividad investigadora. Inmediatamente
después, se procedio a fijar el dia en que se llevaria a cabo la entrevista semiestructurada, con el
fin de realizar la actividad dentro de la jornada laboral del profesorado participante. Asimismo,
se establecieron acuerdos para coordinar la entrega del arreglo que seria evaluado en idoneidad
y pertinencia didéctica, concretandose la entrega la primera quincena de octubre de 2019. En lo
que respecta a la entrevista, fue realizada de forma presencial y privada durante la ultima
semana de septiembre y la segunda semana de octubre en las escuelas en que el profesorado
participante desempefia sus funciones académicas, siendo ambas entrevistas registradas en
formato audio bajo el consentimiento del personal implicado.

2.5 Procedimientos de analisis de datos

A partir de las categorias conceptuales, se ha procedido a codificar los datos. En primer
lugar, se realiz6 el proceso de codificacion abierta, en donde se presentan los datos tal como se
consiguieron (San Martin, 2014) en las categorias conceptuales presentadas anteriormente. De
esta forma, se procede a la comparacion y saturacion de los mismos, dando cumplimiento al
proceso de codificacion axial. Finalmente, las interrelaciones se saturan, permitiendo
seleccionar los cddigos de mayor relevancia mediante el proceso de codificacion selectiva. De
este ultimo proceso, se desprende la categoria central que permitird dar cumplimiento al
objetivo del estudio, brindando una explicacion tedrico-empirica (San Martin, 2014).

3. Resultados
3.1 Repertorios propuestos por el curriculo nacional para la asignatura de Misica

El profesorado participante expresa que el repertorio que sugiere el curriculo nacional
no es pertinente para la realidad educativa actual. Més precisamente, el Docente 1 sefial6 sentir
“que el repertorio no esta contextualizado a la realidad”, mientras que el Docente 2 indicé “que
la propuesta curricular es insatisfactoria y descontextualizada”. Ambas razones dan cuenta de un
repertorio antiguo que no genera interés en el profesorado, puesto que el Docente 1 ha
manifestado que en el curriculo nacional no encuentra “un repertorio considerable en cuanto a
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numero que sea atractivo, no es algo que llame mucho la atencién”. Para revertir la situacion, el
Docente 1 reconoce utilizar repertorios que le motivan a él, poniendo énfasis en el siguiente
discurso: “que me motive mucho a mi, algo que yo ya conozca, que me guste, yo creo que eso
es clave”. Ademads, el Docente 1 agrega que: ‘“si es un repertorio que encuentro que a mi no me
llama mucho..., lo mas seguro es que naturalmente los chiquillos sientan eso”.

La novedad musical también es un factor a considerar, dado que el Docente 2 hizo
referencia a que hay canciones que aprendio en la universidad y que actualmente al estudiantado
“no le entusiasma para nada”. A esto, cabe agregar cuestiones ligadas a la educacion inclusiva,
ya que algunos repertorios han dejado de ser abordables. Por ejemplo:

Hay una cancion que se llama E/ negrifo aquel y no puede ser utilizada porque en un colegio
con una cantidad importante de migrantes, pronto comienzan las bromas y las risas y eso por
ahora debemos evitarlo al maximo, estamos en un proceso de cambio y de aceptacion ain.
(Docente 2)

No obstante, cabe sefialar que a pesar de que el profesorado no toma en consideracion el
repertorio propuesto en el curriculo nacional, si utiliza la politica educativa para dar
lineamientos generales al trabajo docente en el aula (Figura 1). En concreto, el Docente 1 sefialé
que “cuando uno lee el proposito de cada unidad, entiende para déonde debe uno dirigir el
trabajo, méas que mirar los objetivos de aprendizaje, porque los objetivos de aprendizaje se van
repitiendo durante cada unidad”. Entonces, no es que el curriculo nacional quede
completamente desplazado, sino que son rescatadas otras sugerencias. Por ejemplo, el Docente
2 indica que ha “tomado las pautas de evaluacion, rubricas y todo eso que es impecable”.

z N

Repertorio propuesto por
el curriculum nacional

N —

e - -

Descontextualizacion del Cambios culturales en la
repertorio sociedad

N N N

Sugerencias pedagogicas

Figura 1. Codigos abiertos de la primera categoria conceptual
Fuente: Elaboracion propia
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En definitiva, es esencial que el profesorado elabore arreglos con la intenciéon de
estrechar lazos con el estudiantado. En este marco, el Docente 1 sefialé que “uno va haciendo
[arreglos] en base a lo que conoce del curso, de lo que tocan”, lo que se refuerza con el discurso
centrado en la necesidad de conocer “el contexto, las capacidades y niveles del estudiantado”
(Docente 2). Por consiguiente, el profesorado considera que con el arreglo pueden abordar
muchas de las actividades que propone el MINEDUC por medio del curriculo nacional, a pesar
de la descontextualizacion del repertorio. No obstante, hacen hincapié en la idea de que la clase
de Musica siempre tiene que sonar, tener un sentido y ser entretenida.

Me interesa que lo que salga, el producto de la clase. Primero sea motivante para los nifios y
que no sea frustrante, me interesa que suene, que ellos sientan que lo que estan haciendo esta
sonando. Entonces, cuando los nifios se dan cuenta y las niflas se dan cuenta que esto suena,
viven una experiencia musical gratificante. (Docente 1)

3.2 El arreglo como estrategia didactica

El acto de elaborar y montar armreglos musicales nace de la premisa de que el
profesorado también se desempeila como instrumentista, lo que queda en evidencia con el
discurso del Docente 2, quien expresa: “Cuando sientes con propiedad esta idea de montar
[arreglos], sigues ese camino... Uno toca porque uno es musico. Eso es lo que en el fondo uno
hace”. A partir de esta opinion, el profesorado se atreve a incentivar el uso de instrumentos
musicales desde el primer nivel de Educacion Primaria, potenciando asi el aprendizaje y
desarrollo de las competencias instrumentales tanto individuales como colectivas.

El arreglo no se aborda unicamente desde la partitura tradicional, puesto que en los
primeros niveles de Educacion Primaria se suelen utilizar recursos no convencionales, como,
por ejemplo, simbolos, pictogramas y musicogramas. En este punto, el Docente 1 precisa que la
utilizaciéon de la notacién musical clésica no es importante para él, especialmente en los
primeros niveles de Educacion Primaria, ya que el alumnado se puede sentir frustrado “porque
no sabe leer una partitura”. Bajo ese pensamiento esta alineado el trabajo de la realizacion del
arreglo, donde el Docente 1 expresa: “eso me lleva hasta en cambiarles la métrica en algunas
canciones como La Pincoya, que es una pericona”, la que esta originalmente en 12/8, pero la
partitura (Figura 2) la presenta en 2/4.

A lo anterior, el Docente 2 agrega: “ahora, por ejemplo, si la cancién tiene bemoles,
tienes que adaptarla porque los metalofonos [glockenspiel] tienen todo con sostenidos”. Por
tanto, queda en evidencia la necesidad por tocar todo en tonalidades comodas. Especificamente,
el Docente 1 indica “que los nifios toquen... en la escala de Do Mayor o de La Menor y que
cuando vayan a cantar lo modulo, cosa que puedan cantar en el registro de ellos”. En la misma

linea, el Docente 2 menciona: “entonces tomo una melodia y le hago un acompafiamiento. Ahi
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Figura 2. Introduccion de “La Pincoya”
Fuente: Elaboracion propia

Con respecto a la variedad instrumental, el profesorado plantea el interés por aprovechar
todos los recursos sonoros que enriquezcan timbristicamente al arreglo. En concreto, el Docente
1 expresa:

Ocupo los distintos timbres instrumentales que tengo dentro de la sala de clases.... Si tenemos
cuatro timbres instrumentales dentro de la sala de clase, hacerlos tocar todo al unisono no
puede ser, estariamos perdiendo algo que podria ser una riqueza. (Docente 1)

La estructura clara y sencilla del arreglo también propicia un buen desempefio musical
del alumnado. Por ejemplo, el Docente 1 informa que, en los arreglos, como La Pincoya:

Generalmente le incorporo a las piezas una introduccion que es distinta a la melodia general
de la cancion, no es que imitemos siempre la melodia que se canta en lo que se toca y esa
misma introduccion la ocupo como material para hacer un interludio o como coda, entonces
los chicos van cantando y tocando. (Docente 1)

Asi se logra articular la practica instrumental con la vocal en el arreglo. El Docente 1
indica que “van haciendo un trabajo coral y un trabajo de conjunto instrumental en otros
momentos, pero siempre dentro de la misma pieza”.

Si bien todos los cambios se pueden realizan en lo teodrico-practico musical, hay
elementos pedagodgicos que permiten y refuerzan la estrategia y desarrollo del arreglo en el aula.
El orden y la disciplina para abordar este trabajo es fundamental, la distribucién en el aula
ayuda a realizar dicha actividad. En concreto, el Docente 1 menciona la importancia de “armar
una modalidad por tipo de instrumento. Las cuerdas en un lado, los vientos en otro, la percusién
en otro, la percusion melddica en este sector, las teclas por tal lado”. Dicha organizacion
permitiria simular el trabajo de un director de orquesta.
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Asi uno puede ir trabajando desde esa estrategia, que toquen solamente los vientos y
visualmente ya los tengo ahi y ellos saben que estan ahi y se agrupan, entonces esa estrategia
a mi me sirve muchisimo porque primero los nifios viven una experiencia casi como de
orquesta. (Docente 1)

Esto permite que el alumnado escuche a sus pares que estdn tocando las mismas
melodias y puedan corregir o puedan notar cuando se equivocan. El Docente 1 dice: “cuando
tienes el mismo grupo instrumental, el flautista sabe cuando estd tocando una nota mal porque
esta escuchando al lado un mismo instrumento tocando otra cosa y ellos se dan cuenta”. A esto,
el Docente 2 agrega la necesidad de contar con una rutina de clase que permita normalizar el
trabajo y las conductas del alumnado, en concreto, el Docente 2 precisa que “tener una rutina de
clases es fundamental. Por ejemplo, saludan, crean una cantidad de compases para solfeo
ritmico, escuchan una cancion, luego cantan la canciéon”. Asimismo, con el trabajo instrumental
debe haber un orden al momento de abordar un nuevo arreglo, esto permite que el alumnado
pueda identificar también los puntos esenciales para el trabajo. Especificamente, el Docente 2
indica que el primer punto tiene “que ver con escuchar, después ubicar las notas, solfeo hablado,
después solfeo cantado, después tocar, después practicar y luego interpretar”

Dentro del montaje del arreglo van apareciendo diversas situaciones con las que hay que
saber lidiar. Por ejemplo, alumnado que no quiera participar, estudiantes sin instrumentos... y
ahi debe aparecer toda la flexibilidad para incluir al total del alumnado en el trabajo didactico.
El Docente 2 indica: “cuando hay un alumno que no esté participando o lo ves medio extrafio en
la clase, hay que buscarle otra labor, tal vez probar con algin instrumento de percusion o que
cante, pero mantenerlo ocupado con algo”. Ahi se necesitan las herramientas del profesorado
preparado, el Docente 2 afiade,” darle algun patrén ritmico més sencillo o mas dificil, también
puede ser el caso y esas ideas son multiples e inagotables. Ahora esa idea de recombinar esas
cosas proviene de tu aspecto de musico”.

Una herramienta que debe estar entonces contemplada en el plan del trabajo del arreglo
en Educacion Primaria es la flexibilidad. Asi, el Docente 2 indica: “Esa capacidad de flexibilizar
es fundamental en un contexto..., si vas esperando que toquen todo puede que te caigas y para
evitar eso hay que ir abiertos a desarmar la estructura melodica”. Por consiguiente, el trabajo del
arreglo en Educacion Primaria requiere de una formacion docente, ya que:

El profe de Musica tiene que saber arreglar para educacion primaria.... Creo que es un
espacio en donde el profe tiene que ser muy bueno para trabajar. Los profes mas grosos
[mejores profesores] que yo he conocido, su mayor desafio ha sido trabajar con los mas
chicos; mas que con los grandes. (Docente 2)

En consecuencia, la segunda categoria conceptual concemiente al armreglo como
estrategia didactica se comprende a partir de cinco codigos abiertos. A saber:

—-La motivacion docente y del estudiantado;
-Los componentes técnico-teoricos del arreglo musical;
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-La estructura del arreglo;
-La organizacion en el aula y;
—La idoneidad docente.

4. Discusion y conclusiones

Considerando el curriculo nacional chileno para la Educacion Primaria (MINEDUC,
2013), el profesorado enfatizé que el repertorio sugerido por dichas politicas educativas no es
atingente a la realidad escolar porque plantean un desfase temporal, dado que son obras
antiguas. A pesar de que las sugerencias didacticas del MINEDUC no representan un estimulo
para docentes y discentes, la motivacion del profesorado permite la realizacion del arreglo ya
que actua bajo sus ideas, deseos, metas y especialmente su propia voluntad (Carrillo, Padilla,
Rosero y Villagéomez, 2009). En vista de que el repertorio propuesto por el curriculo nacional no
es llamativo, cabe destacar que es el profesorado quien propone los arreglos del repertorio para
trabajar en el aula, bajo el supuesto de que el curriculo debe ser abordado y deliberado por ellos,
seglin la realidad en la que se encuentren. De esta manera, se posibilita la interaccion de la
practica musical, el crecimiento intelectual y la integraciéon al contexto sociomusical del
estudiantado (Angel-Alvarado, 2020).

En cuanto al amreglo como estrategia didactica se observaron tres aspectos
fundamentales para el desarrollo de esta estrategia (Figura 3). Primero, la capacidad docente
para flexibilizar a la hora de disefar adecuaciones didacticas, tanto en los aspectos tedrico-
musicales del arreglo en si, como en la resolucion de situaciones de aula para priorizar el trabajo
participativo e inclusivo en la actividad. Por lo tanto, el docente necesita una cualificacién que
no se limita solo al conocimiento musical (Lorenzo 2018), sino que se debe extender hacia lo
pedagdgico, dado que “el profesorado debe tener las competencias musicales para proporcionar
una educacion de calidad y las competencias profesionales que le permitan generar un clima
propicio en el aula para hacer participe al estudiantado en la materia” (Carrillo y Vilar, 2014).
Esto permitird que el profesorado pueda ser capaz de afrontar las diversas situaciones del aula
con éxito.
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Flexibilidad
pedagdgica

Estructura
de la clase

Estructura
del arreglo

Figura 3. Tres aspectos fundamentales para el desarrollo del arreglo como estrategia didactica
Fuente: Elaboracion propia

El segundo aspecto fundamental se refiere a la instauracion de una estructura escolar
que permita al estudiantado asimilar e interiorizar una rutina en el aula, centrandose en la
creacion de un ambiente propicio para el aprendizaje (Figura 3). En este punto, es conveniente
también considerar la ubicacion espacial de los instrumentos dentro del aula de clases, ya que su
organizacion y orden por familia — vientos, percusiones, cuerdas — permite generar un espacio
que garantiza el proceso de adquisicion y desarrollo de los aprendizajes, las relaciones
interpersonales y la socializaciéon de experiencias, tras brindarse un apoyo contextualizado
(Angel-Alvarado, Belletich y Wilhelmi, 2019a).

Por tltimo, el tercer aspecto fundamental se fija en la estructura del arreglo como un
elemento con partes constitutivas claras (Figura 3). Por ejemplo, una introduccioén, estrofa e
interludio. En este caso, cabe destacar que un docente participante enfatizé en la importancia de
que el estudiantado tome consciencia de la estructura composicional de los arreglos, de como
abordarlos y como ser participantes activos en la actividad. Para ello, es fundamental promover
una pedagogia dialogante (De Zubiria, 2006) donde el estudiantado pueda emitir opiniones
sobre el ensayo y la interpretacion, asi como también sugerir propuestas en algunas secciones
musicales que presenten complejidad, asumiendo un rol activo durante los procesos de
adquisicion de aprendizajes y su desarrollo (Lorenzo, 2014).

A raiz de estos aspectos fundamentales se han podido identificar tres factores
pedagogicos que influyen en el montaje de arreglos musicales en el aula regular de Educacion
Primaria (Figura 4). Primero, la autonomia pedagodgica para tomar decisiones y deliberar sobre
la seleccion, composicion y montaje de los arreglos musicales. Esta deliberacion sucede porque
el docente conoce el contexto donde se encuentra inserto, tiene vinculos pedagdgicos con la
comunidad educativa que le otorgan la posibilidad de decidir en dicha materia, siempre en
bienestar del crecimiento significativo esperado, aportando asi a la ampliacion cultural y social
del estudiantado.
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Figura 4. Tres factores pedagdgicos que influyen al montar arreglos musicales en el aula regular
Fuente: Elaboracion propia

La segunda estrategia se basa en la relevancia de implantar una rutina escolar basada en
habitos de orden en todos los aspectos (Figura 4). Por ejemplo, organizar el aula para la practica
musical, instalar una rutina de actividades didacticas, distribuir los instrumentos musicales en el
espacio didactico, promover el cuidado de los instrumentos y del resto de insumos que existen
en el aula. En definitiva, la internalizacion de estos hébitos hace plausible que el estudiantado
experimente actividades musicales de mayor calidad en el contexto escolar.

Finalmente, la importancia de brindar aprendizajes contextualizados que permitan
interiorizar la estructura de los arreglos ya sea en cuestiones de forma musical, asi como
también de los tiempos en que corresponde tocar o cantar (Figura 4). Durante la Educacion
Primaria, es menester de los estudiantes concentrarse en una sola actividad, de modo que se
debe evitar al mdximo que toquen y canten a la vez en la misma seccion del arreglo. Ambas
acciones siempre se deben llevar a cabo en distintos momentos. Unicamente se recomienda la
practica conjunta de tocar y cantar si los instrumentos que utilizan son de percusion y esto se
debiera realizar en primera instancia para aprender el pulso y algunos ostinatos ritmicos.

A la vista de los factores pedagogicos identificados surgen tres implicaciones. Primero,
desde la dimension teorica, es necesario replicar el estudio, poniendo el foco en cada uno de los
niveles educativos para obtener informacién mas especifica de las estrategias, materiales y tipos
de arreglo que se pueden abordar en los distintos niveles. Segundo, desde la dimension practica,
es imperioso que la administracion escolar otorgue a la comunidad un espacio fisico 6ptimo,
implementado y adaptado para llevar a cabo las clases de Musica. Que se provea al profesorado
de perfeccionamiento en los ambitos tanto musicales como pedagoégicos para lograr mejorar las
practicas pedagdgicas en lo que respecta a los arreglos musicales. Por ultimo, desde la
dimension pedagogica, es esencial que el profesorado busque espacios de perfeccionamiento
pedagogico-musical, asi como también genere redes con otros docentes con el animo de
organizar actividades conjuntas como festivales o conciertos.
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Si bien el presente estudio se contextualiza en la realidad chilena, sus hallazgos e
implicaciones pueden servir a la comunidad iberoamericana porque articulan los saberes
musicales que conlleva un arreglo con los saberes pedagdgicos que implica un montaje musical
en el aula escolar. En definitiva, el arreglo no se puede entender simplemente como musica, sino
que debe comprenderse como una instancia de aprendizaje y desarrollo.
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Resumen

Las musicas populares urbanas estan entre los géneros musicales preferidos por los adolescentes. A pesar del caracter motivacional
que tienen, estan ain poco presentes en los curriculos de Educacion Secundaria y, ademas, suelen ser tratadas de la misma manera
que otros estilos musicales. Los modos de produccion y de acceso a los géneros musicales populares-urbanos estan muy
condicionados por los procesos de produccion musical y sus manipulaciones sonoras de caracter tecnologico promovidas desde la
industria discografica. Este trabajo tiene como objetivo conocer el grado de manipulacion sonora presente en la musica de masas
para adolescentes y como esta influye en cierta homogeneizaciéon cultural a través de la construccion social de su identidad. Para
ello, se han efectuado entrevistas a cinco productores musicales que han permitido conocer los métodos que tiene la industria
discografica para establecer perfiles homogéneos en los adolescentes a partir de sus practicas musicales compartidas. A la luz de
estos resultados, se plantean posibles buenas practicas en el contexto de la educacion musical en Secundaria que garanticen la
consecucion de sus objetivos educativos y mejoren nuestro modelo educativo.

Palabras clave: Adolescencia, misica, produccion musical, identidad, educacién musical.
Abstract

Urban-popular music is among the musical genres preferred by teenagers. Despite their motivational character, they are still little
present m secondary education curricula, and furthermore, they are usually treated in the same way as other musical styles. The
modes of production and access to popular-urban musical genres are highly conditioned by the musical production processes and
technological manipulations promoted by the recording industry. This work aims to know the degree of sound manipulation present
in mass music for adolescents and how this influences a certain cultural homogenization through the social construction of identity.
To do this, interviews have been conducted with five music producers that have revealed the methods the recording industry has
developed to establish homogeneous profiles m adolescents based on their shared mmsical practices. In light of these results,
possible good practices are proposed in the context of secondary music education that guarantee the achievement of their
educational objectives and improve our educational model.

Key words: Adolescence, music, music production, identity, music education.
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1. Introduccion

Durante las ultimas décadas, se ha podido observar una tendencia bastante generalizada
a favor de la inclusién de las musicas populares-urbanas en los curriculos de la Educacion
Secundaria Obligatoria (Rodriguez, 2004) (ESO, en adelante). Efectivamente, los contenidos
musicales impartidos en estos centros necesitaban acercarse a la realidad musical adolescente
para favorecer su motivacion y contribuir a un aprendizaje significativo (Flores, 2007). Cabe
destacar que, mas alld del elemento motivacional, investigaciones como las de Powell, Smith,
West y Kratus (2019), han demostrado los amplios beneficios y virtudes que ofrecen dichas
musicas en su desarrollo durante su escolarizacion (Springer, 2015). Aun asi, la educacion del
adolescente actual debe seguir cubriendo el espectro musical en su extension temporal y
cultural. La idea de “educacién musical multicultural”, nacida a mediados del siglo XX y
defendida por Volk (1993) o Fung (1995), aboga por incluir en la educacién musicas de
distintas culturas y un replanteamiento conceptual y metodologico. Asi se fomentara la abertura
de miras necesaria entre los jovenes, el conocimiento de otras realidades y el respeto por estas
(Giraldez, 1997).

Todo ello coincide con en el curriculo de la ESO en Espaila, el Real Decreto 1105/2014,
donde la Musica aborda las musicas populares-urbanas, profundizando en su audicién, analisis,
contextualizacion, lectoescritura e interpretacion, al igual que con el resto de musicas
(Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2015, p.454). Indicaciones similares se encuentran
en disefios curriculares desplegados por distintas Comunidades Auténomas como Cataluiia o
Pais Vasco, entre otras.

Aparentemente, podria suponerse que la comunidad educativa ha cumplido con los
objetivos de dichas investigaciones: las musicas populares-urbanas forman ya parte de los
contenidos obligatorios, pero no era solo este el objetivo que se perseguia, pues, aunque se han
incorporado nuevas musicas al sistema educativo espailol, no se han realizado adaptaciones para
ensefiarlas de otra forma. Se aplican los mismos patrones de anélisis, audicion o interpretacion
que con el resto, que no se adecuan a las caracteristicas propias de las actuales musicas urbanas-
populares. Para poder entender esas caracteristicas debe hacerse un breve repaso a su evolucion
y procesos implicados.

Los jovenes escuchan mayoritariamente aquellos estilos mas presentes en los medios,
principalmente de tipo popular y urbano —como el Pop, Hip-Hop, o Reggaeton— (Herrera ef al.,
2010). Todos presentan elementos comunes, como su formato de consumo, sistemas de difusiéon
y alcance, destinado al consumo masivo. Por tanto, las “musicas populares-urbanas” pueden
considerarse un macro-género, donde convive diversidad de estilos en constante transformacion,
aunque compartiendo dichos elementos. A su vez, resultan accesibles econdmicamente y
cognitivamente al individuo, es decir, que su asimilacidén no exige al oyente un bagaje cultural
extenso ni especifico (Pouivet, 2010). En este sentido, la mayoria de estas musicas han sido
creadas por fecnologias de masas, medios de produccién que implican la grabacion, duplicacién
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y difusién masiva, no como captura de la interpretacion de una cancion, sino como la creacion,
en un estudio, de un artefacto sonoro original mediante un proceso complejo, del que se deriva
una obra tinica que sera copiada, independiente de cualquier ejecucién: el fonograma.

La industria discogréafica lleva modelando nuestros habitos de consumo hace décadas
mediante la manipulacion sonora o “produccién musical” (Faure, Gustems y Guaus, 2016). La
revolucion tecnologica del siglo XX permitio la aparicion del productor musical, que intercede
entre musico y publico, administrando los recursos tecnoldgicos a modo de filtro musical,
transformando la manera de hacer y escuchar musica (Milner, 2016). Si la grabacion electronica
permitidé manipular la intensidad, la grabaciéon magnética ampliaria dichas posibilidades
regrabando, recortando, reordenando y rectificando el material, convirtiéndolo en un producto
sonoro impactante.

Buscando mayor potencia en las radios para ganar audiencia (la /oudness war o guerra
del volumen), se desarrollaron técnicas de compresién proporcionando mayor sensacion de
presion sonora sin aumentar decibelios (Devine, 2013), reduciendo el rango dinamico a favor de
una sensacion general de potencia (Deruty y Tardieu, 2014). Esta practica generé nuevas
expectativas en los radio-oyentes, acostumbrados a esa musica comprimida, adoptdndola como
un referente de calidad. Llegados los afios 90, las discograficas pidieron a los estudios de
grabacion y a sus ingenieros que hiciesen “sonar sus discos a radio”, con volumen excesivo y
falta de dindmicas ideales para ambientes ruidosos (Southall, 2006). La apariciéon de
dispositivos moviles con altavoces reducidos busc6 un sonido mas eficiente y las sonoridades
sobre-comprimidas. Finalmente, con las Estaciones de Trabajo de Audio Digital o DAW —
Digital Audio Workstation—, fue posible realizar todas estas tareas con un ordenador.

En un principio, las DAW se centraban en el sector amateur del mercado discogréfico
con nuevas tendencias estéticas, cercanas al sonido home studio (Harper, 2014), fomentando el
uso de herramientas de “humanizacion” como el shuffle, que genera irregularidades ritmicas
para que parezca interpretado por una persona, herramientas de correccion ritmica como el Beat
Detective, o melodica como el procesador de tono Auto-Tune; ampliamente usados en las
musicas destinadas a adolescentes (Danielsen, 2017).

Finalmente, las grandes discograficas incorporarian a artistas underground de los sellos
independientes, consiguiendo aunar la sonoridad mainstream -tegida por las grandes
discograficas— con la actitud underground —més de caracter independiente— Con todo ello, se
conseguia cierta homogeneizacion musical, ya que, de ahora en adelante, la industria
discografica estableceria los estdndares de como debian sonar las musicas de masas. Dichas
manipulaciones sonoras no quedaron exentas de reacciones adversas que denunciarian que se
abandonaba la “Edad de la Representacion”, donde la experiencia musical se centraba en la
interpretacion, para entrar en la “Edad de la Repeticion”, donde las grabaciones definirian la
musica (Attali, 1997). Es mas, los elementos que permiten al adolescente distinguir y preferir
unas musicas, ya no se encuentran en la partitura, sino que ésta comparte su influencia con
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procesos estandarizados de manipulacion timbrica, propios de la produccién discografica
(Faure, Gustems y Guaus, 2016).

Con el establecimiento de las plataformas digitales de distribucién musical online, el
consumo de canciones ha crecido exponencialmente (Williams, 2007). Hoy en dia, un individuo
con conexion a Internet puede acceder libremente a un repertorio de extension sin precedentes.
En este entorno, podria suponerse que dicha libertad vendria acompaiiada de una diversificacién
social en cuanto a gustos, pero estudios recientes sobre preferencias musicales revelan lo
contrario. Segun Dorado (2005), estamos frente a un nuevo mercado, el feenage market, propio
de un nuevo tipo de adolescente con gustos y preferencias musicales globalizadas (Rubio,
2010).

Efectivamente, una de las funciones destacadas que desarrolla la musica entre nuestros
adolescentes es la de servir como medio para establecer y consolidar relaciones. La teoria de la
identidad social propone la construccién colectiva de nuestra identidad: los adolescentes
simpatizardn mas con aquellos con gustos musicales similares a los suyos, potenciando asi su
autoestima e integrandoles en un grupo. Es mas, compartir estos gustos no solo revela una
valoracion estética, sino que implica cierta simpatia social, valores y personalidad (Boer et al.,
2011), alejando a quienes tienen gustos diferentes y otorgdndoles una imagen independiente del
resto (North, Hargreaves y O’Neill, 2000). Asimismo, los jovenes exhiben sus preferencias
musicales mediante otros signos externos vinculados como el vestir, el peinado o las melodias
del smartphone (Flores, 2007).

Otros agentes informales (Internet, TV, radio) ejercen mas influencia en las preferencias
musicales de los jovenes que la propia educacién formal (Cremades, 2008). Esta situacion es
crucial, pues desvela la vulnerabilidad del adolescente frente a la industria discografica, a la que
se accede mayoritariamente a través de espacios informales “sin filtro”. Este acceso totalmente
libre expone directamente al consumidor frente al productor, dejando entrever la urgente
necesidad de fomentar en ellos una mirada critica a través el estudio de las musicas populares
urbanas, en el marco de la educaciéon musical formal, desde un punto de vista sociologico, como
podrian serlo las propuestas de Dunbar-Hall (2002).

Por todo ello y teniendo acceso a productores musicales en activo, se ha planteado como
objetivo conocer el grado de manipulacion sonora presente en la musica de masas para
adolescentes y como esta influye en cierta homogeneizacion cultural a través de la construccion
social de su identidad. A partir de ello, se pretende plantear posibles buenas practicas en el
contexto de la educacion musical en ESO que garanticen la consecuciéon de sus objetivos
educativos.

REDIB. RIIM Core Joum:
SHERPA-ROMEO
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2. Método

Se ha optado por una metodologia cualitativa, de caracter inductivo, holistico, objetivo,
plural y humanista, que trate de comprender a las personas dentro de su ambiente. Por eso se ha
empleado el método descriptivo fenomenologico, ya que se pretende descubrir el significado y
la forma en la cual las personas describen su experiencia, enfatizando aspectos esenciales y
subjetivos, escuchando lo que dicen sus protagonistas, describiendo lo pertinente y significativo
en sus percepciones, sentimientos y acciones mediante un procedimiento de investigacion
claramente inductivo (Massot, Dorio y Sabariego, 2004).

2.1. Muestra

Los participantes que conforman la muestra son productores musicales profesionales de
la industria discografica, un colectivo profesional muy determinado, escaso y de dificil acceso.
Han sido seleccionados por muestreo no probabilistico deliberado (Martinez, 2007), a partir de
los siguientes criterios de seleccion:

e Trabajan en musicas destinadas a adolescentes,
e han trabajado para alguna discografica major, y
e estan actualmente en activo, en la ciudad de Barcelona.

Finalmente, la muestra se ha concretado en cinco productores musicales, encargados de
organizar y aplicar, junto con los artistas, los procesos de manipulacioén sonora contemplados en
esta investigacion. Todos han participado voluntariamente, firmando un consentimiento
informado. Asimismo, los datos han sido tratados mediante cddigos de identificacion para
preservar el anonimato y la confidencialidad de los resultados (Codigo de Buenas Précticas en
Investigacion de la Universidad de Barcelona, 2010).

2.2. Instrumento

La técnica empleada para recopilar los datos aportados por los participantes ha sido la
entrevista, dando acceso a datos que, probablemente, no se podria acceder por ofras vias:
creencias, actitudes, opiniones o valores. Se trata de una entrevista estructurada con preguntas
planificadas mediante un guion preestablecido, secuenciado y dirigido (Ruiz Olabuénaga,
2003). Para su elaboracion, se partié de un previo analisis documental sobre producciéon musical
y se triangul6 con informaciones obtenidas por profesorado de la Universidad de Barcelona y de
la ESMUC.

En la redaccion de los items se han tenido en cuenta la claridad, simplicidad y
relevancia, mediante dimensiones y subdimensiones que respondian a los objetivos, siguiendo
las consideraciones de Oriol (2005) y Porta y Ferrandez (2009) para su validacion: construccion
de una entrevista piloto y evaluacion de la misma por parte de 6 docentes del area de Didactica

"EBSCO. CINDOC (CSIC), C
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de la Expresiéon Musical de la Universidad de Barcelona respecto a la comprension de las
preguntas, relevancia y coherencia. Con sus opiniones y sugerencias, se elaboré una nueva
version de la entrevista (30 preguntas), que se aplicé a un productor a modo de prueba para
ajustarla a los participantes. La version final se recoge en la Tabla 1:

Tabla 1. Modelo de entrevista

AMBITOS DIMENSIONES | SUBDIMENSIONES | PREGUNTAS N¢
Productor Presentacion Profesion ;Cudl es tu relacion con la musica y a qué te dedicas actualmente? 1
Especialidad Target ¢Trabajas con musicas destinadas a los adolescentes? 2
Estilos ;Qué estilos musicales trabajas? 3
General Definicién 4En el mundo musical, qué es un productor? 4
Produccién | Definicion Fases del proceso Si dividimos el proceso de la produccién de una cancién en 4 fases - 5
preproduccién, grabacion, mezcla y "mastering”, ;qué trabajo realizas en
cada una de estas fases?
£Qué diferencias hay entre la composicion y la produccion de una cancion? | 6
Funciones Estilos ;Los procesos de produccion son necesarios para diferenciar un estilo 7
musical de otro, o ésta diferencia se establece solamente en la composicion
de una cancién?
Listado més allid de | ;Usas los procesos de produccién con un fin concreto mas alla del de 8
la calidad del obtener un buen sonido?
sonido
Significado Emociones Sabemos que ciertos recursos compositivos tienen repercusion sobre las 9
emociones de los oyentes. ;Existen recursos de produccion que también
puedan provocar efectos sobre las emociones?
Sabemos que ciertos recursos compositivos evocan o transmiten actitudes 10
concretas a los oyentes, ;Existen recursos de produccion que también
puedan transmitir o evocar actitudes concretas?
Ideas Sabemos que ciertos recursos compositivos dan informaciones concretasa | 11
los oyentes (lugares, épocas, acciones...). (Existen recursos de produccién
que también puedan transmitir o evocar informaciones concretas?
Usos Preproduccién ;Como determinas el sonido que necesita una produccién? 12
Modelos de ¢Sigues unos patrones fijos de tratamiento del sonido para obtener 13
manipulacién resultados concretos?
sonora
Target ¢Produces las canciones de una manera distinta en funcién de a quién van 14
destinadas?
Estilos ;Usas un tipo de produccion distinta para cada estilo musical? 15
En caso afirmativo, ;podrias dar ejemplos de cémo consigues caracterizar 16
algunos estilos musicales mediante la produccién?
Emocional ¢Podrias dar ejemplos de como consigues transmitir algunas actitudes 17
concretas mediante la produccion?
;Podrias dar ejemplos de cémo consigues transmitir algunas emociones 18
concretas mediante la produccion?
Racional Produciendo, ;c6mo consigues evocar las distintas culturas? 19
Produciendo, ;c6mo consigues evocar las distintas décadas musicales? 20
Produciendo, ;como consigues evocar los distintos grupos sociales o tribus | 21
urbanas (ejemplos concretos)?
Obras Definicion Grabacion ¢Podriamos diferenciar la grabacion doc tal como aquella que captura | 22
fonograficas documental vs una interpretacion de una cancién, de la grabacién creativa, que constituye
creativa una obra en si, que no necesita posteriores interpretaciones y de la cual la
canci6n solo es un elemento mas, entre muchos otros (como el procesado de
sonido)?
Valor 2Qué se valora en una cancién grabada (obra fonografica)? 23
¢La produccién puede contribuir a este valor, o solo depende de la 24
composicién y la interpretacién?
Estilos Constitucion ¢Qué elementos deben estar presentes, en una obra fonografica, para poder | 25
distinguir su estilo musical (ejemplos concretos)?
¢Como se vinculan cada uno de estos items con los diferentes estilos 26
musicales: timbre, tempo, cadencia ritmica, instrumentacion, letra, actitud,
emocion, melodia, armonia, dinamica, estructura?
Industria Artistas Target ¢(Los artistas son conscientes de que quiénes son su piblico mayoritario? 27
discografica Composicion En caso afirmativo, ;los artistas tienen en cuenta a su piblico mayoritarioa | 28
lahora de componer sus canciones?
Target Edades ¢(Se suele dividir a los targets musicales por edades? 29
Sectores Discogréficas y Cuando trabajas para una discografica o distribuidora, ;qué indicaciones 30
distribuidoras recibes respecto a como realizar una produccién?

Fuente: elaboracion propia
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A la hora de realizar las entrevistas, se ha procurado garantizar un clima de confianza
para obtener informacién vélida y fiable (Martinez, 2007). Para ello, se ha mantenido un rol no
participante, haciendo uso de la técnica no directiva (Massot et al., 2004) y se han empleado
tacticas clasicas (expresiones breves, sintesis parcial o silencios) para que no resulte
contaminada por las aportaciones del investigador (Ruiz Bueno, 2014).

2.3. Procedimiento

La recogida de informacioén ha sido sistemética, intencionada, planificada, objetiva y
registrada, para que la informacion obtenida sea comprobable y tenga garantia cientifica de
objetividad (Martinez, 2007). Las entrevistas han sido grabadas en audio y posteriormente
transcritas con el permiso de sus autores. Al tratarse de preguntas de respuesta abierta, para
llevar a cabo el analisis cualitativo de la informacién, hemos aplicado la misma metodologia en
5 pasos que emplea el software ATLAS.TIL:

1. Se ha transcrito las entrevistas y clasificado su contenido para discernir entre
informacion relevante e irrelevante.

2. Se han creado unos conceptos clave asociados a citas seleccionadas entre las
respuestas.

3. Sehan agrupado estos conceptos en categorias y subcategorias.

4. Se han elaborado una serie de mapas conceptuales que relacionan conceptos
clave, categorias y subcategorias.

5. Seha realizado un analisis de los resultados.

3. Resultados

Los resultados presentados son un resumen de las entrevistas realizadas a los 5
productores participantes. Se expondran aquellos conceptos en que todos los entrevistados han
coincidido, con una ratio de sustento para cada item de 5/5, a excepcion de casos concretos
debidamente indicados.

En palabras de los entrevistados, “producir” significa moldear una idea musical para
encajar en un sector del mercado discografico. El productor es “el encargado de traducir la idea
artistica en sonido [...] manipular la idea inicial de lo que es el artista para que coja una forma
consistente y atractiva para el oyente” (Entrevistado A, pregunta 2). Un productor tiene que
adaptar sus producciones a los gustos del consumidor potencial. Pero ;cuéles son esos gustos?
(De qué dependen? ;Como se delimita su publico objetivo?

En primer lugar, hay que diferenciar dos mercados musicales: el mainstream y el

underground. Esta investigacion se centra en las musicas de consumo masivo, el mainstream.
Segtm los entrevistados, actualmente la principal division entre los consumidores de este sector
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es la edad, por lo que tenemos dos grupos: los jovenes y “el resto”. Efectivamente, las
diferencias socioecondmicas y culturales tienen mucho menos peso en sus preferencias
musicales que su edad. En consecuencia, el grueso del mercado esta formado por adolescentes,
considerados por todos como el motor de la industria discografica:

“es dificil decir que un estilo sea de una cultura muy determinada. Hoy en dia es una cuestion
mas generacional que no de origen [..] tienen mas puntos en comuin un joven de
Latinoamérica, de Estados Unidos y de Europa, que no un joven y un mayor de Europa. Por lo
que, la cultura, yo creo mas en estratos no sociales, en el pasado no tenia nada que ver un hijo
de un obrero con un hijo de un empresario. A dia de hoy, estos estratos son generacionales, no
son de sectores economicos o de procedencias” (Entrevistado C, pregunta 21).

Los adolescentes del mercado discografico espafiol consumen diversidad de estilos que
se diferencian entre si, segiin los perfiles de personalidad que representan sonoramente. De este
modo, cada consumidor se sentira mas o menos atraido, por uno u otro estilo, segin se
identifique o no con él. La aplicacién de patrones fijos de manipulacién sonora, asociados a
diferentes actitudes, permite caracterizar cada estilo adolescente. De acuerdo con esto, el
entrevistado C considera que:

“lo que me quita el suefio es la tendencia. Que cada detalle de lo que hago en el estudio,
encaje de forma milimétrica con la tendencia. Y la tendencia, de un afio a otro cambia. Por lo
que tienes que estar al loro! si ahora el Reggaeton lleva el Auto-Tune con este ajuste o con el
otro. Si lleva este sonido de bombo o lleva el otro” (pregunta 16).

Subrayan que se ha reducido el tiempo de escucha de cada cancién, por lo que su estilo
debe ser perfectamente reconocible desde el primer instante, si no se quiere correr el riesgo de
que el oyente, impaciente, “salte” a otra:

“la gente joven no tiene tiempo [...] y si les varia un poco, si de repente les cambias un poco
el sonido, cuando se pone de moda el sonido de una bateria o de un bombo, o una caja o de un
Reggaeton “tun ca ca, tun ca ca”, les tienes que dar lo que ya conocen” (Entrevistado E,
pregunta 15).

En consecuencia, los modelos sonoros que se apliquen en las producciones deben ser
muy pautados y explicitos, dejando poco margen a la variedad. En relacion con esto:

“cuando hago una cosa de forma intuitiva, no puedo dar garantias de acertar, porque depende
mucho de la inspiraciéon, de factores aleatorios [...] En cambio, cuando alguien me encarga un
trabajo, en verdad me estan pidiendo garantias. La inica manera de ofrecer garantias es
desarrollar un método que ofrezca garantias™ (Entrevistado C, pregunta 9).

Oftra caracteristica propia de estas producciones para adolescentes es que presentan a los
artistas como referentes. Es decir, el consumidor debe poder decir: “este podria ser yo”, “yo
también puedo hacerlo”... Esto se traduce en una estética cercana al home studio con bases
programadas y correctores de tono, en detrimento de los instrumentos musicales fuera de
tendencia —guitaira, bajo o bateria—. En cierto modo, el Trap o el Reggaeton estan diciendo: “no
necesitas ser un instrumentista o cantante experto para vivir de la musica”.

! Modismo del castellano que significa “estar atento” o “estar bien informado”.
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En definitiva, encontramos una categoria generalizada en todos los estilos mainstream,
consumidos de manera masiva por los adolescentes, a que deben adaptarse. En ella imperan dos
directrices:

® Moderaciéon. Como el objetivo es llegar al mayor niumero posible de personas, se
sacrifica aquello que moleste a muchos, recortando frecuencias demasiado
estridentes o desagradables, limitando el uso de distorsiones extremas, o
ubicando en segundo plano los elementos més agresivos. Tratandose de
adolescentes se buscard mantenerse en el limite “correcto” dentro de las
tendencias, enfatizando la excitacion y la energia. Al respecto:

“La indicacion de una discografica podria ser: [...] “Queremos que esta banda sea
muy radiofénica™. Por lo tanto, ;qué te estan diciendo? [...] Que el sonido general no
sea estridente, que no sea muy agresivo, porque las reglas en la radio huyen un poco
de esa agresividad. Huyen un poco del susto del oyente, que puede cambiar la emisora
al oir, o al entrar ese tema [...] Una directriz, te diria “mira por favor que sea muy
dentro de lo que ellos son, pues muy agresivos y tal, muy Rockeros, pero no te pases
mucho, porque luego la radio me va a decir que no y nos interesa muchisimo traer en
radio, para llegar al mayor publico posible” (Entrevistado B, pregunta 30).

¢ Funcionalidad. El uso social de la musica obliga a adecuar las producciones a
los modos y vias de consumo adolescente, comprimiendo el rango dinamico
para optimizar su reproduccion en lugares ruidosos y mediante dispositivos
portatiles. También serd capital mecanizar la pulsaciéon para que puedan ser
incluidas en sesiones de baile con posibles superposiciones:

“como la funcionalidad de esta musica es socializar, se tiene que poner en continuidad
[...] dentro de una sesion de baile, donde tienen que fluir muchas canciones y eso no
ha de ser una montafia rusa. No tiene que desentonar la falta de previsibilidad del
comportamiento de la sefal [...] deben ser totalmente previsibles” (Entrevistado C,

pregunta 18).

Segun 3 de los 5 entrevistados, si se atiende a las nuevas tendencias, puede observarse
como, habitualmente, son estilos del sector de la musica independiente —underground— que, en
un momento dado dan el salto al mainstream. Durante ese traspaso, se adecuaran asumiendo las
formulas generales descritas. De este modo, la producciéon permite la renovacién sonora del
panorama musical, aunque a menudo el contenido actitudinal y emocional, se mantenga.

Sea como sea, todos los entrevistados han dejado clara la existencia de destacado el
vinculo entre los procesos de produccion musical y el perfil de los consumidores de las musicas
de distribucién masiva. Una relacion de doble sentido, pues la produccion influencia la
audiencia, pero, al mismo tiempo, se subordina a ella. A continuacién, presentamos un glosario
tematico que permite recapitular el testimonio de los entrevistados:

1. Produccion:

e Manipulacién sonora. Las transformaciones que experimenta una cancion,
durante su produccioén se agruparian en 3 momentos: preproduccion, grabacion
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y posproduccidn; este tltimo compuesto por edicidon, mezcla y mastering. A lo
largo de todas estas fases, se aplican técnicas de captacion del sonido
(microfonia, configuracion del backline o instrumentacion), edicién
(cuantizacion ritmica o correccidon de tono), procesado de audio (variacion de
timbre, procesado de dinamica, simulacion de espacios o efectos especiales) y
de nivelado (distribucion de planos sonoros o ajuste de intensidades). Con ello
se transforma una idea musical en una obra original. Como afirma el
entrevistado D: “cuando grabas un disco, cuando haces un fonograma, cuando
el artista se mete en el estudio, es otra obra independiente. O sea, es otra forma
de arte independiente” (pregunta 22).

e Modelos sonoros. Los procesos y técnicas de produccion dan como fruto
sonoridades que el oyente asocia a distintos significados y que sirven para
identificar los estilos, consiguiendo enfatizar actitudes, culturas, emociones o
épocas. Estos modelos sonoros se mantienen fijos, para facilitar su
reconocimiento y maxima acogida. No obstante, de nuevo 3 de 5 entrevistados
observan que, aunque la industria discografica pretende fijar los estilos del
mercado, no siempre ocurre asi, siendo ocasionalmente los productos
“diferentes” los que acaban triunfando entre el publico. Por ejemplo, Rosalia,
cuya mezcla de estilos la convierte en un producto musical unico. El
entrevistado C insiste en que “una cancion de éxito [...] ha de ser la suma de
dos cosas que son contradictorias: que sea totalmente previsible, pero a su vez,
que sea original” (pregunta 23). Por ofra parte, el proceso de masterizacion
tiene como funcién homogeneizar el rango dindmico y las frecuencias audibles
para poder reproducir canciones sin cambios perceptibles —por ejemplo, las
radio-formulas—. Como define el entrevistado E: “el mastering es rectificar lo
que sea del sonido para que tenga la méxima calidad posible dentro de unos
cauces industriales y comerciales” (pregunta 5).

¢ Contextualizacion. Tratdndose de jovenes, la prioridad sera la adecuacion sonora
de las grabaciones a los habitos de consumo adolescentes: reproducibles en
ambientes ruidosos, sin acondicionamiento actustico, mediante dispositivos
moviles y en sesiones de baile, discotecas, donde las canciones se encadenaran
y superpondran. Todo ello exige manipulaciones sonoras como la reduccion
del rango dindmico y la mecanizacion del ritmo, entre otras:

“A dia de hoy, la mayoria de musica se hace para socializar [...] Una cosa que ayuda
es que haya poca dinamica. Es decir, si t1 consumes musica en un espacio muy
ruidoso, tienes que reducir la dinamica, puesto que los pasajes sutiles, suaves,
quedarian sepultados por el ruido del rumor de la gente hablando y toda una serie de
cosas” (Entrevistado C, pregunta 9).
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2. Audiencia adolescente:

¢ Personalidad. Los adolescentes usan las musicas como estandarte para reafirmar
su identidad y personalidad. Encuentran en los artistas referentes para definir
sus propias actitudes e ideologias. Esto se traduce en una busqueda de
complicidad que los productores musicales aprovechardn, enfatizando
sonoramente actitudes y emociones presentes en las canciones. Como constata
el entrevistado C, las manipulaciones sonoras propias de la produccion:

“la actitud sobre todo esta vinculada a expresiones de tendencias de gente joven. A la
gente joven, las cosas le entran por actitud. No tanto por contenido o por mensaje. De
manera que estd muy condicionado. La actitud es un resultado del marketing [...] Y
has de ser consciente a la hora de dirigir la produccion, precisamente para saber como
canalizarlo de forma adecuada [...] Viene a ser como el elemento necesario para que
ese mensaje llegue a su destino” (Entrevistado C, pregunta 28).

Y termina afirmando que: “en parte, la produccion es precisamente saber como
fomentar o enfatizar esa actitud” (Entrevistado C, pregunta 12). A nivel
interpersonal, su necesidad socializadora les impulsa a seguir las tendencias de
moda para conseguir aceptacion y reconocimiento.

e Habitos de consumo. La reciente democratizacion de la distribucion musical
mediante Internet ha supuesto un aumento exponencial en la oferta de
canciones y un cambio radical en los hébitos de consumo. La reduccion del
tiempo de escucha dedicado a cada cancion, concentra todo el simbolismo
sonoro desde al inicio de las grabaciones, explicitindolo al maximo para que el
oyente lo identifique rdpidamente. Asimismo, provoca una homogeneizacién
en los gustos musicales de los consumidores que hoy se definen casi
exclusivamente por tendencias globalizadas.

Los procesos de produccién han creado, a lo largo del tiempo, ciertos modelos sonoros
que, a su vez, han adquirido significados simboélicos que se han instaurado en nuestra cultura
mediante el consumo masivo de musica grabada, hasta convertirse en uno de los elementos
determinantes para identificar los diferentes estilos y configurar nuestras preferencias musicales
(Figura 1).
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Figura 1. Mapa conceptual resumen sobre la produccion musical

4. Discusion

Con todos los datos obtenidos, vemos la necesidad de revisar el método que el curriculo
de ESO propone para abordar las musicas de consumo masivo. Si bien su inclusién se ve
necesaria, el modo con el cual suele trabajarse en las aulas podria conducir a una perspectiva
desviada. En este sentido, coincidimos con Flores (2007) cuando apunta:

“recientemente desde la educacion musical se ha empezado a considerar la importancia de
utilizar la musica popular tomando como modelo los métodos que utilizan sus propios
intérpretes™ y que ‘“en los grupos de musica popular actual el aprendizaje de una cancién ya
existente suele hacerse a partir de la grabacion™ (p.11).

Por todo ello, indagar sobre los procedimientos propios de la producciéon musical
deberia ser un requisito esencial para el planteamiento de una educacion musical significativa y
provechosa.

Como ha podido observarse, los productores entrevistados confirman la idea expuesta
inicialmente, segun la cual las obras fonogréaficas, musicas de consumo masivo para
adolescentes, constituyen un tipo de obra distinto del resto basadas en la escritura o la
interpretacion. Se trata de productos constituidos como grabaciones (Pouivet, 2010) y, por
consiguiente, no pueden ser analizados ni comprendidos suficientemente sin tener en cuenta
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todos los procesos técnicos y creativos de los estudios de grabacion. De hecho, Wise,
Greenwood y Davis (2011) han mostrado el modo en que el profesorado de Musica se enfrenta a
esta problematica.

Una primera propuesta para la ensefianza de las musicas populares-urbanas pasaria por
trabajarlas desde las tecnologias de la grabacion. Ademas, segin Galera (2011), sus
practicamente infinitas prestaciones, contribuyen a fomentar actitudes creativas y cooperativas,
favoreciendo un aprendizaje significativo y el desarrollo de la competencia auditiva (Baker y
Green, 2013). Asi, paliariamos la preocupante falta de atencién a las musicas populares-urbanas
y a las técnicas de manipulacién sonora que las caracterizan, en Secundaria (Flores, 2007).
Como ejemplo de ello seria la inclusiéon de las DAW en las aulas de ESO como herramientas
basicas para la apreciaciéon y creacion musical (Green, 2002). Como ha podido observarse,
dichos programas informaticos se encuentran en la base de las musicas preferidas por
adolescentes: el Trap, Hip-Hop, Reggaetoén o incluso el Pop, se reconocen como tales gracias a
la manipulacién sonora que brinda las DAW, adaptando las nuevas creaciones a las tendencias
sonoras de cada momento, volviendo las canciones mas atractivas para los adolescentes (Fink,
Latour y Wallmark, 2018). Ademas, las DAW ofrecen a adolescentes sin amplios
conocimientos musicales ni dotes interpretativas, la posibilidad de producir sus obras musicales
con resultados sorprendentes que practicamente sonarian como sus canciones favoritas
(Rudolph, 2004).

Trasladando todos estos conocimientos a la educacién musical en la ESO, puede
entenderse como la inclusion del factor timbrico y contextual de las musicas de consumo
masivo, podria dar pie a propuestas educativas que contemplen la comprensiéon sonora como un
elemento de apreciacion preferente en la adolescencia. Debe reiterarse la urgente necesidad del
acercamiento de practicas musicales actuales a la realidad de las aulas, incorporando dichos
conocimientos al curriculum. Como ha podido observarse mediante las entrevistas, la
adecuacion de las musicas de masas a los adolescentes se lleva a cabo mediante la manipulacion
sonora, procesos de producciéon musical en estudios de grabacidén, mediante tecnologias
especificas. Por lo tanto, se hace evidente la capacidad de estas para incidir sobre la apreciacion
musical de los oyentes.

Enseflar musica sin profundizar en estos factores implicaria un vacio de conocimiento,
una ignorancia que, en una sociedad de consumo, se traduciria en falta de capacidad critica y,
por consiguiente, de libertad. Faure, Oriola y Montoya (2019) han demostrado cémo la
introduccion de las DAW en las clases de musica de la ESO mejoro6 el clima social, aumento6 la
motivacion y, por consiguiente, la competencia digital y personal del alumnado. Los avances
tecnoldgicos en grabacion y difusiéon musical han sido siempre decisivos en la construccion de
las nuevas tendencias sonoras, siendo uno de los elementos mas importantes en la sensibilidad
musical del publico adolescente (Terrazas-Bafiales, 2013).

Las influencias sobre las preferencias musicales de adolescentes hacen que el
aprendizaje informal de la musica guarde una estrecha relacion con las preferencias de consumo
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musical (Terrazas-Baiales, 2013). O sea, sus gustos musicales se forjan mayoritariamente fuera
del ambito familiar y de la educaciéon formal y no formal: sus grupos de iguales e Internet. Por
tanto, la industria discogréafica tiene la posibilidad de ejercer, a través de las redes y del
marketing, de manera directa y sin filtro, un fuerte ascendente sobre los adolescentes en cuanto
su consumo audiovisual, sensibilidad musical, comportamientos y actitudes (North y
Hargreaves, 2007). Del mismo modo, estudios que relacionan perfiles de personalidad y
preferencias musicales corroboran esta vision y demuestran cémo la musica constituye un
elemento relevante en la definicion de las identidades individuales y colectivas adolescentes
(Rentfrow y Gosling, 2003), y la imagen que quieren proyectar hacia los demés (North et al.,
2000). Los productores musicales son conscientes de ello y buscan la complicidad con el
publico mediante modelos sonoros que representen distintas actitudes vitales, encarnadas por
artistas de diferentes estilos. Dicha asociacion se vincula a la “teoria emotivista”, seglin la cual,
la persona vive una emocion igual a la que identifica en la musica o en quienes estan
directamente implicados en ella —el compositor o el intérprete— (Scherer y Zentner, 2001).

Ante esta situacion, se propone trabajar en un doble sentido: por un lado, aprovechar el
aspecto motivacional que produce placer por la “expectacion” y del reto que supone lo conocido
y lo desconocido al trabajar con estilos proximos (Gaver y Mandler, 1987; Huron, 2006); y, por
otro, profundizar en el desarrollo de un sentido critico en el alumnado, mas all4 de las modas,
haciéndoles conscientes del sentido de pertenencia a un colectivo homogéneo determinado por
la producciéon musical que ejerce un efecto homogeneizador que condiciona las modas, y que
atenta a su libertad individual que los define como seres humanos. La obligacion del
profesorado es enseflarles de modo que les permita descodificar dichos procesos ocultos.

El reto para una buena formaciéon musical en la ESO no puede limitarse a tratar una sola
tipologia de musicas. Si bien las musicas de masas constituyen la casi totalidad de las
preferencias musicales adolescentes, cenirse exclusivamente a estos géneros por la motivacion
que generan, desatenderia otros aspectos curriculares que deben tenerse en cuenta;
especialmente ahora que, desde la incorporacion en 2001 del proyecto europeo Zuning de
cooperacion universitaria, y su intencion de aplicarse en América Latina en 2003, todo parece
regirse por una educacion competencial y transversal (Ramirez y Medina, 2008). Se impone la
necesidad de complementar dichas ensefianzas con el mantenimiento de la tradicion pedagogica
musical heredada (McPhail, 2013). Debe compensarse el fenémeno de homogeneizacién
observado y preservar la diversidad musical, ya sea a nivel global, dando a conocer las distintas
musicas que conviven entre las diferentes culturas que habitan nuestro planeta o a nivel local
mediante la recuperacion y conservacion del patrimonio musical tradicional propio. Incluso los
mismisimos agentes de la industria discografica alertan, con sus testimonios, del cambio de
habitos de consumo musical entre los adolescentes que implican una reduccioén de su paciencia
al escuchar musica, asi como la pérdida de su interés por todo aquello que se escapa de las
tendencias sonoras de moda o la dilucion de sus identidades culturales a través de un mercado
globalizado de estratificacion generacional. Las probleméticas que se dejan entrever en los datos
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obtenidos van mas alld de la musica; atafilen a todas las competencias basicas que deben
cultivarse en la educacion formal.

En consecuencia, seria aconsejable adaptar y renovar el sistema educativo sumando y
no substituyendo. Asi, se favorecera un aprendizaje significativo, acercando los contenidos de la
asignatura de Musica a la realidad de los adolescentes, pero también se fortalecera su capacidad
critica ante las imposiciones del mercado discografico y audiovisual y se contribuird a recuperar
la apreciacion de la diversidad cultural trabajando productos artisticos musicales diversos. Es
decir, se hace evidente la necesidad de una educacién formal que promueva el acercamiento a
otras manifestaciones musicales y a otras miradas respecto la realidad musical del mundo: Vilar
(2006) y Campbell (2013) muestran cémo la etnomusicologia o la musicologia comparada
podrian adaptarse a los curriculos de ESO para favorecer la amplitud de miras que necesitan los
adolescentes actuales.

Las implicaciones de este estudio, mas all4 de la percepciéon musical en la adolescencia
y de la educacion musical, contemplan aplicaciones de diversa indole pudiendo desarrollarse en
diferentes terrenos cientificos como podrian ser la musicologia, el marketing, los audiovisuales
o la ingenieria de sonido. En definitiva, las posibilidades son muchas y, desde nuestro parecer,
necesarias.
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El patrimonio musical forma parte de los bienes inmateriales que determina la identidad
cultural de un colectivo (UNESCO, 2005). El flamenco fue nombrado por la UNESCO (2010)
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. La Educacion Artistica deberia tener como reto
el conocimiento, conservacion y transmision de la cultura propia y ajena (Siankope y Villa,
2004). Sin embargo, las piezas del folclore, de danza espafiola y flamenco no estan tan presente
en las aulas a pesar de que se reflejan en diversos objetivos y contenidos de la legislacion.
(Podria el alumno adquirir nociones basicas de cultura sin conocer los elementos fundamentales
de la musica y la danza mas representativos de su pais? (Riaio y Cabedo-Mas, 2013). Las aulas
deberian ser un lugar para la recuperacion y adaptacion de repertorio popular, tradicional, para
asi conservar parte de nuestra cultura, folclore y el flamenco. De esta manera, podria
perpetuarse una musica y una danza que, actualmente, adolecen de un desconocimiento
generalizado (Arévalo, 2009). De esta forma, este nimero de la revista muestra dos articulos en
el ambito del flamenco y el folclore desde contextos de ensefianza no formal y formal,
respectivamente.

El articulo de las Dras. Ramirez-Hurtado y Pérez-Colodrero, “Escuelas de flamenco y
diversidad funcional: una mirada desde la inclusiéon en la ciudad de Granada” aborda la
ensefianza del flamenco en Granada en contextos no formales desde un enfoque de diversidad
funcional. Una investigacion cualitativa que realiza un analisis en profundidad abordando la
identificacion de la totalidad de escuelas de la ciudad, entrevistas a 13 de sus directoras y
profesoras, e historias de vida de 5 de sus estudiantes con diversidad funcional. De esta forma,
las autoras presentan un trabajo de forma completa abordando el tema de estudio desde distintas
perspectivas. Comienza el manuscrito reflejando las escasas investigaciones en el ambito del
flamenco y cémo éstas se producen en ambitos no formales. También, aborda la diversidad
funcional destaca como las artes, y en concreto la musica, son un medio ineludible de inclusion
para la diversidad funcional, sin necesidad de estar adscrito a la Educacién Especial o la
Musicoterapia. La metodologia cualitativa muestra tres categorias de las escuelas de flamenco
en funcidn del tipo de inclusion. El analisis de las entrevistas realizadas a profesores y alumnos
sefiala los beneficios que produce el baile flamenco en el estado de danimo del alumnado con
discapacidad. En las conclusiones del trabajo se extraen, por un lado, que existen 22 escuelas de
flamenco en Granada, niimero elevado con respecto a la poblacion censada y que el alumnado
con diversidad funcional ha estado presente en la mayoria de las escuelas. Asi, el profesorado ha
adaptado la ensefianza a este tipo de alumnado o bien porque tenia formacién universitaria
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(diferenciadas) o bien porque recibieron formacién de personal cualificado (centros segregados
o integrados), ademas de la adaptacién empatico-intuitiva (escuela pre-inclusivas). Las
manifestaciones de las alumnas entrevistadas sefialan que la identidad cultural del flamenco es
mas fuerte que la identidad-discapacidad con lo que cualquier persona puede practicar flamenco
y esto nos lleva a decir que el flamenco puede ser un arte inclusivo.

El trabajo de las Dras. Chao-Fermnandez y Gisbert Caudeli con el Dr. Chao-Fernandez
abordan el folclore gallego y su importancia de su presencia en las aulas como mejor forma de
perpetuar su transmision. Para el estudio, se aplicé un cuestionario dirigido al profesorado de
400 centros de Educacion Primaria de Galicia. La investigacion muestra el uso que el
profesorado hace de los distintos métodos pedagogico-musicales basados en la revalorizacion de
la musica tradicional y folcldrica. Los resultados sefialan que a pesar de que los métodos
mayormente empleados son aquellos que fomentan el uso del folclore, el profesorado asegura
que no es con esa finalidad; sin embargo, reconocen que la aportacién es mayor cuando se usa el
folclore gallego a través de canciones, danzas e instrumentos que si utiliza folclore de otras
comunidades o paises. Asi mismo, en este estudio se analizan los resultados de las entrevistas a
20 docentes de Musica. Los resultados ponen de manifiesto que la formacién del profesorado
con respecto al folclore ha sido escasa. El uso de las canciones se basa fundamentalmente en las
que se encuentran en el libro de texto. Los que se atreven a enseflar danzas no eligen las propias
del folclore gallego ya sea por desconocimiento o por la dificultad que entranan. Tampoco
utilizan instrumentos del folclore gallego debido a la falta de instruccién sobre su uso. Las
conclusiones que arroja este estudio sefialan por un lado que el profesorado en su mayoria no
conftribuye a la conservacion y difusién del patrimonio musical gallego, aunque le gustaria
hacerlo. Los motivos fundamentales son justificados por la escasa formaciéon musical en este
aspecto. Por otro lado, el estudio indica el uso del libro de texto como apoyo fundamental de los
contenidos musicales, en los que apenas trabajan en folclore.

Estos articulos tienen en comun la revalorizacion del folclore y del flamenco como
estilos musicales que son beneficiosos para la motivacion del alumnado, asi como, necesarios
para la construccién de conocimientos. La imparticion de estos estilos musicales suele llevarse a
cabo casi exclusivamente por profesionales en contextos no formales. Por este motivo, es
necesaria la formacion de maestros y profesores a este respecto, con el objetivo de que el
folclore y el flamenco puedan ser contenidos imprescindibles en las aulas. Asi, las ensefianzas
formales no estaran exentas de nuestro patrimonio musical y dancistico como parte fundamental
de nuestra cultura.
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Resumen

Este trabajo tiene por finalidad estudiar los procesos de ensefianza-aprendizaje del baile flamenco en el contexto no formal de las
escuelas de flamenco de Granada. Asi, sus objetivos sonaveriguarsi a ellas acuden personas con diversidad funcional
y determinar el enfoque pedagdgico que estos centros asumen respecto a la misma, en cualquiera de sus tipologias (fisica, sensorial,
intelectual y psiquica). Al efecto, se ha disefiado una investigacion de corte cualitativo en tres fases que ha permitido (1) la
1dentificacion y caracterizacion de la totalidad de las escuelas de flamenco de la ciudad indicada, (2) la realizacion de entrevistas
semidirigidas a 13 de sus directoras y profesoras y (3) la elaboracion de historias de vida de 5 estudiantes con diversidad funcional
(intelectual, fisica y sensorial) que acuden a tales centros. Los resultados sugieren que el profesorado adolece de falta de formacion
sobre la adaptacion de sus enseflanzas para incluir a las personas con discapacidad, pese a que existe una gran empatia hacia este
tipo de discentes. Asi, se suelen practicar adaptaciones de manera infuitiva que llevan a que el flamenco se eryja en un nimero
importante de casos como una practica inclusiva.

Palabras clave: Flamenco, discapacidad, educacion no-formal
Abstract

This work aims to study the teaching-leaming processes of flamenco dance in the non-formal context of the flamenco schools of
Granada. Thus, its objectives are to find out if they attract people with functional diversity and to determine the pedagogical
approach that these centers take with respect to such diversity in any of its typologies (physical, sensory, intellectual, and psychic).
To this end, a qualitative research in three phases has been designed that has allowed (1) the 1dentification and characterization of all
of the flamenco schools in the mdicated city, (2) the conduct of semi-directed interviews with 13 of their directors and teachers, and
(3) the elaboration of life stories of five students with functional diversity (intellectual, physical, and sensorial) who come to such
centers. The results suggest that teachers suffer from a lack of training in adapting their teaching to include people with disabilities,
despite the fact that there 1s great empathy towards this type of student. Thus, adaptations are often practiced mtuitively, leading
flamenco to become an inclusive practice in a significant number of cases.

Keywords: Flamenco, disability, non-formal education.
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1. Introduccién!

El flamenco es una creacion cultural acrisolada, fuertemente vinculada a la cultura
popular andaluza (Berlanga-Fernandez, 2009), un género hibrido que cristaliza en entornos
variopintos, publicos y privados, familiares y profesionales. Asi, tras atravesar un oscuro
periodo durante el Regeneracionismo de finales del siglo XIX, el flamenco es redescubierto por
Gerardo Diego, Fernando Villalén, Rafael Alberti o Federico Garcia Lorca, todos ellos
integrantes de la Generacion de 1927, y dignificado por el Neojondismo de 1960, alcanzando el
punto maximo de su reconocimiento institucional cuando, en 2007, el Estatuto de Andalucia lo
reconoce como ‘“‘elemento singular del patrimonio andaluz” (Jefatura del Estado, 2007,
p-11885), propugnando su conservacion y puesta en valor dentro de las politicas publicas de la
region. El respaldo internacional a este legado llegd6 en 2010, cuando la UNESCO (2010) lo
inscribia en su Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad
(5.COM 6.39), que le otorga una fortaleza creciente como arte escénico.

Pese a lo expuesto, la literatura cientifica en tormmo al flamenco no es especialmente
abundante. Destacan, en todo caso, trabajos que se interesan por este patrimonio a través de los
factores que desencadenan su practica (De Sancha-Navarro, Martos y Oliver-Alfonso, 2019) o
analizan su presencia en el curriculum de las aulas bajo un prisma cultural (Rodriguez-Quiles,
2006). A los efectos que interesan a este trabajo, una linea de trabajo particularmente interesante
es la que estudia su metodologia de ensefianza (Heras-Fernandez, Espada y Cuellar-Moreno,
2019), que, no obstante, apenas encuentra continuidad a la hora de explicar su presencia en la
educacion obligatoria —ya sea Infantil, Primaria, Secundaria o Bachillerato (Padial-Ruz,
Ibanez-Granados, Hervas y Ubago-Jiménez, 2019; Garcia-Gil y Azcune, 2012; Navas-
Fernandez y Lopez-Martinez, 2018)— y en las Enseflanzas Artisticas (Romero, Chinchilla-
Minguet y Castillo-Rodriguez, 2020; Torres, Ortega-Ruz y Hidalgo, 2017). De estos estudios se
desprende, que la mayoria de las personas que aprenden flamenco lo hacen en un contexto
educativo no formal, es decir, en escuelas de flamenco (en adelante, EE.FF.) (Casas-Mas, Pozo
y Montero, 2015). Son, por tanto, este tipo de centros los que facilitan el acceso de la mayoria
de la poblacioén a este rico patrimonio, constituyéndose entonces como un sélido eslabén en su
difusién y transmision.

Una de las ciudades que, tradicionalmente, ha realizado una aportacion sustancial al arte
flamenco, en sus tres vertientes —cante, toque y baile—, es Granada. En efecto, desde el trabajo
pionero de Molina-Fajardo (1974), hasta la descripcion sistemética de Lorente-Rivas (1999),
pasando por la aproximacion de Arrebola (2018), numerosas propuestas, de diferente calibre y
bajo distintos enfoques, abordan este particular, mostrando como la capital nazari ha trazado su

! Puesto que la inmensa mayoria de quienes protagonizan este trabajo son mujeres —directoras, profesoras,

alumnas—, este texto utiliza el femenino como genérico.
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particular vinculo con este valioso legado a través de otras expresiones patrimoniales que
tipicamente se le arrogan. Entre estas, cabe destacar su pasado é&rabe, que cristaliza, por
ejemplo, en las zambras que aun se organizan en el Sacromonte (Lopez-Lopez, 2015), pero
también en la celebracion del Concurso de Cante Jondo de 1922, que tuvo lugar en el Patio de
los Aljibes de la Alhambra y supuso no solo el primer certamen nacional de cante, sino un punto
de partida para aclarar las relaciones entre este arte y figuras de amplio calado radicadas en
Granada, como Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca y aun Isaac Albéniz (Giménez-
Miranda, 2010).

Siendo este patrimonio inclusivo desde sus origenes —por haber surgido vinculado a
clases marginadas, perseguidas o despreciadas, como la minoria gitano-andaluza (Steingress,
2005)—, cabria preguntarse sobre la accesibilidad de este patrimonio cultural, que, tanto por sus
cualidades innatas como por estar reconocido como un bien universal, debiera ser
universalmente accesible. Surgen, asi, las siguientes preguntas de investigacion, que guian el
presente trabajo: las personas con diversidad funcional que residen en Granada y que asi lo
desean, ;jacceden al aprendizaje y la practica del flamenco? Si es asi, ;jcudntas son? ;Qué
problemética presentan y qué adaptaciones se realizan en las aulas a las que acuden para que
esta manifestacion artistica pueda ser, efectivamente, inclusiva?

2. Diversidad funcional, flamenco e inclusion: coordenadas basicas

A la hora de definir la discapacidad, ademas de tener en cuenta aspectos relacionados
con la biologia, la medicina o la patologia, es preciso considerar una serie de componentes
construidos culturalmente. En este sentido, debe distinguirse entre deficiencia [impairment] y
discapacidad [disability], que designan, respectivamente, la condicién bioldgica y médica que
origina la discapacidad y el significado que cada cultura o sociedad otorga a dicha condicién
(Ferreira, 2008). Asi, si bien desde el punto de vista médico o bioldgico se diferencian cinco
tipos de deficiencias —fisica, organica, sensorial, intelectual y psiquica (Organizacién Mundial
de la Salud, 2001)—, socialmente se ha llegado a desactivar la primitiva conexioén entre
diversidad funcional y déficit.

Esto ha sido posible como resultado de los avances de los llamados Disability Studies
que han configurado nuevos paradigmas de la discapacidad desde mediados del siglo XX (Tabla
1). En efecto, hasta la aparicion del llamado paradigma social a finales de la década de 1960, los
modelos de atencion a la diversidad funcional o bien la habian considerado una anormalidad que
obligaba al ostracismo social de las personas con discapacidad —paradigma tradicional— o
bien una enfermedad que requeria de sanacion para que la persona afectada pudiera
normalizarse e integrarse en el grupo —paradigma médico—. Estas visiones se superan con la
propuesta que, resumida en palabras de Palacios y Romafiach (2006), se formula sobre el
precepto de que “todas las personas vean respetada su dignidad y sean aceptadas con sus
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diferencias por el simple hecho de ser humanas” (p.795) y no por sus posibilidades para curarse
de su problemaética o capacitarse. Por tanto, la inclusion efectiva se relaciona tinicamente con los
dos ultimos paradigmas —social y de diversidad funcional— y supone, en palabras de Brabazon
(2015), alcanzar “derechos, [tener capacidad de] elegir e independencia” (p.72).

Tabla 1. Paradigmas de la discapacidad

MODELO
PARADIGMA MODELO INCIDENCIA CAUSA ACTUACION OBJETIVO DE
ESCUELA
De Anormalidad, & i Excluyente
’) o o
TRADICIONAL prescindencia Hasta 1920 castigo divino Marginalizacion Segregacion /Segregada
MEDICO- - . . Segregada
. . 20- o
BIOLOGICO Habilitador ~ 1920-1970 Enfermedad Reparacion Integracion [itegrada
Sociedad Capacitacion a
SOCIAL De autonomia 1970-2006 discapacitante, ua}v'es de las Tiehuas Integm.da
personal excluyentey  relaciones con el /Inclusiva
discriminatoria entorno
DIYERSEDAD Lignicad 2006- igersiddpiac Alfcl:)(l)lna'(z[(l)tt;fi . Inclusion Inclusiva
FUNCIONAL humana S funcionamientos ! e
capacidad”

Fuente: elaboracion propia a partir de Ainscow (2001), Armstrong, Armstrong y Spandagou (2011), Marchesi ef al.
(2002), Palacios (2008) y Toboso-Martin (2018)

Uno de los nucleos tematicos mas recurrentes en los Disability Studies es la
construccién de la identidad en el contexto de la diversidad funcional, atendiendo al papel que
juega en la multiplicidad de identidades de cada persona (Sen, 1999) y a como se configura en
torno a la personalidad y los roles sociales. Asi, la literatura cientifica (Johnstone, 2004;
Darling, 2014) aporta un amplio abanico de posibles orientaciones, articuladas
fundamentalmente sobre la autopercepcion y la relaciéon con el entorno. Para los propdsitos de
esta investigacion, podemos resumirlas en (1) negacion —rechazo individual de la propia
condicion—, (2) aceptacion —vivencia de normalizacidén positiva— y (3) activismo —
orientacion hacia la lucha social, alzdndose la discapacidad como la principal de las
identidades—. Estas opciones no son excluyentes entre si, no solo porque la identidad es
siempre un proceso, sino porque “la discapacidad es un estado fluido” (Barnartt, 2010, p.1) del
que es posible entrar y salir en un determinado momento.

Otro aspecto central en los Disability Studies es su implicacién en la educacion, con un
enfoque critico hacia las ftradiciones, estructuras y culturas educativas que resultan
discriminatorias para estas personas. En este sentido, se reconocen, de manera paralela a los
paradigmas de la discapacidad, cuatro tipos de escuelas, segun las politicas educativas opten por
la exclusidn, segregacion, integracién o inclusién de las personas con diversidad funcional
(Iyanga, 2017; Tabla 1). La implantacién en las aulas de los sucesivos paradigmas de la
discapacidad ha sobrevenido con el légico retraso que implica la elaboracion de las
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legislaciones pertinentes. Asi, en el caso de Espatia, la legislacion sobre educacion inclusiva no
comienza hasta 1985, con Real Decreto 334/1985, de 6 de marzo, de ordenacion de la
Educacion Especial (Ministerio de Educacion y Ciencia, 1985). Por otra parte, y dentro de este
marco educativo, la literatura cientifica suele coincidir en el valor de las artes, en general, para
propiciar la verdadera inclusion (Kallio-Tavin, 2020), ocupando la musica un lugar importante
entre estas, segun han mostrado Levy, Robb y Jindal-Snape (2017), Calderén-Almendros y
Calderén-Almendros (2016) o Solvang (2018). En este sentido, es importante que las relaciones
entre musica y diversidad funcional no tengan como marco de referencia ni la Musicoterapia ni
la Educacion Especial, pues debe reconocerse “el derecho de las personas con alguna
deficiencia a ser incluidas en la praxis musical general y a escoger qué instrumento tocar o qué
disciplina practicar sobre la base de sus inclinaciones personales y no sobre la deficiencia fisica”
(Sunandan, 2019, p.779).

2. Objetivos y metodologia

El objetivo general del trabajo es estudiar como acceden al flamenco las personas con
diversidad funcional, tomando como estudio de caso la ciudad de Granada. A la hora de
concretarlo, los objetivos especificos para la investigacién se concretan en:

1. Determinar el numero de EE.FF. que hay en la ciudad y sus caracteristicas
principales —Ilocalizacién, datos de contacto, enseflanzas que imparten,
horario, equipo docente, honorarios, presencia en redes sociales—.

2. Averiguar si hay alumnas con diversidad funcional —y de qué tipo— en estas
EEFF.

3. Identificar el enfoque pedagogico que estas EE.FF. asumen respecto a la
diversidad funcional, indagando sobre las posibles actuaciones para su atencioén
y adaptaciones metodologicas que despliegan para alcanzar una inclusion
efectiva, es decir, para que existan las mismas posibilidades de acceso y
disfrute del flamenco para las personas funcionalmente diversas, apoyando
verdaderamente su aprendizaje y garantizando la equidad en la educacién

(UNESCO, 2017).

Para abordarlos, dada la complejidad y lo inexplorado del tema, se han utilizado dos
enfoques metodolégicos diferenciados pero interconectados coherentemente y secuenciados en
tres fases. De este modo, el disefio de la investigacion —que es explorativa y, por tanto,
presenta numerosos elementos que aguardan futuros analisis— queda como sigue:

Fase I. Identificacion y caracterizacion de las EE.FF. Inicialmente, se procede a un
muestreo simple y sistematico, a través de intemnet, encaminado a confeccionar un listado
exhaustivo de las EE.FF. presentes en Granada. Los datos de esta primera exploracion, que se
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realiz6 a través de diferentes buscadores y redes sociales —Google, Bing, Facebook, Google+,
Instagram, Twitter—, se completaron y triangularon con los obtenidos de las entrevistas de la
Fase II, resultando entonces una busqueda inductivo-deductiva. Finalmente, se integraron en
una amplia matriz que, fundamentalmente, recogié informaciones relacionadas con su
localizacién y contacto, la accesibilidad y caracteristicas de su sitio web, el tipo de organizacion
docente que se sigue o el nimero de alumnas que acuden a estos programas.

Fase II. Contacto con las EE.FF. A través de correo electronico, llamadas telefonicas y
mensajeria instantinea —WhatsApp—, se concertaron visitas y/o entrevistas telefonicas con las
responsables de las diferentes escuelas, concretdndose asi la muestra aceptante y productora de
datos mediante muestreo causal, es decir, a partir de las directoras y escuelas que efectivamente
respondieron a alguna de las tres vias de contacto indicadas.

Fase III. Estudio cualitativo. Aplicando un enfoque humanistico-interpretativo, se
realizaron entrevistas semiestructuradas a las directoras de las EE.FF. Siguiendo a Ruiz (2003),
se planificaron las preguntas —centradas fundamentalmente en diferentes aspectos de la escuela
y de las personas con diversidad funcional que en ellas estudian flamenco (Anexo 1)—
mediante un guion secuenciado y orientado a satisfacer los objetivos de la investigacién
(Hoinville y Jowell, 1978). Para validar la entrevista, se elaboré una propuesta piloto, que fue
evaluada por varias especialistas del area de Musica y de Didactica de la Expresion Musical con
la finalidad de que las preguntas fueran plenamente comprensibles y pertinentes a la
investigacion (Cotan-Fernandez, 2015)°. Finalmente, las EE.FF. facilitaron los datos de contacto
de algunas de sus estudiantes con diversidad funcional, lo que permitié obtener los permisos
correspondientes para que estas fueran asimismo entrevistadas y elaborar historias de vida de
personas con distintas capacidades, generando un marco interpretativo que pudiera revelar el
sentido de sus existencias (Pérez-Serrano, 2002) en el contexto de la practica del flamenco. En
este ultimo caso, la muestra fue causal e intencional, pues se procur6 que estuvieran
representadas distintas discapacidades. Para garantizar el anonimato de las protagonistas de este
trabajo, (1) se ha asignado una letra al azar para denominar las EE.FF.; (2) se ha atribuido un
nombre anglosajon con la misma inicial que la letra de la escuela a las directoras y, de la misma
manera, (3) se ha cambiado el nombre de las informantes por otros de origen sanscrito que
asimismo comparten inicial con la escuela en la que estudian. La poblacion resultante del
proceso descrito para la Fase I es de 22 EE.FF. De este conjunto, 13 aceptaron participar en esta
investigacion y, por tanto, constituyen la muestra sobre la que se asienta el presente trabajo,
practicandose, durante la Fase II, 13 entrevistas a sus correspondientes directoras y realizaron 5
historias/episodios de vida a partir de los testimonios de ofras tantas estudiantes con diversidad
funcional fisica, psiquica y sensorial. Sobre tales materiales, resumidos en la Tabla 2, se asienta
este trabajo y versan los apartados que aparecen a continuacion.

2 Los especialistas consultados pertenecen a las universidades de Granada, Jaén, Complutense de Madrid y Valencia.
Se anade a la directora de la EE.FF. M, que aporta al conjunto una vision profesional.
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3. Resultados

Podrian definirse las EE.FF. como el contexto de enseflanza-aprendizaje no formal
donde se imparten las disciplinas relacionadas con este patrimonio cultural —baile, cante,
toque—, excluyéndose de esta categoria las ensefianzas oficiales, como el Conservatorio —que
incluye estas ensefianzas, por ejemplo, en el caso de los conservatorios superiores de Murcia,
Barcelona y Cordoba—, y los contextos de ensefianza-aprendizaje informal, es decir, los que se
desarrollan a través de la red familiar o de amigos. Como consecuencia de lo indicado, en las
EE.FF. no existe un curriculum como tal y, por tanto, no es posible hablar de adaptacién al uso,
aunque tal circunstancia no sea impedimento para que se produzca una modificacion
metodologica y creativa a fin de que los programas sean accesibles al conjunto de alumnas que a
ellos acuden.

N2 de alumnos por Escuela

e Alumnes con discapacidad Otros

S N© Alumnos con discapacidad TDAH

N2 Alumnos con discapacidad Sensof
auditiva

e Alumnos con discapacidad Senso/visual

NG Alumnos con discapacidad Psiquica

e Alumnos con discapacidad Fisica/Motriz

— N© Alumnos con discapacidad Intelectual

=+=Antigledad

Figura 1. Antigiiedad de las EE.FF. de Granada y relacion con la presencia de alumnas con discapacidad. Fuente:
elaboracion propia

La investigacion desplegada ha verificado la existencia de 22 EE.FF. en Granada. Salvo
en los casos de las escuelas A, B e I, que ofrecen las diferentes vertientes del flamenco, las
escuelas estudiadas solo ofrecen clases de baile. El numero de alumnas que acogen es bastante

homogeéneo, pues ronda los 80-90 por escuela, y su localizacion apunta a que existe una por
cada barrio o distrito.

Las 13 escuelas que participaron en la investigacion han tenido, en algiin momento de
su trayectoria, estudiantes con diversidad funcional (Figura 1). El numero total de estas
estudiantes que se ofrece en este trabajo, no obstante, es bastante aproximado, pues tiene en
cuenta el histdrico de los centros. Las razones para esta manera de proceder tienen que ver con
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el enunciado de los objetivos de la investigacion, pero también con que la identificacién de
ciertas deficiencias —Ilas conocidas como “discapacidades invisibles” (Kattari, Olzman y
Hanna, 2018)— es compleja: para empezar, porque su presencia en grupos grandes queda
bastante diluida; también, porque en ocasiones las familias o las propias estudiantes ocultan las
diferencias; finalmente, porque la diversidad funcional es una situacién porosa, tal y como ya se
ha indicado, lo que redunda en que haya probleméticas, como las derivadas de la edad —
Alzheimer o demencia senil, degeneraciones osteomusculares (Figura 1, “Otros”)—, que no
siempre son consideradas como tales por la sociedad, en general, o por las profesoras
entrevistadas, en particular. Parece claro, en cualquier caso, que la antigiiedad de las escuelas es
la tinica variable que incide en el nimero de alumnas con discapacidad que ha recibido, pues a
mayor numero de afios de funcionamiento del centro, mayor ntimero de personas con distintas
capacidades se contabiliza.

TIPOS DE ESCUELAS I I Integradas ] ‘ Pre-inclusivas

Ninguna

‘~‘\ ’,"’ ———— Y "\‘
| ADAPTACIONES ‘ . Téenica | Awoadaptacion. __) ) | Empitico-intuitiva )

| [DENTIDADES | { Activista ] I Negétiva

Figura 2. Nucleos tematicos de anélisis de las EE.FF. y modos de inclusion de las personas con diferentes
capacidades. Fuente: elaboracion propia

El resto de elementos y datos recabados para la investigacion se han organizado en una
serie de nucleos tematicos de analisis que tienen que ver con los tipos de escuela encontrados,
las adaptaciones metodoldgicas que se aplican en el caso de alumnas con diversidad funcional y
las identidades de las personas entrevistadas (Figura 2). Para alcanzarlos, se aplicd un proceso
inductivo-deductivo basado en la fenomenologia interpretativa de tipo thick description
(Jorgensen, 2009), que viene siendo habitual en la linea tematica sobre la que se ocupa este
trabajo —Disability Studies (Charalampos, Silva y Kudlacek, 2015; Davis, 2017), inclusién
educativa (Olsson, Sand y Stenberg, 2019), musica y discapacidad (Oakland, MacDonald y
Flowers, 2014; Staab y Dvorak, 2019) e incluso aprendizaje de la danza inclusiva (Zitomer y
Reid, 2011), por citar solo algunos ejemplos—.

Como consecuencia, ha sido posible diferenciar entre EE.FF. diferenciadas, integradas y
pre-inclusivas (Tabla 2). Las primeras trabajan especificamente con alumnas con discapacidad y
tienen una finalidad terapéutica. Entre estas, un caso paradigmatico es el de L, cuya directora,
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bailaora profesional y licenciada en Psicologia, entiende el flamenco como una férmula de
extender la psicobiografia de cada persona: “Yo hago meditacion guiada por el movimiento,
mindfulness con la danza, para que los pacientes puedan sacar su expresion natural. [...] No me
planteo el flamenco como disciplina, sino como terapia, [como] desarrollo personal” (Leslie,
entrevista, 20 de enero de 2020). Acaso por esta razon, la escuela se dedica casi en exclusiva a
organizar talleres y cursos para diferentes asociaciones relacionadas con la discapacidad, como
la ONCE, de manera que su labor entronca con el paradigma médico de la diversidad funcional.

Existen asimismo escuelas integradas, de las que un ejemplo prototipico es M. Su
directora posee formacidn universitaria y tiene experiencia en danza y teatro inclusivos, en la
linea del psicoballet de Maite Le6n (n. Madrid, 1968). Consecuentemente, trabaja con dos
grupos especificos de personas con Sindrome de Down y, quiza por su especial sensibilidad
inclusiva, algunas de sus estudiantes con diversidad funcional estdn en grupos estdndar con
actuaciones adaptativas de diversa indole, como Mitali. Destaca, no obstante, el caso de Meera
por haber pasado a un nivel semi-profesional por su esfuerzo y aptitudes. Siendo, pues, una
escuela integrada, M presenta rasgos de escuela verdaderamente inclusiva, en tanto que las
alumnas con diversidad funcional se benefician de las mismas actividades y procesos y asumen
roles similares a las alumnas sin ella.

Una tercera categoria de las EE.FF. de Granada es la de las pre-inclusivas,
denominaciéon que responde a que, aunque se trata de centros en los que todas las personas
participan de los mismos espacios y de las mismas actividades, sus formulas para la adaptacion
no provienen de una formacion especifica del profesorado en temas de inclusion. En efecto, las
escuelas acogen a estudiantes con diversidad funcional pero el trabajo para que la inclusion sea
efectiva recae, casi en todos los casos, en las propias estudiantes, que no obstante se ven
apoyadas por la actitud empética de muchas profesoras. Puede decirse entonces que la inclusion
en estas EE.FF. se produce sin que existan unos recursos que decididamente la guien. A esta
categoria pertenece el grueso de las escuelas estudiadas.

Por lo que toca a las adaptaciones identificadas, un primer grupo son las de tipo técnico:
aquellas que derivan de la formacidn especifica del profesorado o bien de la presencia de
personal de apoyo (Gerrity, Hourigan y Horton, 2013). Como tales, solo se encuentran en las
EE.FF. diferenciadas o en las integradas, como D y L. Asi, Daisy explica que contaba con
intérpretes de lengua de signos cuando impartia clase a los grupos de la asociacion de sordos, lo
que le permitia dar las instrucciones con mayor claridad. Algo semejante ocurre con las
adaptaciones que realizaba Leslie para trabajar con alumnas con ceguera. Su testimonio explica
cabalmente la especificidad de las modificaciones practicadas:

“Ellas tocan la postura. Solo se puede hacer con grupos muy pequefios o con personas de
apoyo, siempre one to one. [...] Yo me inspiro en el grupo de teatro para ciegos: se aprenden
el escenario de memoria. Tienen que ensayar mucho y ponemos identificadores en el suelo,
velcros, para que no se caigan fuera del escenario. [...] Al final, ‘parece que ven’. Eso si,
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trabajamos palos no muy complejos, como tangos, rumbas, sevillanas, bulerias; a veces solo
una parte” (Leslie, entrevista, 20 de enero de 2020).

Tabla 2. Relacion de escuelas de flamenco estudiadas

ESCUELA DIRECTORA TIPOLOGIA ADAPTACIONES ALUMNAS DISCAPACIDAD IDENTIDAD®

W o -

11

14¢

A Austin pI
B Betty pI Balvan It
C Cindy pI Pc, EL aA Charu P N-
Chandra It P+
D Daisy & Dana In T, EL aA Denali® Sa P+
Deepa® F P+
E Edith pI EI Eka F
F Farrah pI EI Falguni It
Farida Sv
Faiza F
G Gigi pI ElL aA Gana It P+
Geet F N-
H Harper pI aA Hanima It P+
I Izna [p1]
J Janet pI EI Jana F
Jenya It N-
Jai It
K Karen pI Pc, aA, EI Kaia F
Karisma F
Kaya It
Kabir It
Kamala P P+
Kinari Sa P+
L Leslie D T Lopa Sa Ac
M Maddie I T, EL aA Mitali F P+
Meera It
N Nancy & pI Pc, Aa Nahali Sa P+
Nola

Fuente: elaboracion propia’

El segundo grupo de adaptaciones son de tipo empatico-intuitivo y se caracterizan
porque el profesorado involucrado las practica sin haber recibido formaciéon pedagogica
especifica en materia de discapacidad y, por tanto, resultan de (a) la voluntad de dicho
profesorado de incluir a sus estudiantes con diversidad funcional en la ensefianza del flamenco y
de (b) su afinidad, sintonia y comprensién con este tipo de alumnas. Se pueden traer a colacion

3 Nota: D (Diferenciada); In (Integrada); pI (Pre-inclusiva); T (Técnica); aA (Auto-adaptacién); Pc (Prescindencia);
EI (Empatico-intuitiva); F (Fisica); P (Psiquica); It (Intelectual); Sv (Senso-visual); Sa (Senso-auditiva); Ac
(Activista); P+ (Positiva); N- (Negativa).

2 Los nombres en cursiva se corresponden con alumnas que han sido entrevistadas.

b Los nombres en negrita se corresponden con alumnas que han alcanzado nivel profesional o semi-profesional.

¢ Solo se indica en los casos en que se han realizado entrevistas personales o esta ampliamente referida por las
profesoras.

41La escuela N no particip6 directamente en el trabajo, pero aparece a través del testimonio de Nahali, que fue alumna
de dicha escuela y a la que se contactd, a su vez, a través de Karen, directora de la escuela K.
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los casos de (1) Eka, una nifa de unos nueve afios con discapacidad fisica —paralisis
cerebral—, sobre cuyas rodillas Edith marcaba el taconeo; (2) Denali, sorda, a quien su
profesora Daisy, pese a las rotaciones que practica por lo numeroso del grupo al que pertenece,
siempre ubica en primera fila, en el centro, para que pueda leerle los labios cuando da las
instrucciones; (3) o Mitali, que tras siete operaciones articulares no puede permanecer mas de
quince minutos de pie o usar tacones, de manera que Maddie, su profesora, no solo le permite
sentarse cada vez que lo necesite —ocasion que esta alumna aprovecha para grabar algunos
pasos para luego repasarlos “en casa [...] en sesiones muy breves para no quedar[se] atras”—.
sino que la anima explicandole que “la Chucha, una de las mejores bailaoras de flamenco, no se
ponia zapatos porque no tenia dinero para comprarselos” (Maddie, entrevista, 27 de enero de
2020).

Algunas de las profesoras entrevistadas manifiestan ademas la gran satisfaccion que
supone el trabajo con personas funcionalmente diversas, a las que encuentran muy agradecidas y
cuyos resultados hacen que su esfuerzo compense. En este sentido, Betty, hablando de Balvan,
un alumno con Sindrome de Down, expresa no solo que se trata de “uno mas” en la clase, sino
que “en la actuacion fin de curso [se] bebia las lagrimas”. Para ella, entonces, “el baile es una
ayuda para integrarse con la gente”, ya que “hay que saber sacar de cada uno lo que tiene”,
independientemente de si se trata de una persona con diversidad funcional o no (Betty,
entrevista, 15 de enero de 2020).

En los casos en que las profesoras manifiestan no practicar ninguna adaptacion, es
posible descubrir dos realidades de fondo. La primera es un enfoque general de prescindencia
—Ila discapacidad vista desde un paradigma tradicional, en las que hay un punto
marginalizador—. Es el caso de las EE.FF. que buscan la profesionalizaciéon de sus alumnas y
son cercanas a la educacion formal. Asi, Cindy explica que no siempre es posible que las
personas con diversidad funcional aprendan el baile flamenco, dado que se trata de un arte
“complejo, que requiere atencion, buena forma fisica, concentraciéon y memoria coreografica”
(Cindy, entrevista, 15 de enero de 2020). Dado que, ademas, “los movimientos son poco
naturales”, llega un momento en el que considera que “no puede hacer ninguna adaptacion”,
porque “no todo el mundo puede seguir el ritmo” (ibid.). La segunda de las realidades que puede
atisbarse es la auto-adaptacion por parte de las alumnas o de sus familias. Un ejemplo revelador
el de Nahali, a quien su problematica—sordera—lleva a dedicar mucho tiempo y esfuerzo a
memorizar las coreografias: audiovisiona sus grabaciones con paradas y repeticiones constantes
para aprender los pasos, las practica sin musica y estudia aparte las pocas referencias musicales
que puede apreciar. Sus resultados son tan eficaces que, para quien la ve, es imposible apreciar
la diferencia. En el caso de las autoadaptaciones mediadas por la familia, es pertinente
mencionar a Hanima, hija de musicos profesionales que han sabido establecer una muy positiva
relacion entre la nifa y el arte sonoro, lo que ha resultado en que su diferente capacidad no sea
obstaculo para desarrollar un llamativo talento para la danza y los instrumentos de percusion.
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Los datos y situaciones expuestas remiten a la tltima categoria de anélisis formulada
para los resultados de la investigacion, es decir, a la identidad de las alumnas que protagonizan
este trabajo, y permiten inferir que la mayoria revela orientaciones positivas hacia la
discapacidad, es decir, que son personas para las que la diversidad funcional es solo un rasgo
mas de su amplio abanico de identidades, pero no el principal. Asi, aunque es evidente que
existen varios componentes que influyen en la (auto)percepcion de esta —como el grado en el
que limite las actividades de la vida diaria o como actie el entorno familiar y socio-educativo
(Palacios, 2008)—, en el caso de las personas entrevistadas parece claro que la identidad
musical y cultural que imprime el flamenco es mayor que la derivada de la capacidad. Buena
muestra de ello es Gana, quien, en palabras de Gauri, su madre, “siente una gran alegria por y
para el baile y el flamenco”, hasta el punto de que

“cuando hay que castigarla severamente por algo que no ha hecho bien, decirle que no va a ir
a flamenco es una de las pocas cosas que no la dejan impasible: quitarle las chucherias o
incluso dejarla sin comer no le afecta, para ella [son cosas que] tienen solucion, pero dejarla
sin bailar, no” (Gauri, entrevista, 4 de febrero de 2020).

También en el de Denali, quien no pertenece a ninguna asociacién de sordos y quien
critica que haya “muchos sordos de mente”, porque se encierran en su situacion especifica: ella
tiene muy claro que “el mundo es de los oyentes y [que es ella] la que t[iene] que adaptar[s]e”
(Denali, entrevista, 21 de enero de 2020). Un ejemplo atin mas evidente es el de la citada
Nahali, maestra funcionaria por turno libre, especialista en Educacién Infantil, a quien su
pérdida de audicion severa no le impide la absoluta normalidad de comunicacién pese a no
emplear audifonos. La razdn es sencilla: su opcién ha sido siempre la de adaptarse y superar la
dificultad que supone su diversidad funcional, también en el entorno del baile flamenco.

No obstante, se han localizado igualmente casos de personas con una identidad
negativa, que resulta en una mayor dificultad de las profesoras que tienen una actitud empatica
para desarrollar su trabajo. Es lo que considera Janet respecto a Jenya, cuya familia no ha
manifestado ninguna informacion acerca de su discapacidad —intelectual—, a pesar de que
lleva varios aflos en su escuela, complicando cualquier tipo de adaptacion.

4. Discusion y conclusiones

A lo largo de la investigacion, ha podido constatarse que, en Granada a dia de la fecha,
existen 22 escuelas de flamenco de diversa indole, de las que 13 respondieron positivamente
para participar en este estudio. Puede decirse, entonces, que existe un elevado numero de
EE.FF. en relacion con la poblacion censada —1/10.554 habitantes—, sobre todo si se compara
con la de centros publicos dispuestos para las diferentes etapas de ensehanza obligatoria —
1/7.036 habitantes en el caso de los CEIP, 1/11.610 habitantes en el caso de los IES (Junta de
Andalucia, 2019)—. Parece claro, ademas, que los centros bajo escrutinio, corroborando lo
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apuntado por De las Heras-Fernandez y Garcia-Gil (2019), llegan a amplias capas de la
sociedad local y, como consecuencia, actian como auténticos divulgadores de la cultura
flamenca en la ciudad. Resulta llamativo, asimismo, que estos centros generalmente ofrecen el
baile antes que el toque y el cante a sus alumnas. Este aspecto puede relacionarse con la
demanda que esta disciplina tiene entre el alumnado en Granada, que a su vez concuerda con su
estabilidad en el ambito comercial, en el que se muestra como un especticulo de amplia
distribucion en establecimientos tanto ptiblicos como privados (Palma-Martos, Martin-Navairo,
Rodriguez-Ramos y Palma-Martos, 2014).

La totalidad de las EE.FF. incluidas en este estudio cuentan o han contado con
alumnado con diversidad funcional en algin momento de su ftrayectoria, siendo entonces
mayoria los centros de Granada que trabajan con estudiantes con diferentes capacidades (13/22),
segun los datos que se han obtenido.

A la hora de adaptar las enseflanzas ofertadas a este tipo de alumnas, el profesorado de
las EE.FF. actia en funcion de su formacién universitaria —Leslie y Maddie son licenciadas en
Psicologia— o porque han recibido el apoyo de personal cualificado en diversidad funcional —
como los intérpretes de lengua de signos que han colaborado en algunas clases de la escuela
D—. Estos ultimos centros, que han podido aplicar adaptaciones técnicas en todos o algunos
casos, se han etiquetado en este trabajo como segregados o integrados. En las escuelas pre-
inclusivas, que constitiuyen la mayoria de los casos identificados, se aplica en cambio lo que se
ha denominado adaptacion empatico-intuitiva. Esta, basada en la decision de las docentes, se
encuentra en consonancia con el estilo comando de ensefianza, es decir, con la formula con la
que tradicionalmente se ha ensefiado y aprendido el flamenco (De las Heras-Fernandez, Espada
y Cuéllar-Moreno, 2019). Dicho estilo de ensefianza supone un aprendizaje procedimental, de
ejemplificacién continua, en el que resulta ficil, ademas, identificar las dificultades de
aprendizaje de las estudiantes y encauzarlas hacia su mejora inmediata. Este punto de partida
técnico-metodolodgico favorece la empatia, que resulta crucial para la inclusion efectiva.

Desde el punto de vista fenomenoldgico, la empatia es la experiencia de la conciencia
ajena (Stein, 2004), lo que supone que el cuerpo —y su expresion creativa— es un fenémeno
bajo el que se encuentra la persona con toda su dignidad y sus capacidades. Asi, la experiencia
corporal en el flamenco supone una proximidad auténtica que no es solo afectiva y que implica
un vinculo primordial, consciente y construido. A partir de estas premisas, se hace facil
establecer, por parte de la discente, el cuidado, el dialogo, la proximidad y la apertura hacia sus
alumnas. Dado que la capacidad para la empatia puede relacionarse con la historia biografica de
cada persona, las bailaoras-profesoras entrevistadas para este trabajo se redimensionan como
personas potencialmente empaticas por cuanto que la musica, en si misma y, muy
particularmente, en su practica en la dimension corporal, propicia esta empatia, como
ampliamente ha estudiado Laurence (2008, 2011). Como resultado, su practica docente se ve
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imbuida de esta cualidad, que las lleva a modificar su metodologia para adaptarla a sus
estudiantes funcionalmente diversas aun cuando no tengan formacion especifica al efecto. Asi,
dado que las adaptaciones que se realizan en este particular contexto derivan de la intuicion y de
la conexién empatica de las profesoras hacia sus alumnas, pero no de la cualificacion expresa —
que, salvo en los casos apuntados, no han recibido en su formacién como bailaoras— el
planteamiento de esta investigacién les ha hecho reflexionar sobre su practica docente y
reconocer que seria til que existiera una guia operativa de buenas practicas para personas con
distintas capacidades.

Las entrevistas a alumnas con diversidad funcional ilustran que la ciudad donde se
realiza el estudio es pertinente para observar cémo la identidad-cultural que imprime el
flamenco es mas fuerte que la identidad-discapacidad en el caso de las personas involucradas en
el mismo. Al tiempo, sugieren que el disefio educativo universal aplicado a los procesos de
ensefianza-aprendizaje no-formales del flamenco beneficia a la generalidad de la poblacion,
pues es util no so6lo a las personas con diferentes capacidades, sino a la generalidad de la
poblacion —a quienes tienen pocas aptitudes ritmicas, estan culturalmente alejadas del
flamenco o, simplemente, se acercan a la senectud—, propiciando la justicia social y la
sostenibilidad de la cultura (Hanesworth, Bracken y Elkington, 2019; Escribano-Gonzalez y
Martinez-Cano, 2013). En realidad, cualquier persona esta capacitada para el flamenco, pues las
barreras provienen del contexto socio-cultural antes que, de la diferencia, tal como han sefialado
el paradigma social y el de la diversidad funcional de la discapacidad. Asi, este trabajo muestra
como las personas con diversidad funcional pueden practicar flamenco a nivel amateur e incluso
profesional. Se revela de este modo que el flamenco puede ser un arte inclusivo, desarrollandose
con una perspectiva abierta a todas las capacidades.
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Anexo 1
Tabla 3. Modelo de entrevista

CATEGORIAS AMBITOS DIMENSIONES/ PREGUNTAS Ne

DIRECTORA Personal Edad (Cuantos afos tiene? I
Profesional Formacion (Cual es su formacién exacta en el ambito de la danza? 2

(Ha cursado formacion superior (universidad) ademas de la propiamente vinculada a la danza? 3

Experiencia (Cual es su experiencia profesional como bailaora y/o bailarina? 4

Escuela Caracteristicas (Cuando y por qué decidié fundar una escuela de flamenco? 5

Aproximadamente, ;qué nimero de estudiantes acude [a su centro]? 6

Herramientas (Cudl es su formacion, como docente, en relacion con la diversidad funcional? 7

docentes
Discapacidad A lo largo de estos afos, ;ha tenido o tiene alguna alumna con discapacidad en tu escuela? 8
(Con qué tipo de discapacidad? Piense también en discapacidades ocultas, como la fibromialgia o la discapacidad 9
psiquica (depresion)
(Qué circunstancias recuerda de este tipo de alummas (edad, tiempo que estuvieron en clase, limitaciones que suponia 10
su diversidad funcional, relacion con sus compaiieros y compaiieras)?
(Podria comentarnos algin ejemplo que recuerde especialmente? 11
En general, las familias del estudiantado con diversidad funcional, ;informan de sus capacidades particulares y 12
necesidades educativas?
(Como se desarrolla su relacion con las familias en términos de informacion y comunicacion? 13
Adaptacion Estas personas, ;acudieron a una clase especifica, es decir, fuera del grupo habitual, o se integraron en el grupo 14
general?

(Cémo adapté la ensefianza para que estas personas pudieran participar de y en la clase? 15

(Participaron en el festival o funcion con los demas? 16

ALUMNA Personal Familia (Cuantas personas constituyen la unidad familiar? 17,
Ademas de (nombre de la alumna), ;alguien mas en casa tiene capacidades diversas? 18

Dedicacion padres (Cual es la dedicacion profesional de los padres de (nombre de la alumna)? 19

Discapacidad Diagnostico (Cual es la diversidad funcional de su hijo/a? ;Esta diagnosticada? 20

Educacion no-formal (Qué otras actividades de esta naturaleza (baile, musica, deporte) practica su hija/o? 21
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e informal
Activismo (Pertenecen a algiin tipo de asociacion relacionada con la discapacidad? 22
Orientacion (Cual es la actitud que toma su hija/o respecto a su discapacidad? 23
(Cual es la actitud que toman, como padres, respecto a su discapacidad de su hijo/a? 24
(Reciben algin tipo de orientacion profesional ademas de la proporcionada por el centro educativo? 25
Flamenco Inicios (Cuantos aflos lleva su hijo/a bailando flamenco? 26
(Cuales fueron las razones para que escogieran el baile flamenco para complementar la educacion de vuestra/o hija/o? 27
Beneficios (Cual es la relacion de su hija/o con el flamenco? 28
A su juicio, ;qué beneficios le reporta? 29
Escuela (Como es la formacion que recibe en la escuela? 30
Su hija/o, ;se siente integrada/o en su clase? 31

Fuente: Elaboracion propia
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Resumen

A mediados del s. XIX, surge en Galicia un movimiento mtelectual conocido como "Rexurdimento”, que se propuso la recuperacion
de la identidad lingtistica y cultural gallega. Actualmente, la recuperacion cultural es indiscutible, sin embargo, en la conservacion y
difus16n de nuestro patrimonio musical, el resultado no es tan evidente. El objetivo de esta investigacion es comprobar si ha habido
diferencias en los resultados sobre el empleo del folclore musical en el aula de los centros educativos gallegos con respecto al
estudio realizado anteriormente por Chao-Fernandez (2008), contribuyendo asi a la conservacién y transmision de la herencia
musical. La investigacion se ha llevado a cabo bajo los fundamentos de un modelo mixto, comparando los resultados de un
cuestionario aplicado en los cursos 2003/2004 y 2018/2019, a una muestra total de 304 profesores y una entrevista a 7 docentes. Los
resultados cormroboran los recabados hace quince afios, e indican que, a pesar de que se usan mayorntariamente los métodos
pedagogicos que fomentan el uso del folclore, los responsables no utilizan el folclore con esta finalidad y que la ensefianza se limita
a escasas canciones, danzas e instrumentos del folclore gallego. Se concluye que la escuela gallega no contribuye a la conservacion
del patrimonio musical

Palabras clave: Folclore; patrimonio; Educacion Primaria; Galicia.

Abstract

In the 1850s an intellectual movement known as 'Rexurdimento' arose in Galicia. This cultural movement sought the recovery of
Galician linguistic and cultural 1dentity. Both are currently indisputable; however, the preservation and dissemination of our musical
heritage 1s not so evident. The objective of this research is to check if there have been differences in the results conceming the use of
musical folklore in classrooms of cumrent Galician schools compared to the results of the research by Chao-Femandez (2010).
confributing m this manner to the preservation and transmission of musical heritage. The research has been carried out on the basis
of a mixed model, comparing the results of a questionnaire applied m the 2003/04 and 2018/19 academic years, with a sample of
304 teachers and an interview with 7 teachers. The results corroborate the findings of fifteen years ago and indicate that although the
pedagogical methods that promote the use of folklore are mostly used, teachers do not use it for this purpose. Likewise, teaching is
limited to few songs, dances, and instruments of Galician folklore. In conclusion, the authors find that the Galician school does not
contfribute to the preservation of the musical heritage.

Key words: Folklore; Heritage, Primary Education; Galicia.
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1. Introduccion

El largo periodo que va desde el s. XVI hasta finales del s. XVIII se conoce en Galicia
como "Séculos Escuros" y esta caracterizado por un abandono total de todo lo que suponga la
reivindicacién de la identidad gallega. Esto esta motivado por la derrota que suftio la nobleza de
esta tierra, sobre todo a partir del reinado de los Reyes Catélicos, que implantaron la lengua y
las costumbres castellanas. Sera a partir de mediados del s. XIX cuando en esta comunidad
surge un movimiento intelectual conocido como "Rexurdimento” coincidente con la corriente
nacionalista centroeuropea y que se propuso como meta la recuperacién de la identidad
lingiiistica y cultural gallega. En este sentido, conviene recordar que las letras y materiales
sonoros contribuyen a establecer el sentir identitario y recuperar la historia cultural de la
comunidad (Molina, 2019).

En la actualidad, se puede comprobar facilmente que, en lo que respecta a la identidad
histérica y lingiiistica, la recuperacion y revalorizacion es indiscutible porque es evidente tanto a
nivel social como educativo: en Educacidon Primaria, hay cuatro horas semanales dedicadas al
estudio de la Lengua Gallega y cinco al estudio del entorno en el que se desenvuelve el discente.
Y esto es necesario, pues mediante el patrimonio inmaterial, que nos lega la forma de ser, sentir,
expresar y estar de una localidad, encontramos el marcador mas significativo de la auto-
representacion social (Periaiez, 2016).

Sin embargo, en el plano de la conservacion, restauracion y consideracion patrimonial
de nuestro folclore la potenciaciéon no resulta tan evidente. Esta transmision se puede hacer por
dos vias: la familiar y la educativa, pero actualmente vivimos inmersos en una sociedad en la
que la forma de vida ha cambiado sustancialmente y las nuevas generaciones reciben estimulo
musical desde los medios de comunicacion, redes sociales y medios audiovisuales (Chao-
Fernandez, Gisbert-Caudeli y Vézquez-Sanchez, 2020; del Rio-Guerra, Martin-Gutiérrez,
Lopez-Chao, Flores y Ramirez, 2019). Efectivamente, fruto de la globalizacién encontramos un
cambio a nivel social, lo que en muchos casos se traduce en una falta de comunicacion que
imposibilita la transmision del saber ancestral de padres a hijos. El desplazamiento a zonas
rurales afecta a la vida familiar y la interaccion social, determinando la transmision del
patrimonio cultural (Beltran, 2002). Por ello, la incorporaciéon del folclore en el &mbito
educativo resulta, sin duda, el mejor medio para poder perpetuar la transmision del mismo. Los
juegos, canciones y bailes han formado parte de la interaccion y la diversion en la infancia,
desgraciadamente se ha reducido la transmision intergeneracional por desconocimiento; los
docentes especialistas en musica son los encargados de mantener la presencia de estos juegos y
canciones al menos en el aula (Pelegrin, 2002).

Seguin Campbell (2013), esta necesidad de perpetuar el patrimonio musical en la escuela
surgi6 en la comunidad académica internacional hace décadas. No obstante, su incorporaciéon no
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estd exenta de problemas que deben resolverse de cara a su implementaciéon practica
(Chernyshova y Petrov, 2019). La musica folclérica sufre alteraciones a consecuencia de la
transmision oral, pudiéndose considerar que se va renovando al incorporar mejoras y
modificaciones que suponen avances en el ambito de la investigacioén etnomusicologica, aunque
se debe priorizar la reproduccion de modelos eficientes para garantizar su preservacion (de las
Heras y Garcia, 2019) y la continuidad fidedigna, impidiendo la pérdida cultural mediante
transcripciones. Es inevitable que ciertos aspectos sutiles no queden reflejados en ellas, ya que
son caracteristicos de los propios intérpretes (Arévalo, 2009).

En la actualidad, se cuenta con numerosos musicos y pedagogos que coinciden en que la
escuela es el medio idoneo para evitar la pérdida del folclore y ayudar a perpetuarlo, debido al
cambio histérico y cultural en el que est4 inmersa nuestra sociedad, lo que permite integrar en el
aula el enriquecedor intercambio que surge entre educacién musical y etnomusicologia,
producto de la utilizacion interdisciplinar de la musica (Valverde y Godall, 2018). En esta linea,
las rimas y cantos infantiles, patrimonio cultural con alta carga emocional y afectiva, podrian
desaparecer si no se perpetian en las aulas (Pelegrin, 2002). Aunque las editoriales y la
legislacion abogan por la recuperacion y adaptacion del repertorio popular e infantil en sus
materiales y guias didacticas, no han podido frenar la disminucién en la presencia de la musica
tradicional y su desconocimiento generalizado (Arévalo, 2009).

Bien es cierto que esta investigacién podria parecer una exaltacion de modelos
educativos basados en la revalorizacion de lo tradicional, que tuvieron su época de apogeo a
mediados del s. XX (el ejemplo mas significativo es el modelo desarrollado en Hungria por
Kodaly); sin embargo, nuestro interés no es otro que fomentar la conservacion del patrimonio
musical en el aula, intentando garantizar no sélo su preservacion, sino también su identidad. En
definitiva, se trata de comprobar si los docentes tienen la necesidad de recuperar el uso del
folclore gallego, si tienen la formacion suficiente, como advierten Chao-Fernandez, Mato-
Véazquez y Lopez-Pena (2015), o cual es la metodologia mas adecuada para que sea
interiorizado, reflexionando sobre la importancia de mantener y transmitir las tradiciones
contenidas en juegos, danzas y canciones y sobre como potenciar su integracion (Diaz, 2002).

2. Método

2.1. Objetivo

El objetivo de esta investigacion es comprobar si con el paso del tiempo ha habido
diferencias en el empleo del folclore musical en el aula de los centros educativos gallegos con
respecto a la investigacion realizada entre los afios 2003/2004 (Chao-Fernandez, 2008). En torno
a este, giraran los siguientes objetivos secundarios:
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- Averiguar si el profesorado encargado de la educacién musical en los CEIP de
Galicia en el afio 2019 ha aumentado o disminuido el uso del folclore musical
en su practica docente con respecto a como se hacia en el curso 2003/2004.

- Indagar si el profesorado, en el afo 2019, conftribuye a la conservacion y
transmision de la herencia musical o si, por el contrario, esto sigue formando
parte de su practica docente de modo circunstancial, como en el estudio
anterior.

2.2. Participantes

La investigacion se ha llevado a cabo bajo los fundamentos de un modelo mixto
(Nuilez, 2017). Para ello, en primer lugar, se ha aplicado un cuestionario, en el que los datos se
han cuantificado para realizar su analisis con el programa IBM SPSS Statistics 25.
Seguidamente, con el fin de contrastar los resultados y aclarar determinadas controversias, se
han llevado a cabo 7 entrevistas semiestructuradas en las que el enfoque cualitativo alcanza su
verdadera dimension (Morcén, 2014; Erikson, Bjorklund, y Thomberg, 2018).

El cuestionario fue aplicado a unos participantes seleccionados mediante un sistema de
muestreo no probabilistico casual de acceso voluntario, que se justifica por las facilidades de
acceso y la proximidad de los sujetos (Oriol, 2004; Otzen y Manterola, 2017). La primera vez se
aplicé en el curso 2003/2004, y se invit6d a profesorado de 400 centros de Galicia, de los cuales
320 eran publicos, 60 concertados y 20 privados. Finalmente participaron 124 centros de
Educacion Primaria: 112 publicos, 12 concertados y ninguno privado. Porcentualmente,
representan el 90%, el 10% y el 0% de los aceptantes, y el 31% de los invitados.

La segunda vez se administré en el curso 2018/2019, siendo las mismas propuestas de
participacion, aunque la respuesta fue mayor, interviniendo 180 centros de Educacion Primaria;
120 publicos, 60 concertados y ninguno privado. Porcentualmente, representan el 66,67%, el
33,33% y el 0% de los aceptantes, y el 45% de los invitados. La participacion total asciende a
304 docentes.

2.3. Instrumento

Como instrumento se utilizd, en ambos casos, el cuestionario empleado por Chao-
Fernandez (2008) para la realizacién de su Tesis Doctoral, defendida en 2005 y desarrollada
bajo un prisma multimetodico (cuestionario, analisis documental -libros de texto- y entrevistas).

En ese momento, el cuestionario fue validado a juicio de expertos y modificado tras sus
aportaciones. Posteriormente, se realizo una prueba piloto arrojando una fiabilidad 4/pha de
Cronbach de 0,873. Consta de 29 preguntas, mediante las cuales, ademas de averiguar la
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presencia del folclore en el aula, se trataba de comprobar qué esperaba el profesorado cuando se
planteaba perpetuarlo, y si esto dependia de su formacion, de las metodologias empleadas o del
uso del libro de texto.

3. Resultados

El interés por dotar del debido rigor cientifico a esta investigacion llevé a decantarse por
llevarla a cabo a través de un modelo mixto, y una vez realizados los analisis de los datos se
llevd a cabo la ftriangulaciéon de los mismos para contrastarlos, confirmar datos e
interpretaciones, o para encontrar las diferencias en las informaciones obtenidas.

3.1. Analisis de los resultados del cuestionario

A través del cuestionario, se han obtenido los siguientes resultados, analizandolos
teniendo en cuenta las categorias presentadas en epigrafes siguientes.

3.1.1. Perfil del docente

La edad media del profesorado de la primera muestra recabada en el curso 2003/2004
(M1, en adelante) se circunscribe entre 41 y 50 afos, lo que representa el 48.39% (PM1, en
adelante) de la misma; mientras que, en la segunda muestra, recogida en el curso 2018/2019
(M2, en adelante) se confina entre 46 y 55 afos, siendo el 48.9% (PM2, en adelante) (Tabla 1):

Tabla 1. Edad media del profesorado

EDAD M1 % M2 %
Entre 20-25 anos 2 1,6% 2 1,1%
Entre 26-30 anos 24 19.36% 11 6,1%
Entre 31-35anos 10 8,07% 23 12,8%
Entre 36-40 anos 17 13.71% 10 5.5%
Entre 41-45 anos 22 17,74% 32 17.8%
Entre 46-50 anos 38 30,65% 47 26,1%
Entre 51-55 anos 7 5,64% 41 22,8%
Mas de 56 anos 4 3,22% 14 7,8%
TOTAL 124 100% 180 100%

Fuente: elaboracion propia

En cuanto a la formacion musical, se aprecia una menor preparacion especifica en los
encuestados en el curso 2003/2004, pues tan solo so6lo once aseguran haber realizado la
especialidad de Educacion Musical, lo que supone el 8.87% de la muestra. Este dato se ve
mejorado en la segunda fase de la investigacion, donde un 24,4% declara haberla cursado, dato
que corresponde a los participantes mas jovenes.
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3.1.2. Concepcion metodologica

En cuanto a la metodologia, es necesario destacar que es posible que el mismo docente
se decante por el empleo de varias, por lo que se ha optado por una pregunta con multiples
respuestas. Teniendo esto en cuenta, se constata que en la primera muestra (M1) el modelo mas
utilizado es O1ff, empleado por el 91,13% del profesorado, dato que coincide con la respuesta
de la M2. Sin embargo, en los otros métodos la tendencia varia notablemente en la primera
muestra con respecto a la segunda, pues en el primer caso el segundo método utilizado es
Kodaly (69,35%), seguido de Dalcroze (45,16%) y Willems (41,94%). Estos métodos tienen
escasa presencia en la segunda fase de la investigacion (Tabla 2).

Tabla 2. Metodologias mayoritariamente empleadas por el profesorado de Musica

METODOS Ml % M2 %

Orff 113 91,13% 177 98,33%
Kodaly 86 69,35% 9 5,00%
Dalcroze 56 45,16% 23 12,77%
Willems 52 4193% 4 2,22%
Otros 2 3

Fuente: elaboracion propia

Con el fin de complementar informacion relativa a esta categoria se ha inquirido al
profesorado si usa estas metodologias con el fin de potenciar el uso del folclore en el aula y la
respuesta, pese a que los métodos mayormente empleados son aquellos que fomentan o inducen
al uso del folclore, la totalidad de la muestra asegura no utilizarlos con esta finalidad.

3.1.3. Contenidos

En nuestro proposito de conocer la percepcion del docente sobre qué aspectos los
contenidos de la educacion musical se podrian ver beneficiados por el uso del folclore,
solicitamos al profesorado su valoracién partiendo de seis variables (Tabla 3) en las que debian
valorar de 1 (puntuacién minima) a 6 (puntuacién maxima). Se consideré oportuno tomar
variables pares con el propdsito de parametrizar las diversas respuestas, intentando evitar las
opciones intermedias. En general, el profesorado valora notablemente la aportacion de
canciones, danzas e instrumentos del folclore propio a los contenidos musicales como se aprecia
en la Tabla 3. Sin embargo, resulta sorprendente que, pese a que el profesorado valora
positivamente el empleo del folclore de nuestra comunidad, le da menos importancia al folclore
nacional e internacional, teniendo en estos casos una valoracion por debajo de 4. Este hecho
puede estar relacionado por las tendencias nacionalistas e identitarias de esta comunidad,

entendiéndola como propia y otorgandole consecuentemente mayor valor a la cultura cercana.
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Tabla 3. ;Como valora la aportacion de los siguientes contenidos del folclore en la formaciéon musical del alumnado?

PM1 PM2
Ensefianza de canciones de su folclore 5,35 5,62
Ensefianza de danzas de su folclore 4,02 4,29
Ensefianza de un instrumento de su folclore 3,14 4,53
Conocimiento del folclore de nuestra comunidad 4,87 4,91
Conocimiento folclore de nuestro pais 3,75 3,87
Conocimiento folclore de otros paises 343 3,68

Fuente: elaboracion propia
Utilizacion de libro de texto

El ntimero de docentes que apoyan su labor en el libro de texto para su tarea se eleva a
61 personas en la M1 (49,19%), dato que contrasta con el referido en la M2, que asciende a 117
profesores (65%). El porcentaje de profesorado que nunca emplea el texto es similar en ambas
tomas (Tabla 4). Esta informacion se ha requerido porque en la investigacion realizada
anteriormente se evidencio, a través del analisis de los libros de texto (inicamente se analiz6 en
la primera investigacion), que estos incluyen mayoritariamente canciones de nueva creacion,
frente a las del folclore gallego, espaiiol o universal (muchas de las cuales aparecian
adulteradas), por lo que una practica docente basada en el uso del texto no garantizaria la
conservacion del folclore.

Tabla 4. Utilizacion de libro de texto

M1 % M2 %
SI 61 49,19% 117 65,00%
NO 25 20,16% 42 23,33%
PARA DETERMINADOS ASPECTOS 38 30,65% 21 11,67%

Fuente: elaboracion propia

El libro empleado mayoritariamente en la M1 es el de la editorial Galinova (96%) y en
menor medida el de Anaya (3%). La M2 emplea fundamentalmente el manual de la editorial
Santillana (70%), seguido de Edebé (20%) y Galinova (10%).

Enseitanza de canciones

El 100% del profesorado encuestado asegura ensefiar canciones. En la primera toma de
datos (M1), el 61,30% responde que incluye canciones del folclore, mientras que en la segunda
fase de la investigacion (M2) ese porcentaje se reduce al 47,77% (tabla 5). Con el fin de
profundizar en este aspecto, se ha indagado sobre la procedencia de las canciones del folclore
que emplean. En la M1, porcentualmente, declaran que el 20,17% pertenecen al folclore
gallego, el 20,17% al folclore universal y el 20,96% restante al folclore espaiiol. En la M2,

ex/php/L EEME/inde:

EBSCO, CINDOC (C:




nta Gisbert Caude

revista eIectrénica
c101 d’Lp 0110 1N

Rocio Chao Fernandez, Vice
I I l il Contribucién a la cor
Estudio de ca en 2003 y 2019

(Revista Electronica Ll*LEE\LEt 0 45, pp- 111-
Hectromc Jouma\ of MUbIC in tducatlon https://ojs uv es/index php/LEEME/inde
Re fu DOIL: 10.7203/LEEME 45.16880

11 y Aurelio Chao Fernindez
ical en Educacion

o

" ISSN:1575.9563

porcentualmente, aseveran que el 22,78% pertenecen al folclore gallego, el 14,44% al folclore
espaiiol y el 10,55% al folclore universal. En este caso, debemos manifestar que hay un pequeiio
porcentaje (5,5% PM2) que s6lo emplea canciones del folclore gallego, porcentaje similar al del
profesorado que ensefla mitad canciones del folclore gallego y espaifiol, o aquel que enseia
canciones del folclore espaiol y universal, también al 50%.

Tabla 5. Ensefianza de canciones de folclore

M1 PM1 M2 PM2

DE NUEVA CREACION 48 38,70% 94 52,23%
Gallego 25 20,17% 41 22,78%

DE FOLCLORE Espaiiol 26 20,96% 26 14.,44%

Universal 25 20,17.% 19 10.55%

Fuente: elaboracion propia

Enseiianza de danzas

En la M1, 105 personas (84,68%) asegura enseflar danzas. Este porcentaje disminuye en
la M2 (160), representando el 72,78% del total. Consideramos que hay un elevado numero de
docentes que se sirve de la danza como herramienta de educaciéon musical, sin embargo, podria
resultar preocupante la tendencia a la baja que se aprecia en la ultima recogida de datos. Cabe
sefialar también, que existe una disminucion en la utilizacién del folclore gallego y un ascenso
del empleo del folclore universal (Tabla 6).

Tabla 6. Ensefianza de danzas de folclore

M1 % M2 %
De folclore gallego 53 42,75% 40 2222
Si De folclore espaiiol 20 16,12% 29 16,11
De folclore universal 32 25.81% 62 3445
No 19 15.32% 49 27.22%

Fuente: elaboracion propia

Por ultimo, es necesario destacar que cuando se les solicita que digan qué tipo de danzas
gallegas ensefan a sus estudiantes responden entre otras: el vals, la polca, el bolero, etc., danzas
que no forman parte del folclore gallego.

Enseitanza de instrumentos

El profesorado de la M1 manifiesta incorporar instrumentos en sus sesiones, sin
embargo, solo la mitad afirma emplear los gallegos (Tabla 7). En la segunda recogida de
informacion, los datos indican una menor enseflanza de instrumentos, aunque presentan un

SIC) COT-‘-\C Dialr )
TINDEX \[La.R OCLC \\01 RESH, REDIB, RIIM Core Jouma
reative Commons 4.0 CC by. Politica de archrvado HERPA-ROMEO

acceso libre me:

etiqueta




revista electronica

ceemefim ==

Hectromc Journal of Music in tducanon https://ojs uv.es/index php/LEEME /index
Re ¢ investigucién y aplicaciones en Educacion Musica DOI: 10.7203/LEEME 45.1688

[ n],“;nn A\|I]\H n Music Education

ISSN:1575-9563

studio de

E

evidente descenso cuando se trata de los propios del folclore gallego, siendo los mas habituales,
en ambos casos: la pandereta, el pandero y las conchas. El resto de los instrumentos estdn a una
distancia considerable de enseflanza con respecto a los anteriormente mencionados, y se
ensefian, pero en menor medida, la canaveira, el tamboril, el bombo, etc. Consideramos
preocupante el aumento de profesorado que no utiliza instrumentos en la actividad musical.

Tabla 7. Ensefianza de instrumentos de folclore

M1 % M2 %
Si 123 99.19% 166 92,22%
No 1 0.81% 14 7,78%
De folclore gallego 65 52.42% 61 33,88%

Fuente: elaboracion propia

3.1.4. Conocimientos de folclore

Por tultimo, se ha requerido informacion sobre los conocimientos relativos al folclore
musical. En la M1, 49 personas (39,52%) sefialan que los han abordado en los cursos de
postgrado, 23 (18,55%) en los estudios de su carrera, mientras que 52 (41,93%) no contestan.
En la M2, encontramos una gran diferencia, aumentando a 98 el nimero de participantes que no
contesta (54,44%) y el nimero de personas que reconoce haber construido sus conocimientos en
la Facultad (59 personas, que representan el 32,78% de la muestra). Por ultimo, este porcentaje
se reduce en los docentes que responden que sus conocimientos proceden del curso de
Postgrado (Tabla 8).

Tabla 8. Adquisicion de conocimientos sobre folclore

M1 % M2 %
FACULTAD 23 18,55% 59 32,78%
CURSO DE POSTGRADO 49 39,52% 23 12,78
NO CONTESTAN 52 41,93% 98 54.44%

Fuente: elaboracion propia

Cuando se pregunta si consideran suficiente lo aprendido sobre folclore musical en sus
estudios iniciales, el 86,29% de la muestra M1 sefala que se deberia potenciar mas, porcentaje
similar al de la M2 (88,33%), aclarando que especialmente en danzas e instrumentos gallegos no
poseen grandes conocimientos por lo que tampoco se sienten demasiado capacitados para su
enseflanza.

3.2. Analisis de los resultados de l1a entrevista

Una vez analizados los datos de los cuestionarios con el fin de comprender
determinados aspectos alli reflejados, se ha completado la investigacién con entrevistas. Para
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ello se ha invitado a 20 docentes (10 habilitados y 10 con especialidad de Educacion Musical),
siendo la muestra aceptante de 7 profesores (5 mujeres y 2 hombres) de centros publicos y
concertados con amplia experiencia docente. Estas fueron grabadas y transcritas respetando el
criterio de literalidad estilistica (Pujadas, 2000), lo que ha permitido mantener la rigurosidad de
la informacion obtenida. Para realizar el analisis, se ha codificado la informacion en las
siguientes categorias previas: formacion, metodologia docente, contenidos y empleo del libro de
texto, mostrandose los resultados a continuacion.

3.2.1. Formacion

Pese a que la formacion inicial es una etapa clave para la adquisicion de conocimientos,
unicamente 2 de los 7 docentes entrevistados declaran que sus conocimientos pedagogicos sobre
musica parten de su formacion en la Facultad de Educacion. Sin embargo, ambos estiman que
no ha sido suficiente lo aprendido en estos estudios en relacion al folclore, pues a pesar de haber
cursado la especializacion, es nimia la carga docente dedicada a esta tematica, lo cual se repite
en los diferentes planes de estudio en los que nunca se le ha prestado la debida atencion. A este
respecto, resaltamos la opiniéon de un docente:

He hecho la especialidad de Educacion Musical, pero creo que es necesario completar los
estudios, porque es poco tiempo el que hay en tres aflos para considerarse “especialista” (E7).

El resto del profesorado (5) sefiala como procedencia de sus conocimientos el curso de
Postgrado de habilitacion ofertado por la Xunta de Galicia, en el momento de implantacion de la
LOGSE. Sin embargo, pese a la evidente carencia de formacidon que supuso ese curso,
unicamente uno de los profesionales entrevistado considera haber ampliado su formacién
pedagobgica:

He estudiado hace muchos afos, cuando todavia no existia la especialidad de Educacion
Musical, pero ahi no aprendi mucho. Cuando quedé suprimida [...] realicé el curso de la

Xunta para conseguir la habilitacion [...]. A partir de ese momento, viendo las carencias con
las que debia enfrentarme a mis alumnos, realicé diferentes cursillos (E2).

3.2.2. Metodologia docente

En referencia a cual es el método que emplean, todos declaran no utilizar ninguno en
concreto, aspecto coincidente con los resultados del cuestionario, donde se evidencié que, en
general, el profesorado no emplea ninguna metodologia concreta:

No puedo decir que emplee ningin método [...]. Realmente lo que hago es trabajar canciones
a las que después pongo una instrumentacion sencilla y, especialmente, la expresion corporal

(E2).
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La justificacion estd una vez mas en la falta de formacidén, pues como apunta el
entrevistado 5: “Yo sirvo de poca ayuda, porque no conozco a fondo las diferentes
metodologias” (ES5). En la misma linea que el entrevistado 1: “El método que mas utilizo es
Orff, pero no lo conozco a fondo. Sélo conozco lo referente a instrumentos” (E1).

3.2.3. Contenidos
Canciones

Con el fin de indagar sobre el tipo de canciones que ensefia nuestro profesorado, los
entrevistados nos remiten a aquellas que vienen en el libro de texto, que como se ha visto, no
promueven el uso del folclore: “ensefio fundamentalmente las canciones que vienen en el texto.
A veces aflado alguna, especialmente en Navidades, Carnavales, etc.” (E3); “principalmente,
trabajo con las que vienen en el libro, aunque en ocasiones busco alguna que necesite en un
momento determinado” (E6).

Danzas

En relacion al trabajo de las danzas, cuatro entrevistados aseguran no enseiarlas,
aunque si que trabajan el movimiento: “mas que danzas, trabajo movimientos corporales. Busco
que los alumnos sigan un ritmo con su cuerpo. Si ensefio alguna danza (pocas), estas no son ni
gallegas, ni espafiolas, que me parecen muy dificiles” (E4).

En cuanto a los tres profesionales que aseguran ensefiar danzas, ninguno de ellos dice
ensefiar danzas gallegas por la dificultad que entrafian: “Yo ensefio danzas, pero ninguna gallega
ni espaiola, porque me parecen muy complicadas. Suelo ensehar centroeuropeas, que
basicamente son las que nos ensefiaron en el curso de postgrado” (E2) y “Ensefio danzas, pero
me inclino mas por las del folclore universal que las gallegas o espafiolas. No s€ si es por
desconocimiento de estas ultimas, o porque me parecen mas dificiles” (E3).

Instrumentos

El profesorado justifica la falta de wuso de instrumentos del folclore por
desconocimiento, como se aprecia en las siguientes afirmaciones: “Trabajo con instrumentos de
percusion indeterminada. No ensefio instrumentos folcloricos porque los desconozco” (ES) y
“No conozco muchos instrumentos folcloricos. Fundamentalmente, trabajo con instrumentos de
sencillo manejo: claves, crétalos, tridngulo...” (E6).
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3.2.4. Empleo de libros de texto

En cuanto al empleo del libro de texto por el profesorado entrevistado, 4 de los 7
docentes participantes asegura basar su docencia en una editorial (2 utilizan el manual de
Santillana, uno el de Edebé y otro el de Galinova). Tres docentes manifiestan no emplear en el
aula libro de texto; sin embargo, dos basan su programacion en una editorial. Las razones que
alegan para que exista un elevado ntimero de empleo de libros de texto responden a los
planteamientos que se exponen a continuacion:

Utilizo libro, puesto que es un modo de secuenciar la programacion y dar mas importancia a
la asignatura. Empleo el libro de texto de la Editorial Galinova porque esta en gallego, y me
parece el mas completo (E1).

Empleo el texto de Santillana y sus complementos. Empleo los libros porque tengo
demasiados alumnos y es la inica manera de ordenar una programacion (E3).

En cuanto a los docentes que no emplean textos, tomaron esta decision para poder
adaptarse mejor a las caracteristicas de cada grupo, como explica el entrevistado (E4): ¢
suelo emplear libro de texto. La programacion la elaboro yo misma para abordar mis clases en
funcion de las caracteristicas de cada curso, del alumnado”.

Estos resultados aclaran algunos matices de los obtenidos en el cuestionario (donde
adquiere su maxima consistencia esta investigacion) en el que se evidencié que el profesorado
con menor formacion es el de mas edad, puesto que accedi6 a la docencia musical a partir de un
curso de habilitacién y que sustenta su ensefianza en el libro de texto, cuyos contenidos no
fomentan el uso del folclore.

4. Discusion y conclusiones

Con esta investigacion se ha abordado un tema poco tratado hasta el momento, con el
que se ha pretendido conocer en qué medida se ha modificado la presencia del Folclore en la
educacion musical que se ensefia a los discentes de los Colegios de Educacion Primaria de la
Comunidad Gallega, con respecto al estudio realizado por Chao-Fernandez (2008), y, por tanto,
si se contribuye en mayor o menor medida a la preservacion del patrimonio musical. En este
sentido, se concluye que los resultados concuerdan con el estudio previo y el profesorado
gallego sigue sin confribuir mayoritariamente a la conservaciéon de su patrimonio musical, a
pesar de que declara que le gustaria hacerlo.

Los motivos que provocan esta realidad estan en relacion directa con su formacion, ya
que coincidiendo con Chao-Feméandez, Mato-Véazquez y Lopez-Pena (2015) se verifica que la
mayoria del colectivo encargado de impartir la docencia musical en Galicia procede de planes
de estudios en los que la asignatura de Musica tenia escasa presencia, siendo nimia la formacién
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relativa a folclore. Asimismo, se constata que el profesorado méas joven es el mas concienciado
con la conservacion patrimonial, aunque en general, todo el colectivo manifiesta su deseo de
actualizar y ampliar sus conocimientos de folclore, pues les gustaria trabajarlos en mayor
medida, pero no lo hacen por desconocimiento.

Se intent6 averiguar también qué tipo de modelos pedagogicos son los mas utilizados y,
en consecuencia, la influencia que ello puede tener en la educacion musical. A este respecto se
confirma que no existe diferencia con respecto al estudio del 2008 en el uso de modelos
pedagogicos y, aunque los mas utilizados son los que fomentan el uso del folclore en el aula -
Orff y Kodaly-, siguen sin emplearse con esta finalidad.

El uso del libro de texto sigue siendo una constante en el aula y es una de las causas de
la escasa presencia del folclore en el aula, pues analizados aquellos empleados por el
profesorado, se detecta que incluyen pocas canciones, danzas e instrumentos del folclore (Chao-
Fernandez, 2008). Consecuentemente, si el profesorado basa su practica docente en los libros, y
estos practicamente no trabajan el folclore, no se puede garantizar que el legado musical propio
contintie vigente (Diaz, 2002; Pelegrin, 2002).

Para concluir, puede afirmarse que existe una clara intencioén por parte del profesorado
de Galicia de preservar el patrimonio musical en el aula, pero su enseflanza esta limitada por la
falta de preparacion y la escasez de material al respecto.

Por tultimo, se considera que este trabajo puede influir en discentes y docentes de los
Grados de las Facultades de Educaciéon. Asimismo, deberia incidir en los contenidos que sobre
folclore musical se planifiquen legislativamente para la Educacion Infantil y Primaria y servir
como referente para proximas investigaciones, ya que cuidar la transmision del propio folclore
como patrimonio cultural es esencial. En este sentido, las distintas Administraciones deberian
adoptar las medidas necesarias (creacion de cursos especificos, certdmenes escolares, etc.) para
tratar de evitar la desaparicion de los conocimientos autoctonos, y esto es extrapolable a
comunidades donde su folclore regional tenga especial riqueza.
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Lorenzo, O., Lopez, R.N. y Latorre, L.S. (2016). Contexto Profesional de los
Maestros de Muisica: Una Perspectiva Internacional. Malaga: Ediciones Aljibe

El presente libro desarrolla un completo, sistematico y original analisis critico sobre el
perfil profesional del maestro de Musica en Educacién Primaria, abordando aspectos clave
como su formacién inicial, su inducciéon a la docencia e inserciéon socio-profesional, su
empleabilidad, su formacion continua y desarrollo profesional, o su imagen y reconocimiento
social. Dicho analisis adopta una perspectiva internacional, describiendo y contrastando
sistemas de Educacion Musical en numerosos paises y territorios de tres continentes: Europa,
América y Africa.

La obra se compone de una breve introduccidn, tres extensos capitulos y una seccion
final de conclusiones. El Capitulo 1, titulado “El Contexto Internacional de la Educacion
Musical”, comienza analizando los efectos de la globalizacion sobre la enseflanza y el
aprendizaje de la Musica en Educacion Primaria. Seguidamente, se presenta un detallado
analisis comparativo de distintos sistemas de Educaciéon Musical en Estados Unidos, seguido de
nueve paises del continente europeo (Espafa, Italia, Portugal, Francia, Alemania, Reino Unido,
Hungria, Finlandia y Suecia), diversos paises y territorios dentro del entorno caribefio (Cuba,
Puerto Rico, Jamaica, Santa Lucia y Barbados, Reptiblica Dominicana), y en ocho paises
africanos (Magreb, Ghana, Kenia, Namibia, Nigeria, Sudéfrica, Malawi y Zimbawe). Dicho
analisis permite a los autores contextualizar la realidad de la Educacion Musical escolar en
escenarios geograficos y socioculturales radicalmente distintos, y discutir las claves de
influencia de diversos modelos curriculares.

El Capitulo 2, “Musica y Profesion”, comienza definiendo con precision los conceptos
“profesionalismo” y “profesionalizacion” en el ambito de la Educacion Musical, asi como
analizando el grado de reconocimiento social, certificacion, perfil formativo y profesional de los
maestros de Musica en escuelas Primarias (denominadas Elementales en algunos contextos).
Tras ello, se discuten varias dimensiones de la profesionalizacion del maestro de Musica (p.ej.,
investigacion de aula, analisis de la practica), las cuales se conceptualizan como herramientas
clave para promover su perfeccionamiento profesional y mejorar la imagen social de la
profesion.

Finalmente, el Capitulo 3 lleva por titulo “Profesionalizaciéon y Entorno Académico,
Social y Laboral de los Maestros de Musica de Educacion Primaria”. En él se analizan temas
importantes y poco investigados, como por ejemplo la insercion socio-profesional y laboral del
maestro de Educacion Musical, su empleabilidad, y la insercion profesional de egresados con
distintas especializaciones. Se analizan también las tendencias actuales respecto a la utilizacién
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de la Musica en el aula escolar, con especial énfasis en la formacion tecnologica de los
maestros, y sus actuales retos y desafios profesionales.

Las conclusiones de este ambicioso analisis comparativo son necesariamente plurales,
pues ponen de manifiesto realidades muy diversas, un “vaivén entre reconocimientos y
menosprecios hacia la Educacion Musical en diferentes lugares del mundo” (Lorenzo, Lopez y
Latorre, 2016, p.144). Los autores sostienen que la Educacién Musical es una disciplina
educativa, creativa, lidica y motivadora, que contribuye por tanto al desarrollo holistico de los
alumnos, por lo que tedricamente no deberia haber detractores de la conveniencia de su
inclusion en los curriculos obligatorios. Sin embargo, resulta alarmante que ciertos paises hayan
relegado recientemente la ensefianza de la Musica a contextos de aprendizaje informal y/o no-
formal. Lamentablemente, la mayor parte de los sistemas educativos analizados en el libro
(incluido el espaiiol) reflejan un cierto descrédito hacia esta area de conocimiento. La imagen
del maestro de Musica en las escuelas de muchos sistemas educativos sigue siendo la de un
profesional ausente en todo aquello que no se relaciona directamente con la Musica, y con
escaso reconocimiento por parte de colegas, de las administraciones educativas y de la sociedad
en general (p.ej., estudiantes, padres). Ello genera gran preocupacion, incomodidad y
descontento entre este colectivo docente.

Una de las tesis principales del libro es que los maestros de Educacion Musical deben
realizar un gran esfuerzo para extender su ambito de influencia académica, de manera que los
diferentes sectores de la comunidad educativa aprendan a valorar la Musica como &rea de
conocimiento importante en si mismo, cuya ensefianza ha de ser formal y reglada, y no so6lo
como manifestacién cultural, lidica y accesoria. Se propone que es necesario implementar
propuestas curriculares innovadoras e integradoras, basadas en lenguajes contemporaneos
(Murillo, Riafio y Berbel, 2019), asi como erradicar paradigmas caducos que no concuerdan con
la Educaciéon Musical que requieren los escolares del siglo XXI, por ejemplo, mediante el uso
de recursos musicales electronicos e informaticos para fines educativo-musicales (Tejada,
2004).

Las descripciones, analisis y discusiones presentadas en este libro son de especial
relevancia para todos aquellos que, de un modo u otro, nos dedicamos a la Educacion Musical,
pues nos ayudan a tomar conciencia de las fortalezas y limitaciones de nuestra disciplina a nivel
global y, de este modo, nos preparan para incrementar su reconocimiento y estatus. Conceptos
como la insercion socio-profesional, la empleabilidad, la transicion a la vida activa, la imagen y
reconocimiento social, o el desarrollo profesional de los maestros de Miusica han estado
tipicamente alejados del analisis de su labor docente, por lo cual la presente obra constituye un
aporte muy significativo. Como defienden los autores, dados los negativos efectos de la
globalizacién sobre la Educacién Musical, es urgente que dichos conceptos se contextualicen y
se acerquen al discurso formativo y profesional de estos docentes. Los maestros de Musica hoy
dia siguen siendo profesionales relativamente alienados y aislados en su entorno de trabajo
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(Bautista, Stanley y Candusso, 2021). Por ello, es necesario articular politicas educativas que
incrementen los procesos de colaboracién con otros docentes y fomenten su crecimiento
personal y profesional. Ello contribuiria a maximizar el aprendizaje musical de todos los
escolares y a mejorar los canales de comunicacion entre educadores, investigadores y
administraciones educativas. Comprender el contexto profesional de los maestros de Musica
desde una perspectiva internacional resulta también crucial para formular robustas politicas
macro-sistémicas (West y Bautista, 2020), disefladas para mejorar el acceso a oportunidades
formativas de calidad y las condiciones laborales de estos docentes a nivel internacional.

La lectura de este libro, por tanto, resultara de gran interés y relevancia para maestros y
profesores de Musica (tanto en formacion como en ejercicio), formadores de maestros y
profesores, investigadores, expertos en disefio curricular, desarrollo profesional y politicos
educativos.
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