e
EVISTA ELEC

on g




ey
! ¥ ;/// %

v -t

CEEMEin

Articulos




REVISTA ELECTROMICA DE

! gmg ©SusaMA FLORES RODRIGO
“PRINCIPALES ACERCAMIENTOS AL LSO DE LA MUsICA POPULAR ACTUAL EN LA ED. SECUNDARIA™

REVISTAELECTR. DE LEEME (LisTA EUROFEA ELECTROMICA DE MUSICA EN LA EDUCACION).

. M2 19 (Jurio, 2007) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

ListA ELECTRONICA ELROPEA ISSN: 15759563 DEFGSITO. LEGAL: LR-9-2000
DE MUsICA EN LA EDUCACION

Principales acercamientos al uso de la musica popular actual en la
. P |
Educacion Secundaria

Main approaches to the use of popular music in Secondary Education

Susana Flores Rodrigo
e-mail: susana.flores@unirioja.es
Universidad de La Rioja/ IES Miguel Servet (Zaragoza)

Recibido: diciembre 2006
Publicado: junio 2007

RESUMEN

Este articulo es una reflexion sobre el uso de la musica popular actual en el aula y sobre los modelos
didacticos mas innovadores que ya estan siendo utilizados en muchas aulas de educaciéon secundaria
occidentales. Aunque aparentemente pueda parecer que la tnica utilidad de este repertorio es conseguir
la motivacion del alummno, las investigaciones mds recientes nos muestran que también facilita el
aprendizaje de otro tipo de contenidos y destrezas musicales que serian dificiles de ensefar utilizando

exclusivamente el repertorio clasico.

ABSTRACT

This article is a reflection about the use of the popular music in the classroom and about the most
innovative teaching models which already are being used in many Western classrooms of Secondary
Education. Although it could seem that the only utility of this sort of music is to obtain the motivation of
the students, the most recent investigations show us that it also facilitates the learning of another type of

contents and musical skills that would be difficult to teach using exclusively the classical music.
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Introduccion

La relacion entre los adolescentes y la musica ha sido estudiada desde diferentes
perspectivas cientificas. Pero lo cierto es que incluso si uno se acerca como mero
observador no resulta demasiado complicado apreciar que la musica ocupa un

importante lugar en la vida de los adolescentes.

Con frecuencia, los jovenes exhiben orgullosos sus preferencias musicales a través de
signos externos como su forma de vestir, su corte de pelo o incluso a través de las
melodias que seleccionan para oir su teléfono movil. Es mas, si durante una clase de
musica el profesor muestra interés por conocer las musicas que escuchan sus alumnos,
estos se apresuran a contar publicamente el tipo de repertorio que les gusta, detallando
los grupos y artistas que suelen escuchar, e incluso ofreciéndose a traer grabaciones de

lo que ellos consideran mas representativo e interesante.

Sin embargo, pese a esta importante relacion existente entre musica popular actual’ y
adolescencia, los curriculos oficiales del area de musica en la educacion secundaria
todavia no le prestan la debida atencion. De este modo, el sistema educativo sigue
perpetuando la tension existente entre los dos tipos de musica: la del entorno del
alumno y la del ambito escolar, y por este motivo, a menudo el alumno tiene la
percepcion de que la musica que escucha en clase y la que escucha fuera no tienen
nada en comun. De hecho, habitualmente el alumno considera que la musica que
estudia en el instituto es menos auténtica, creativa e imaginativa que la musica que

escucha fuera.
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En este sentido, la distancia estética y cultural entre la experiencia personal del alumno
y la que recibe en clase es incluso mayor en el area de musica que en otras materias.
Por ejemplo, en otras asignaturas del cuiriculo como en tecnologia el alumno suele
disenar proyectos de lo que ya conoce o en educacion fisica tiene la posibilidad de
practicar deportes y actividades similares a las que ha visto o a las que ya practica
fuera. Sin embargo, en la clase de musica el alumno experimenta un fuerte choque
cultural. Logicamente, aunque el proposito del sistema educativo es ampliar
horizontes, desde los anos sesenta son muchos los autores que proponen tomar la

experiencia cultural del alumno como punto de partida.

A lo largo de este articulo voy a hacer un pequeno recorrido por la historia de la
musica popular actual en la educacion secundaria, deteniéndome en los primeros pasos
para su incorporacion y en los principales logros. Asimismo, planteare las ultimas
corrientes en los modelos didacticos actuales para llevar la musica popular a las aulas

de secundaria.

Hacia la inclusion de la musica popular actual en el aula

En torno a los anos sesenta, la musica popular actual empezé a adquirir una relevancia
social indiscutible, y algunos sociologos y educadores comenzaron a observar que los
contenidos que transmitia el area de musica en la educacion secundaria chocaban con
los intereses y las inquietudes musicales que tenian los alumnos. A mediados de los
anos sesenta Tagg (1966) exponia que habia observado que los alumnos de esta etapa
educativa tenian una gran curiosidad por la musica popular del momento, apuntando
que ese interés incluso superaba lo estrictamente musical. Por este motivo, consideraba

incomprensible que esta musica fuera ignorada por el curriculo académico.
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Un ano después, el Tanglewood Symposium promovia una de las primeras propuestas
oficiales para incluir la musica popular actual en el aula. EI hilo conductor del
simposio habia sido el tema “Music in American Society” y sus analisis habian girado
en torno a la evaluacion de la docencia de musica y a la propuesta de retos para la
educacion musical hacia el ano 2000. Los mtensos debates en torno al papel de la
musica y la sociedad culminaron en la “Tanglewood Declaration”, en la que sus
firmantes manifestaban, entre otras cuestiones, que la educacion debia potenciar la
creatividad y contribuir al desarrollo de la identidad personal. En la declaracion
afirmaban ademas que la musica podia contribuir a estos fines, por lo que defendian

una presencia importante en el curriculo escolar.

Pero la propuesta mas destacable para expandir el curriculo escolar, rompiendo asi con
una tradicion ya asentada, fue la de que todos los tipos de musica de cualquier periodo,
estilo, forma y cultura debian estar presentes en el curriculo. En este sentido, se hacia
ademas especial hincapié en que esto también concernia a la musica popular de los

adolescentes, la musica de vanguardia y las musicas de otras culturas.

“Musica de todos los periodos, estilos, formas y culturas deben formar parte del
curriculum. El repertorio musical deberia ser expandido para incluir musica de nuestro
tiempo en su rica variedad, incluyendo la musica de los adolescentes y la musica de

vanguardia, musica folk americana y musica de otras culturas™ (Volk, 1998, p. 201)

Un afio después del simposio Swanwick publicaba Popular music and the Teacher
(1968), el primer libro que abordaba seriamente la inclusion de Ia musica popular en el
aula desde el punto de vista educativo. El texto estaba escrito desde la percepcion de
un profesor en activo, lo que le permitia afrontar con realismo los problemas con los
que se podia encontrar el docente interesado en usar este repertorio. De este modo,
Swanwick abarcaba cuestiones tan necesarias como los criterios para seleccionar las

audiciones o la eleccion de la metodologia mas adecuada.
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Pero ademas, Swanwick también criticaba algunas actitudes que habia observado en
muchos docentes que utilizaban la musica popular en sus aulas, por ejemplo, su uso
como recompensa al final de una leccion o de un trimestre o su programacion como un
acontecimiento excepcional. Para Swanwick estas actitudes denotaban dos problemas,
en primer lugar que el profesor se sentia presionado por las preferencias de sus
alumnos adolescentes, y en segundo lugar, que el profesor no se tomaba en serio estas

musicas, porque incluso estaban fuera del plan de estudios.

En 1969 Suecia aprobaba un novedoso curriculo de musica para la Educacion
Secundaria que incluia numerosas observaciones sobre la musica y los adolescentes.
Este curriculo habia sido precedido por un estudio sociolégico de Nilof’, quien
investigo los habitos de los jovenes en el pais. Nilof llegaba a la conclusion de que la
musica popular era una de las mas escuchadas por los jovenes y adolescentes suecos, y
estos resultados llevaron a tomar algunas decisiones no solo en la politica cultural del
pais, sino también en la educativa. Nilof se planteo el modelo de aprendizaje de la
cultura, concluyendo que en este proceso los jovenes estarian mas motivados, y por
tanto el aprendizaje seria mas eficaz, si se comenzara a trabajar desde lo que ya se
conoce. Logicamente, en el caso de la musica esto implicaria introducir el repertorio

popular en la educacion.

Por ello, el Curriculum Nacional sueco de 1969 incluia numerosas observaciones

sociologicas sobre miusica y jovenes, y algunas recomendaciones como estas:

“Deberian ser escuchados y discutidos diferentes estilos de musica. Deberia ser

estudiado el estilo de los artistas de la musica popular. (...) La enseflanza musical
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debe tomar en consideracion las caracteristicas especificas de la misica de la juventud

y usarlas como punto de partida.” (Tagg 1998, pp. 222-226)

Logicamente, esta nueva forma de entender la ensefianza musical también requeria una
reforma en la formacion de los propios docentes, y por este motivo, en 1971
comenzaba un programa de formacion del profesorado, todavia vigente, en el que la

musica popular también ocupaba una parte importante del plan de estudios.

Cinco anos mas tarde y también a lo largo de la década de los ochenta, el sociologo
Vulliamy (1976 y 1982) publicé varios volumenes sobre musica popular y educacion,
algunos de ellos en colaboracion con diferentes educadores. Vulliamy sugeria que uno
de los verdaderos problemas para incluir la musica popular actual en el aula era la
formacion clasica del profesorado. Sin embargo, también concluia que el problema no
era excesivamente grave, en tanto que la musica pop no debia ser ensenada de forma
tradicional, y que el profesor debia ver a sus alumnos como poseedores de un

importante conocimiento en torno a la musica popular que iban a expandir.

Desde la perspectiva de Vulliamy, el profesor aportaba al proceso de aprendizaje la
experiencia musical y los conceptos técnicos en torno a la musica, mientras que el alumno
contribuiria desde una visidon mas personal de este repertorio. Para este socidlogo, el

aprendizaje debia partir de la combinacion de ambas perspectivas.

Desde los afios ochenta se han sucedido numerosas reflexiones en torno al uso de la musica
popular actual en la educacion en diferentes publicaciones. Por ejemplo, las revistas
International Jowrnal of Music Education y Music Educators Journal han publicado
numerosas investigaciones y han dedicado varios monograficos a este tema. Maés

recientemente, y en el marco de los seminarios de la Northwestern University Music
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Education (NUMELS), se ha llevado a cabo un seminario internacional titulado “Popular
Music and Music Education: Forging a Credible Policy”, que ha reunido a algunos de los

especialistas mas destacados del momento”.
Como utilizar Ia musica popular al aula: principales tendencias

Después de estas importantes aportaciones teoricas el debate quedo abierto. La idea de
que la musica popular debia formar parte del curriculo ha sido aceptada
progresivamente, sin embargo, la cuestion de cual es el modelo didactico mas
conveniente sigue sin resolver, y a ella se han sumado educadores y socidlogos con

diferentes propuestas.
1) El analisis

Sin duda, una de las propuestas mas utilizadas por los docentes ha sido la del analisis,
planteando para la musica popular practicamente los mismos criterios que se
utilizarian para cualquier otro tipo de repertorio. En esta linea, autores como Comer
(1982) o Burnett (1982) proponen el estudio, entre otros, de aspectos ritmicos,

armonicos, melodicos o formales.

En el trabajo cotidiano es facil observar que muchos bloques tematicos son mas
sencillos de comprender si se trabajan a partir de un repertorio conocido de antemano.
Por ello, a menudo se ha visto en la musica popular una herramienta interesante para
ser utilizada como punto de partida, de modo que permita asimilar conceptos que
después puedan ser aplicados a cualquier otro tipo de repertorio. Por ejemplo, para
asimilar el concepto de la forma musical, es importante comprender y diferenciar

aspectos como la repeticion, el contraste o el retorno, y esto es mas sencillo si se
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utiliza una cancion que ya se conoce. Por ello, diferentes autores como Pembrook
(1991, p. 33) han visto en la musica popular grandes ventajas para trabajar este

concepto.
2) El enfoque sociologico

Otros educadores se han planteado que el uso de la musica popular no deberia
quedarse en el enfoque técnico y musical, sino que también deberia permitir el estudio
de aspectos sociologicos. En esta linea, Dunbar-Hall (2002, pp. 216-226) planted un
modelo siguiendo la combinacion de los enfoques etic y emic. En el nivel etic se
estudiaria lo que se refiere a la obra de arte en si o a la partitura: ritmo, armonia,
melodia, etc., obteniendo asi la informacion estrictamente musical, mientras que el
nivel emic permitiria llegar a un analisis sociologico: caracteristicas estilisticas no
musicales, implicaciones subculturales, etc. La combinacion de estos dos enfoques
permitiria asi conocer todo el proceso de la cancion, desde el creativo (emic) pasando

por la propia partitura (etic) hasta llegar al intérprete y al oyente (emic).
3) Lainterpretacion musical

La interpretacion musical del repertorio popular actual ha sido una de las formas mas
habituales de llevar esta musica a las aulas. Sin embargo, también es la que ha generado mayor
controversia, especialmente por criterios relacionados con la autenticidad. Esto se debe a que
el modo mas habitual de interpretar este tipo de musica en las aulas ha sido la adaptacion para

instrumentos escolares, especialmente para flautas e instrumentos Orff.

Concretamente, algunas practicas de utilizacion de estos instrumentos no sélo han tenido
detractores desde el punto de su aplicacion a la muisica popular actual, sino que también se han

criticado desde su uso para otros repertorios, como el étnico. Swanwick (1997) incluso

REVISTA ELECTROMICA DE LEEME —LISTA ELECTROMICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-. HTTE.//MUSICA REDIRIS.ES
ISSM: 15759563 DeErdsimo. LEGaL: LRE-2000. DireccioN: JESUS TEJADA GIMENEZ, CARMEN ANGULO SANCHEZPRIETO. CONSEJO
EDiToriAL: ANALAUCIRICA LARRINAGA, MERCE VILAR | MONMANY. EDITORES. UNIVERSIDAD DE La Ricuay JESUS TEJADA GIMENEZ.
PUBLICADA COM EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRISCONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS.

8



REVISTA ELECTROMICA DE

! g;ﬁg ©SusaMA FLORES RODRIGO
“PRINCIPALES ACERCAMIENTOS AL Uso DE La MUsICA POPULAR ACTUAL EMN LA ED. SECUNDARIA™

REVISTAELECTR. DE LEEME (LisTA EUROFEA ELECTROMICA DE MUSICA EN LA EDUCACION).
N2 19 (Junio, 2007) HITP/ /MUSICA REDIRIS.ES

LISTA ELECTRONICA EUROPEA ISSN: 15759563 DEFGSITO. LEGAL: LR-9-2000

DE MUsICA EN LA EDUCACION

argumentaba que algunos planteamientos didacticos derivados del sistema Orff habian llegado

a crear subculfuras musicales que poco tenian que ver con la realidad musical del entorno.

Para este educador, el profesorado de musica habia dejado a un lado la autenticidad, y a
diferencia de otras areas como las lenguas extranjeras, que trataban de buscar el realismo en
sus herramientas sonoras: didlogos con temas cotidianos, conversaciones con ruido reales de

fondo, etc., la educacion musical se alejaba cada vez mas del mundo sonoro real.

“La autenticidad también implica conocer la realidad de la musica del mundo, en vez
de ocuparse con artefactos disefiados especialmente para el aula.” (Swanwick 1997, p.

143).

La interpretacion de musica popular en el aula con los instrumentos propios de este repertorio:
guitarras, bajos, baterias, teclados eléctricos, etc., es una tendencia defendida cada vez por mas
educadores como Cuttieta (1991 y 2004), Green (1988 y 2001) o Boespflug (1999) entre otros.
Sin embargo, este acercamiento también presenta algunos problemas, sobre todo de indole
practica, dado que ni es sencillo conseguir este tipo de instrumentos para el aula, ni tampoco el

profesorado suele estar preparado para su interpretacion y enseflanza.

Una vez en el aula, la utilizacion de estos instrumentos también ha requerido del
diseno estrategias para el aprendizaje y la interpretacion, sobre todo con el objeto de
conseguir resultados sonoros similares a los de la musica real. Para empezar, el
repertorio popular actual tiene un caracter eminentemente cameristico en donde lo
habitual es que cada instrumento tenga su propia funcion, evitando voces duplicadas, o
que todos los instrumentos estén sonando en todo momento. Sin embargo, en el trabajo
cotidiano del aula la tendencia del profesorado es a integrar en el mismo grupo al
mayor numero de alumnos posible y que ademas todos toquen en todo momento.
Logicamente, este tipo de decisiones no responden a criterios musicales ni
interpretativos por parte del profesor, sino a una cuestion de organizacion en el aula. El

recurso de utilizar mstrumentos populares en el aula ha sido trabajado entre otros por
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autores como Cutietta y Brennan (1991), quienes para este ultimo problema
recomendaban crear en el aula varios grupos de alumnos con el fin de darle mayor

autenticidad a la interpretacion.
4) Aprender desde la musica popular actual

Cook (2001, p. 20) explicaba lo sucedido The Ghost of Faffner Hall, una serie de television
inspirada en Los Teleriecos. En el episocio Music is more than technique se producia un
encuentro entre Ry Cooder, un guitarrista y cantante de blues-rock, y Piginini, un personaje de
ficcion, inspirado en los musicos de tradicion europea. Piginini, a pesar de su virtuosismo, era
incapaz de tocar sin tener una partitura delante, lo que le crea una crisis de confianza que le
lleva a esconderse en el armario de limpieza. Ry Cooder, que en la ficcion interpreta a un

consetje, ensefia a Piginini a tocar de memoria y dejando que la musica surja con naturalidad.

Recientemente desde la educacién musical se ha empezado a considerar la importancia de
utilizar la musica popular tomando como modelo los métodos que utilizan sus propios
intérpretes. Habitualmente el modo en el que aprenden estos mmisicos suele ser el aprendizaje
informal. Es sabido que este tipo de aprendizaje musical esta presente en todas las culturas, se
lleva a cabo al margen de instituciones educativas, y no precisa un conocimiento exhaustivo de

la escritura musical ni estar familiarizado con los canones de la mmisica occidental.

Con frecuencia también hemos utilizado la expresion “tocar de oido™ para referirnos a este tipo de
aprendizaje, y mas concretamente a alguien que no utiliza la notacién musical convencional, y aprende
las canciones a fravés de diferentes estrategias memoristicas. Cuando escuchamos cémo muchos
miusicos que interpretan pop, rock, folk, etc., se refieren a su forma de trabajar podemos observar que es

esta es una de las herramientas mas utilizadas.

Este tipo de aprendizaje ha pasado bastante desapercibido para la investigacion educativa, v tampoco ha
generado apenas investigacion desde la emomusicologia. Johansson y Lilliestam han investigado en
profundidad en torno a este tema tanto en sus respectivas tesis doctorales como en otros articulos
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posteriores®. Como ejemplo de este modelo de aprendizaje, Lilliestam cita en uno de sus articulos la
entrevista que habia tenido lugar entre el etnomusicélogo Lundberg y un musico folk. El primero habia

preguntado al musico de folk por la escala exacta que habia tocado:

-“Una mayor —contesto-.

-Pero esta otra —dije— vy mostré otra escala que también contenia una tercera mayor.
-Esa también es mayor.

-Pero si vosotros tocdis juntos, jcémo saben tus compaiieros si es una u otra si t sélo
les has dicho que es mayor?

-Bueno, para eso la oyen ;no?” (Lilliestam, 1996, p. 200)

En los grupos de musica popular actual el aprendizaje de una cancion ya existente
suele hacerse a partir de la grabacion y no de la partitura convencional, como si sucede
con el repertorio clasico. De este modo, aspectos como la improvisacion, la audicion
atenta y el desarrollo del oido se convierten en elementos esenciales para el intérprete

de musica popular.

Utilizando un modelo de aprendizaje similar al de estos musicos, el alumno también
puede desarrollar este tipo de herramientas, importantes para la comprension de la
musica, y mas dificiles de trabajar desde el repertorio clasico. Este modelo de
ensenanza ha sido defendido principalmente por Green (2002), o por Emmons (2004),
quienes plantean que este tipo de aprendizaje podria servir para redisefiar los modelos
de ensenanza tradicionales utilizados tanto en las aulas de educacion secundaria, como

en las de formacion del profesorado.
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5) Otras experiencias

Al margen de los modelos didacticos desarrollados en las aulas, recientemente también han
empezado a llevarse a cabo experiencias fuera del entorno escolar. Una de las mads interesantes
se lleva a cabo en el marco de los programas educativos del museo “Rock and Roll of Fame
and Museum” localizado en Cleveland (Ohio)°. Estos programas estin especialmente
orientados hacia los alumnos de educacion secundaria y cuentan con una gran acogida.
Concretamente desde el curso 2002/2003 barajan cifras de en torno a 18.000 escolares. Los
programas incluyen diferentes tipos de recursos educativos que van desde textos para la

lectura, videos, actuaciones en vivo, demostraciones, baile y materiales educativos

Pero ademas, el museo también dispone de programas educativos para el profesorado que
tienen lugar principalmente durante el verano y forman parte del “Summer Teacher Institute”.
Los programas estdn dirigidos a especialistas en educacion, historiadores de la musica y
musicos interesados en utilizar la musica popular en las aulas de educacion secundaria. El

pasado verano de 2006 el programa llevaba por titulo “El uso del Hip hop en la educacién”.

A modo de conclusion

A lo largo de este articulo hemos podido ver el origen del uso de la musica popular actual en el
aula, asi como los principales modelos didéacticos para hacerlo. Personalmente considero que
es importante reflexionar sobre el repertorio que usamos en las aulas y pensar que debemos
empezar a incorporar la musica del alumno para que forme parte del curriculo como una mas.
Para ello podemos optar por muchas vias y modelos didécticos, pero no debemos olvidar que
la funcién de esta musica no solo es la de motivar o conocer mejor ese repertorio, sino que
ademds nos va a permitir el desarrollar otras muchas destrezas que el alumno podra seguir

utilizando en su vida cotidiana. Si para ello ademas planteamos en las aulas experiencias
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musicales cercanas a la realidad, estaremos consiguiendo un verdadero enlace entre el aula de

musica y la realidad musical del alumno.

Frits (2006) explicaba que llevaba mucho tiempo ensefiando a sus alumnos a tocar la guitarra
actistica en clase y a acomparfiar las canciones del momento. La autora afirmaba que cuando se
habia vuelto a encontrar con sus alumnos después de algunos afios, estos le habian dicho que
seguian tocando la guitarra, y que lo que habian aprendido durante la educaciéon secundaria
todavia les seguia resultando de gran utilidad en su vida cotidiana para disfrutar de la musica
como forma de expresion o simplemente para practicar en su tiempo libre y acompafar las

canciones del momento que les gustaban.

(Acaso hay una recompensa mejor para un profesor de musica?.

NOTAS

! Este articulo es una revision a partir de la Comunicacién presentada en el IX Congreso de la SIBE
(Palma de Mallorca, 2006) que sera publicada en Ayats y Ginesi (Eds.) (en prensa) Experiencia musical
v eultura global (col. Quaderns de I’Arxiu del So i de la Imatge). Palma de Mallorca: SIBE-Consell de
Mallorca, bajo el titulo “Rock around the classroom. El pop y el rock llegan al aula”. Este articulo ha
sido posible gracias a las Ayudas para estancias en Universidades y Cenftros de Investigacion que
concede el Departamento de Educacién, Cultura y Deporte de la Comunidad Auténoma de Aragén, que
me han permitido investigar en el Institute of Education (University of London) durante los afios 2004,
2005 y 2006. Este trabajo ademas forma parte de la tesis doctoral “Musica y adolescencia. La musica
popular actual como herramienta en la educacion musical” que estoy desarrollando en la Facultad de

Educacion de la UNED, bajo la direccion de la Dra. Pilar Lago.

% En este articulo los términos musica popular actual o simplemente musica popular, se utilizan en el
mismo sentido que el concepto anglosajon popular music. Este término engloba, entre otras, el conjunto
de manifestaciones musicales actuales como el pop, rock, rap, heavy, techno, etc. Sobre los problemas

de definicién del concepto popular music véase Marti (2000).
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3 El estudio sociolégico elaborado por Nilsf y su repercusion en el sistema educativo sueco puede

consultarse en Tagg (199R).

* Los resultados de las aportaciones de este seminario han quedado recogidas en el libro Bridging the

gap. Popular music and music education. Véase Rodriguez (2004).

> Johansson ha defendido su tesis doctoral sobre el aprendizaje de musica de oido en los intérpretes de
rock: Can you hear what they ve playing?. A study in strategies among ear plavers in rock music en la
Universidad de Luled en 2002. Un resumen de la misma y de su aplicacién practica puede verse en el

¢

articulo “What chord was that?. A Study of strategies among ear players in rock music”. Véase
Johansson (2004). Asimismo, la tesis doctoral de Lilliestam Musikalisk ackulturation-fran blues till
rock. En studie kring laten Hound Dog, defendida en Goteborg en 1988, también aborda este tema en
profundidad, al igual que su libro Gehdrsmusik. Blues, rock och muntlig tradering. Un resumen de estos
planteamientos puede ser consultado en el articulo para la revista Popular Music de 1996 “On playing

by ear”. Véase Lilliestam (1996)

S Para obtener informacién detallada sobre este museo y sus programas educativos, véase la web:

http:/

ww.rockhall.com/museum/
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“Taking the ‘art’ of music for granted: a critical sociology of the
aesthetic philosophy of music"’ (excerpts)

(Dando por sentado el ‘arte’ de la musica: una sociologia critica de la
filosofia estética de la musica) (fragmentos)

Thomas A. Regelski
Univ. de Helsinki
Prof. emérito Univ. de New York

Si la musica es la actividad intelectual cognitiva y profunda que afirma el paradigma
estético, podriamos preguntarnos por qué describimos su practica y produccion como
2

juego.

Los musicos y los profesores se equivocan al tomar como garantia de “arte” la
naturaleza, funcion y valor de la musica, es decir, como un asunto de placer estético,
expresion metacognitiva o gran “cultura intelectual”. Cuando tales asunciones se
identifican con lo que es la musica, sobre lo que es ésta y sobre lo buena que es,
tenemos un tipo de elitismo o esnobismo (Lynes, 1966) que deja a los estetas en un
limbo socioeconomico o intelectual quejandose de que lo que ellos disfrutan y valoran
garantiza la prominencia educativa y economica. Pero si la muisica como arte fuera tan
valiosa de forma evidente y clara para otras personas inteligentes como para los
musicos y educadores musicales, su importancia para la educacion y la sociedad no
tendria que ser continuamente defendida.

La clasificacion de la musica de acuerdo a cualidades estéticas ha transmitido ademas
un efecto evaluativo que clasifica el arte musical en lo mas alto de la jerarquia,
distribuyendo arbitrariamente la musica popular, funcional y étnica (multicultural) en
posiciones por debajo de ella. La profundidad que se alega para distinguir la musica
"seria" de la menos recondita es un asunto del enfoque y las sutilidades de las ideas

! Fragmentos traducidos al castellano por Jestis Tejada Giménez de la ponencia de Thomas Regelski -En Lee R Bartel & David J.
Elliott (1996) Critical Reflections on Music Education. (Proceedings of the Second International Symposium on the Philosophy
of Music Education). Toronto: Canadian Music Education Research Centre-University of Toronto-.

* (play, enel original).
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estéticas que supuestamente requieren analisis y son necesarias para una respuesta
estética.

No obstante, diversos autores fuera de este paradigma (Zolberg, 1991; Berland, 1982;
Stigler, Shweder y Herbert, 1990; Shweder y Levine, 1984; Wals-Asante, 1993;
Blaukopf, 1992) han establecido claramente "la naturaleza socialmente construida del
arte, de las instituciones culturales, los artistas y los publicos (Zolberg, 1991: ix). En
lugar de buscar un esencialismo o definir las propiedades estéticas internas, entienden
la musica (y el arte) mas ampliamente en términos de praxis social y agente social
(Shepherd, 1991, 1992). Dentro de esta perspectiva, hay tantas “musicas” como
instituciones sociales, que definen particulares culturas y sub-culturas (Kaemmer,
1993).

En Grecia, la musica tiene una funcion social y ludica (Huizinga, 1960). Pero también
posee significacion moral, ética, metafisica y practica. Es un arte practico relacionado
con la mimesis (teoria del etos). La poiesis esta asociada con la fromesis (el
conocimiento racional de la accion adecuada necesaria para obtener unos buenos
resultados) pero no con propositos estéticos.

Existen dos venas en Grecia: una asociada con el presunto origen divino de la musica,
que conduce a su uso como terapia y que tiene implicaciones intelectuales y
filosoficas. Otra fuente esta asociada con la metafisica de Pitagoras, es decir, con sus
bases matematicas. Esta orientacion es la que se incluye en la educacion general. Es
metafisica o matematicas especulativas, pero no lo que llamamos arte (Alperson,
1994). Durante el siglo VI hasta el Renacimiento la transmision de la metafisica
pitagorica sigue en Europa. Con ella se acentua la razon y el poder analitico. Para esta
tendencia, los tedricos son superiores a los musicos.

En el Renacimiento existe un interés por los griegos. Los artistas buscan a la musica
un lugar entre las disciplinas humanisticas. Surge la monodia u opera: la musica y la
teoria musical esta relacionada con las palabras, pero no es independiente: la musica
imita a la palabra. En este contexto, la musica instrumental es de menor importancia,
pues carece de esta mimesis. Solo en el s. XVIII llegara a ser ilustrativa o
representativa de temas literarios o pictoricos.

A comienzos del siglo XVIII surge la teoria de los afectos o affektenlehre, la mimesis
del gesto musical para expresar ciertos afectos, que se basa en la retorica clasica. A
mediados del siglo surge la escuela de Mannheim, que favorece la creacion de recursos
orquestales basados en las imagenes visuales y gestuales para expresar efectos
"dramaticos". En Francia, mientras tanto, tiene éxito el sentimentalismo facil del
Estilo Galante. A finales de siglo, surge el Empfindsammer Stil, que imita la
subjetividad , la expresion de cambios de afectos, mediante un cambio constante de
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dinamicas, tempi, textura y orquestacion.

El transito del barroco al clasicismo es un problema de transformar o abstraer las
figuras retoricas musicales asociadas a la palabra de la 0pera en figuras que se puedan
adaptar a la musica instrumental. La racionalizacion de los afectos (Lang, 1941) fue la
aportacion de la Ilustracion a la Affektenlehre. En el barroco, cada movimiento
expresaba un solo afecto. En la Ilustracion existe un contraste de temas y una
polarizacion de la tonalidad entre tonica y dominante para expresar el cambio de
afectos. La singularidad de los afectos se basan en efectos naturales mediante sutiles
cambios y desarrollos melodicos y ritmicos. La musica instrumental se considera
"imitativa", pero no en el sentido de representar, sino en el de traducir los afectos

naturales en sonidos. La musica es parecida al dialogo y proporciona su "drama"
(Dalhaus, 1989).

La legitimacion del Buen Gusto como Estética

La teoria de la actitud estética reemplazo la "belleza" con la nocion de "objeto
estético" (Dickie, 1970: 82). Fue mas un caso de institucionalizacion de la praxis
sociomusical de la clase alta de esa época que una imposicion de criterios estéticos.

El ideal de la Ilustracion fue el hombre galante, universalmente culto. La teoria de la
musica ya no estaba preocupada con la legitimacion del presente en términos del
pasado, sino con permitir a las personas educadas "formar sus gustos, entender los

términos teoricos, con el fin de discutir sobre mmsica con entendimiento" (Lang,
1941).

La clase emergente, la clase media, huia de la pompa y afectacion de la corte. Le
agrada la simplicidad, la seriedad de propodsito que caracterizaba a la burguesia.

Kant no pudo decir cosas buenas de la musica, dado que servia a fimes de
entretenimiento, una musica ocasional que proporcionaba una oportunidad para
presumir de clase: la musica ocupa el lugar mas bajo entre las bellas artes, solo juega
con sensaciones (Kant, 1952). Kant utiliza "estética" para referirse a las experiencias
perceptuales placenteras, mas que la apreciacion desinteresada de los teodricos de la
actitud estética (Dickie, 1974: 73).

Para Baumgarten, la estética implica un tipo de cognicion sensorial, donde el gusto (la
belleza) es un acto de percepcion pura. La teoria estética llego a ser la ciencia de la
sensibilidad: el conocimiento del contenido del mundo sensible.
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La estética sistematica buscaba el conocimiento "distintivo" de Leibnitz: resolver un
fenomeno en los componentes que lo determinan y condicionan; se mantiene que estas
partes son inseparables de la totalidad, confinando una unidad indisoluble de
multiplicidad. Asi pues, la unidad no es una sintesis de conceptos logicos; para
Baumgarten se resuelve mediante fuerzas intelectuales, preconceptuales, inferiores,
una facultades cognitivas inferiores. El objetivo de la estética "es la perfeccion de la
cognicion sensorial como tal" (Cassirer, 1968). La nueva ciencia estética se basa en el
inmediato contenido de la apariencia. No busca ir mas alla de la apariencia sensorial
con el fin de encontrar conceptos, simbolos, ideas, imitaciones.... S6lo busca la
contemplacion estética pura. La cognicion sensorial se justifica por si misma, algo que
esta en el reino de los noumenos, donde el conocimiento es una cosa en si misma.

Baumgarten facilita la racionalizacion y, por tanto, la humanizacion de la sensibilidad.
La estética es la contraparte de la logica que explora las leyes del pensamiento que
gobiernan el uso no discursivo de simbolos, analogamente a como lo hace la 1o6gica en
el pensamiento discursivo. La contemplacion y el refinamiento intelectual fue
legitimado como parangon y epitome de la ideologia estética.

En Francia, existen intentos de sistematizar el conocimiento. Hay una teorizacion
sobre la musica; se crean instituciones (por ejemplo, el Conservatorio de Paris); se
institucionaliza la tendencia a cientifizar todo conocimiento. Los modos de hacerlo en
el XVIII son:

1. Analizar, es decir, reducir a sus partes.

2. Agrupar estas partes de acuerdo a sus similaridades.

3. Etiquetar los grupos formados, pues nombrar es conocer (Gillispie, 1960: 172).

Los dos primeros se agruparon en un solo procedimiento.

Hasta el Renacimiento, la mmsica instrumental era propia de las clases bajas. La
musica vocal y coral, la opera es la musica de las clases altas. En el XVIII la moda por
la musica de danza la hace popular como practica musical. Al final del XVIII las
clases altas habian hecho una transicion hacia las formas instrumentales puras como
musica practica, aunque nunca consiguio el formalismo estético puro. Pero esta
elevacion a la practica legitimo la musica instrumental.

Poco a poco se da una tension entre los ideales clasicos y los romanticos. En el XIX,
se nombra por primera vez la expresion "el arte por el arte", que permitira su
legitimacion institucional. Una interpretacion inexacta del pensamiento kantiano en
Francia provocan la aparicion de 4 palabras en la teoria y la critica: "estética,
desinterés, libre y puro". A los que se anaden "artes, belleza, gusto, forma y sublime”.
La musica instrumental llega a ser considerada la mas autonoma y soberana de las
artes debido a su relativa abstraccion de la naturaleza y libertad de los conceptos
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definidos. Es el epitome de la musica, su esencia (Dalhaus, 1989).

Los formalistas ignoran convenientemente el hecho historico de que incluso tan tarde
como en el periodo clasico las personas conversaban, se movian y mantenian
relaciones sociales durante los conciertos. Quedarse quieto y en silencio,
concentrandose solo en la musica, los inicios de la etiqueta de los conciertos publicos
tal y como la conocemos hoy, fueron avanzando poco a poco entre el mundo de los
intérpretes profesionales.  Estos signos de culturizacion no llegaran a ser
institucionalizados hasta pasada la mitad del s. XIX, cuando los conciertos ptiblicos de
aficionados fueron suplantados por grupos profesionales y virtuosos. He aqui como el
ser culturizado que desde el Renacimiento habia implicado considerables destrezas en
la interpretacion amateur, de aqui en adelante el interés aficionado a la musica fue
relegado al salon de la clase media y a un rol como oyente. El paradigma de la
"percepcion desinteresada” es por tanto algo socialmente construido. Su objetivacion
y practica es el resultado del devenir historico y no una condicion o criterio estético.

Formalismo estético, analisis y exclusividad cultural

La asociacion de una obra anotada en partitura con el status ontologico de la musica se
mantiene con dificultad filosofica y ha sido contundemente rebatida (Goodman, 1981;
Nattiez, 1990; Alperson, 1984; 1987; Webster, 1971).

Aunque se puedan reconocer ciertos beneficios practicos en el estudio de una partitura
en las practicas interpretativas, existen también algunos "mensajes" negativos que una
aproximacion analitica-racional a la ontologia musical que se ensefia a los neofitos
institucionalizados en cualquier nivel. En una concepcion de la miisica como obra de
arte da la impresion de que solo cuenta una reduccion analitica. Esto crea una
comprension dicotomica, por tanto falsa, de que atender estéticamente a la musica es
una accion analitica, esto es, que el grado o profundidad del significado musical o
profundidad estética es proporcional al grado de claridad racional del analisis.

El paradigma de la forma es en si el resultado de la tendencia racional de la Ilustracion
a analizar la musica en sus supuestos elementos constituyentes. Por ello, la melodia,
armonia, ritmo, metro de compas, timbre, forma... son llevados como elementos
independientes y cuyo conocimiento y percepcion se proponen como necesarios para
una respuesta estética inteligente. La forma en el Barroco fue una consecuencia del
temperamento psicolégico, no un principio-guia estético. En el Clasicismo, la
evolucion del tipo de forma modelado por la sonata llegd a ser el paradigma
institucional, una norma absoluta de la musica occidental (Lang, 1941). Pero esta
concepcion de forma no es aplicable m1 a las musicas del mundo ni a la musica
contemporanea occidental y no puede ser considerada como una esencia ontologica,
estética o epistemologica de la musica.
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La idea de las clases acomodadas acerca de la musica fue la de arte de obras
apreciadas en sus propios términos: cualidades estéticas y elementos. Esto conlleva la
legitimizacion de tendencias, asunciones y practicas. La ideologia estética de arte
como busqueda pretende la erudicion y el elitismo; por tanto, la sacralizacion de la
cultura (Levine, 1981). Pero la institucionalizacion de arte ha asegurado su separacion
de la vida (Wolterstorff, 1980). Para este ultimo autor, las obras de alta calidad
artistica son utilizadas por la élite cultural. Otras obras, las del "arte popular”, son
utilizadas por personas fuera de la élite cultural. Mientras que las "obras de la tribu"
son utilizadas y compartidas por la élite y por la no élite. El arte tribal y popular solo
es arte en el sentido de destrezas (ars) organizadas con el fin de realizar algo practico.
Son devaluadas porque son populares y pueden ser compartidas sin necesidad de
condicionamientos intelectuales. La inaccesibilidad de la musica para la "tribu" es al
menos un criterio que la élite cultural aplica a los juicios de buena musica. Desde esta
perspectiva, la musica se mantiene dependiendo de su experiencia estética, que resulta
solo de una "percepcion desinteresada". Las obras de arte musical proporcionan los
objetos estéticos que ocasionan la respuesta estética. Como “bella arte”, la musica es
dirigida especificamente hacia la apreciacion estética y requiere el gusto cultivado y la
comprension del conocedor.

No obstante, todo esto es una benigna preocupacion de una porcion muy pequena de la
sociedad. Pero, como cualquier ideologia, el paradigma estético se proclama
inherentemente superior y mas valioso que otras practicas musicales y por tanto se
propone como fundamentacion que legitima la musica en la educacion general. Para
esta ideologia, las obras de arte son manifiestamente superiores a otras obras,
particularmente a las populares y a las artes practicas. Esta cultura consistente en un
corpus de obras de arte deberia ser mantenida por la sociedad y fomentar su
apreciacion; pero solo una élite puede hacerlo, dado que requiere sensibilidad y
entendimiento disciplinado y requiere la "apreciacion real”, una condicion de
exclusividad.

La democratizacion del ocio no ha democratizado el consumo de la alta cultura (Lasch,
1984: 44). Los padres pueden sentir que se perdieron la "cultura" en su educacion y
creen de forma vaga que "ser culturizado” puede ser util para la promocion social de
sus hijos. Pero, al igual que los "educadores estéticos", la mayoria de padres no tienen
1dea de qué significa, qué comprende o qué requiere.
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