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1. Introduccion

Que la musica rodea nuestras vidas alli donde estemos es algo fuera de toda
discusion. La radio nos despierta por la manana de nuestro sueno profundo y acompana ya
el nuevo dia con canciones de moda, con senales horarias, con informaciones de ultima
hora... Poco después empieza la sinfonia matutina de los electrodomésticos (maquina de
afeitar, cepillo de dientes eléctrico, cafetera, tostador, microondas...) hasta que salimos al
tranco de la puerta en direccion al trabajo y comenzamos a hablar con unos y otros o bien
seguimos enchufados a la radio del coche hasta llegar a nuestro destino. Y asi sin cesar,
siempre rodeados de ruidos y sonidos fuertes y débiles, largos y cortos, agudos y graves...,
desde todas las direcciones; agradables unos, insoportables otros, persiguiéndonos a lo
largo del dia alli donde nos encontremos. Es lo que configura nuestro paisaje sonoro
habitual. ;Quién puede detener esto? ; Quién puede soportar esta contaminacion sin que sus
sistemas auditivo y nervioso no se resientan? Como medida de proteccion, las personas
hemos aprendido a diferenciar entre oir y escuchar; entre aguzar el oido cuando algo nos

interesa y no prestar atencion a lo que no nos interesa”.

En consecuencia, una pregunta que asalta desde el inicio a maestros y profesores™
de Musica es la siguiente: ;Debe ser la musica en la escuela lo mismo que esta “musica de

la vida diaria”? Ciertamente, desde los afios *70 del pasado siglo el tratamiento del paisaje
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sonoro se ha convertido en un contenido habitual del curriculum musical, cuyo maximo
defensor sea quiza el canadiense M. Schafer. Pero, claro esta, esto solo tiene sentido
educativo si va acompanado de una reflexion critica que permita tomar consciencia de la
polucion sonora que preside nuestras vidas para intentar cambiar los héabitos actsticos
desde pequenos, lo que esta bien, sin duda. Sin embargo la musica en nuestros colegios e
mstitutos debe ser algo mas; no un fenomeno marginal, ni un elemento decorativo del

curriculum, ni una hora de relax entre la clase de Matematicas y la de Biologia.

Una clase de Miusica permite mucho mas: practicamente ninguna otra materia
escolar es mas apropiada que la Musica para construir una escuela mas humana, para
posibilitar una vida social en el seno de esta institucion, lo que constituye por si mismo
todo un enriquecimiento formativo para alumnos, profesores y colectivo de padres y
madres. No debemos olvidar la immportancia vital que tienen para el mifio las primeras
relaciones amistosas con otros semejantes en el recinto escolar, asi como las relaciones
maestro/alumno mas alla de la materia concreta que aquél imparta; relaciones que no sélo
pueden ser decisivas para el alumno, sino que al mismo tiempo pueden ser altamente
motivadoras para el profesor. Gracias a unas relaciones reciprocas de esta indole se puede
potenciar el sentimiento de seguridad y proteccion en el centro educativo a través de la
ayuda, del trato interpersonal y el apoyo continuado, del reconocimiento de las necesidades

y el cumplimiento de las reglas pactadas. ..

H. Weber (1986) distingue dos tipos de actuacion para la musica en la escuela. Una
de ellas recoge lo que él denomina intervenciones escolares internas mientras que la otra
haria referencia a las intervenciones externas. Las primeras acontecen en el aula, entre
varios cursos, en la comunidad escolar, junto a padres y amigos..., a veces de forma aislada
y a veces en conjuncion interdisciplinar con otras materias curriculares. Esto no quiere
decir en modo alguno que la clase de Musica se convierta en un ensayo continuo de
representaciones musicales de cara al publico olvidando los objetivos y contenidos
inmanentes a la materia que se recojan en el respectivo Proyecto Curricular de cada centro,
sino al contrario, que los resultados naturales que cada clase consiga son susceptibles de
formar parte de las actividades normales de la vida escolar sin olvidar que, reciprocamente,
estas experiencias (coro escolar, agrupacion musical, grupo de baile, construccion de
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mstrumentos musicales...) revierten de nuevo en la clase de musica. Es por ello que la
vivencia de la musica tiene un peso especial que nunca puede ser valorado lo suficiente,
tanto por el alumno que participa activamente como por los oyentes/espectadores a los que
nos dirigimos (companeros, pero también padres, madres, familiares, amigos...) v a
quienes se le puede motivar mucho de esta forma.

Las intervenciones musicales externas, por su parte, pueden derivarse igualmente de
los resultados de la clase de Musica y de las actividades internas de la escuela. Asi, las
canciones y obras instrumentales trabajadas con no demasiado coste temporal pueden
utilizarse, por ejemplo, para una actuacion en una residencia de ancianos, o para hacer
arreglos aptos para personas con necesidades educativas especiales o enfermos ingresados
en hospitales. En efecto, poner en relacion la actividad escolar con toda su complejidad y
problematica intrinseca a la misma con los no menos complejos asuntos de la vida social en
la que la institucion escolar se inserta, debiera ser un objetivo prioritario del Proyecto
Curricular de todo centro, ya que, como nos recuerdan Liston y Zeichner (1993), “es
simplemente imposible aislar la vida del aula de la dinamica institucional de la escuela, de
las tensiones que siempre existen en la comunidad y de las fuerzas sociales en general”. En
efecto, solo a través de una apertura hacia la problematica pedagogico-social, sera posible
extender las fronteras de la Didactica de la Musica, ahora limitada — en el mejor de los
casos — a los procesos intra y extraescolares, lo que a su vez pasa por superar los obstaculos
existentes entre teoria y praxis musical, entre docente y discente, entre aprendizaje formal y

aprendizaje no-formal de la Musica.

Sin embargo, vy a pesar de esta declaracion de buenas intenciones, la realidad de lo
que acontece en la mayoria de nuestros centros de educacion obligatoria es bien distinta.
Como hemos reflejado en otras ocasiones, ni la formacion del profesorado de Musica esta
actualmente orientada hacia la realidad musical de la sociedad espaiiola de nuestros dias
(Rodriguez-Quiles, 2003), ni del analisis de los proyectos curriculares se deduce
necesariamente un interés expreso por atender las demandas de los contextos socio-
culturales en donde la labor educativa se viene desarrollando (Rodriguez-Quiles, 2001). La
conjuncion de ambos hechos provoca una brecha que no viene sino a dificultar el

entendimiento entre las partes implicadas en el proceso de ensenanza/apredizaje musical.
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Urge, en consecuencia, buscar vias de encuentro que allanen estas tensiones y favorezcan
un clima de respeto, tolerancia y aceptacion mutuos. Como nos recuerda Benner, “/a
ampliacion positiva de la escuela y de la pedagogia escolar depende de que, por medio de
una teoria y una praxis politica, se les abra a la teoria pedagogica v a la actividad
educativa la posibilidad de una concrecion practica en la que ya no se interpreten a ciegas
los imperativos sistémicos de la sociedad industrial como presupuestos y limites naturales
de la teoria y la practica politicas, sino que los vuelvan a someter a la voluntad politica.
Solo en el marco de una politica asi resultaria viable una politica educativa que

mantuviera una relacion prdctica, y no técnica, con la pedagogia y la educacion” (Benner,
1998:202).

2. Situacion actual de profesores y alumnos en el Aula de Musica.

Resulta interesante comprobar las altas expectativas que en los alumnos suele despertar un
nuevo profesor de Musica recién llegado al centro. Preguntas como las siguientes no se
hacen esperar: ;Nos dejara traer nuestra musica? ;Nos ensefiara a tocar la guitarra?
(Podremos bailar en la clase?... Esto tiene una cara positiva y otra no tan positiva. El hecho
de que el maestro o el profesor de Musica suela despertar tal expectacion en el alumno es
un indicador del interés potencial que la materia en si tiene para los jovenes, para quienes la
musica ocupa clertamente un lugar importante en su tiempo libre (las ultimas
mvestigaciones en Estados Unidos y Alemania sefialan un consumo de musica por parte de
los jovenes de hasta seis horas diarias). El aspecto menos positivo viene de la creencia del
nino, pero sobretodo del joven, de ser la musica un lenguaje que ya domina por el simple
hecho de “usarlo’ cotidianamente como quien abre el frigorifico, coge el autobts o consulta
el teletexto... sin cuestionarse, por ejemplo, cuanto cuesta mantener la nevera
medianamente llena, qué reglas de trafico el conductor esta obligado a respetar o por queé
hay a veces que esperar bastantes segundos para “pasar electronicamente’ de la pagina 300
a las 301 en el televisor, cuando pasar manualmente cualquier pagina de un libro de texto
requiere mucho menos tiempo y paciencia. O sea, que el alumno parte del hecho de que ya
sabe de la materia en algin sentido no necesariamente explicito, lo que le da animos para
cuestionar a veces desde los objetivos y contenidos hasta la metodologia y la evaluacion,
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con la omnipresente pregunta anadida de «;...y esto para qué surve?», lanzada
amenazantemente contra el profesor en un mundo en el que lo utilitario y lo practico tiene
que quedar patente ipso facto so pena de caer en la incomprension, cuando no en el
abandono mas desolador; lo que no deja de ser curioso cuando son muchos menos los que
se cuestionan para qué tienen que aprenderse las formulas del movimiento circular
uniformemente acelerado o el ciclo de las pentosas. Estas son cosas que, segin les han
dicho, “les serviran el dia de manana” y, aunque no lo acaben de creer, lo aceptan con mas
0 menos resignacion. Pero, ;la Musica? ;Para qué puede servir esta materia que, para

colmo, a partir de la L.O.G.S.E. resulta ser obligatoria en la escuela espaiiola?

Es asi como para ciertos autores las caracteristicas que definen el actual panorama
profesional no son precisamente halagiienas. Zaragoza, por ejemplo, escribe: “Los
adolescentes de aqui y de ahora [estan]| caracterizados por su variopinto rango de
diversidades e intereses, saturados por los contenidos escolares, hedonistas, utilitarios y
grandes usuarios de las estrategias minimax”. Ademads un marco horario muy restringido,
comparado con el resto de areas, lo que dificulta la continuidad y favorece la dispersion y,
a menudo, una precaria o inexistente adquisicion de aprendizajes musicales por los
alumnos en la etapa de primaria, todavia hoy en ciernes, configuran un panorama de
dificil abordaje” (Zaragoza, 2000:65). A esto hay que sumar la escasa formacion especifica
del actual profesorado de Musica, “mayoritariamente individualizada, profesionalizante y
anquilosada, antitesis de lo que se nos exige ahora” (Ibid.). En efecto, nada nuevo
desvelamos al insistir en que la formacion inicial del profesorado de Musica en Espaiia esta
no so6lo mal planteada en su propia conceptualizacion, sino ademas fuertemente impregnada
de los tintes de un paradigma técnico de cuya ineficacia el profesor novel cae en la cuenta

nada mas pisar por vez primera el centro educativo, sino incluso antes.

S1 la ciencia premodema fundamentaba su saber en la capacidad de integrar
fenomenos y aspectos singulares de la realidad en un orden funcional y preestablecido de
la naturaleza y en comprenderlos a partir de ahi, el saber modemo, al contrario, consiste en
la capacidad de explicar e interpretar fendémenos de la naturaleza y aspectos de la realidad
(en particular, de la realidad cultural) a la luz de teorias hipotéticas construidas por la razon

humana que se sostienen mientras no se desarrollen otras mejores que, o bien integren
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aquellas como casos particulares de estas o bien directamente las desmientan. En otras
palabras, mientras que la ciencia premoderna argumentaba teleologico-sustancialmente, la

moderna lo hace hipotético-experimentalmente.

Desde un punto de vista educativo, el paso de la sociedad feudal a la industrial
propicio la pérdida de unidad entre educacion y vida, v desde entonces ya no es posible
asimilar absolutamente todo lo que se ensena en el centro educativo para aplicarlo ipso
facto en situaciones cotidianas de la vida diaria. Mientras algunos autores (en particular los
clasicos pedagogos de la musica del siglo pasado) anoran y apuestan por el retorno a esta
unidad perdida, para otros, esto es ya algo sencillamente imposible. Asi Benner advierte:
“Quien al margen de toda relacion historica y social del pensamiento pedagogico, quiera
interpretar esto en el sentido de una pedagogia a partir del nifio, de un aprendizaje
autorealizado, autopoyético, de los ninos, de una unidad inmediata de trabajo manual e
intelectual, de aprender y actuar, de lo aprendido y su referencia vital, esta argumentando
con categorias preburguesas y les esta reconociendo a éstas una dignidad didactica que,
todo lo mas, tenian en las sociedades corporativas preburguesas, que todavia no conocian
el principio de la maleabilidad individual e indeterminada del hombre” (Benner, op. cit., p.
219).

Este principio moderno de la Bildsamkeit (flexibilidad, ductilidad, perfectibilidad),
es justo el que permite concebir el destino de los jovenes como algo indeterminado y no
como algo mexorablemente ligado al origen familiar y social del educando, principio éste
que tuvo logicas consecuencias en la Pedagogia moderna, pero que sin embargo parce no
haber afectado mucho a la Didactica de la Musica en nuestro pais. Asi, desde el punto de
vista de los contenidos, ni el folklore es ya — como afirmara Kodaly — la lengua matema
musical de nuestros ninos, ni la musica culta occidental ocupa el vértice de la piramide en
las preferencias de nuetros jovenes. En consecuencia, la relevancia vital de lo aprendido en
el aula de Musica es algo que ha de ser considerado y discutido en el centro escolar mismo
y, desde luego, no a espaldas del alumnado, teniendo en cuenta que la competencia

metodologica del profesor de Musica no se reduce exclusivamente al manejo de ciertas

formas de trabajo con los alumnos (casificacion y separacion de los mismos por voces,
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mmprovisacion vocal e mstrumental, explicacion frontal, trabajo libre...), ni a Ia
comprension de los métodos cuantitativos y/o cualitativos de investigacion pedagogica, ni
menos aun a la metodologia de trabajo en el interior de un archivo musical. Antes bien, se
trata de saber encontrar el punto de interseccion enftre el saber musical previo de los
alumnos (y por saber entendemos aqui el saber sobre contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales, pero también el saber sobre valores y normas en el sentido

mas amplio posible) y el saber que se prentede transmitir (también en un sentido amplio).

En este punto hay que traer a colacion la advertencia de Benner cuando escribe: “4
diferencia de las didacticas antiguas, hoy en dia no podemos partir ya de que el correcto
saber previo se basa siempre en la cosa misma. Este tipo de saber puede ser no solo
verdadero o falso, sino que cuando es verdadero puede ser simultaneamente falso en el
sentido de que en él se puede tener un conocimiento equivocado de lo verdadero” (Benner,
op. cit, p. 219). Un ejemplo nos ayudara a comprender mejor esto: al igual que los
estudiantes de Quimica tienen bien grabada en sus mentes la tabla periddica de los
elementos, los de Musica aprenden muy pronto el ‘orden de los sostenidos’ y el ‘orden de
los bemoles’, asi como las tonalidades con las que se corresponden, sin caer en la cuenta la
mayoria de las veces de que esto es cierto solo para aquellas obras musicales regidas por el
sistema tonal clasico. Por ello, cuando se les presenta una sencilla cancion compuesta sobre
la llamada cadencia andaluza, — pongamos por caso —, suelen tener problemas al querer

aplicarle irreflexivamente las ‘reglas tonales clasicas’ que han aprendido de memoria".

Un problema no trivial consiste justamente en la capacidad de descender a la
realidad del aula sabiendo poner todo esto en practica, lo que pasa, segun Zaragoza (Ibid.),
por la llamada competencia afectiva del docente y cuyos rasgos definitorios se resumen
como sigue: ganarse la autoridad y no imponerla, respeto mutuo, apoyo, consejo,
comunicacion eficaz, ayudar y conducir las estrategias de mejora del autoconcepto y de la

autoestima del alumno, participacion, refuerzos, afiliacion sincera, complicidad
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gratificante, comunicacion mas alla del aula... todo ello a fin de establecer unas normas de
actuacion y de relacion aceptadas por todos, realistas e mmstrumentalmente utiles para el
proceso de ensefanza y aprendizaje, cuya caracteristica especial venga dada por la
mmplicacion sincera y responsable de las partes. N1 que decir tiene lo alejados que estan
estos planteamientos tanto de la clase magistral/distante como de la clase
individual/egocéntrica que el futuro profesor de Secundaria suele tener todavia como
modelos, bien en las Facultades de Filosofia y Letras, bien en los Conservatorios de nuestro
pais. Algo mas capacitados en este sentido se encuentran los maestros de Primaria que han
podido cursar en las Facultades de Educacion la Especialidad en Educacion Musical, cuyos
planes de estudios, sin llegar a ser modélicos, tienen al menos la virtud de ofrecer pautas de
intervencion practica en el aula que amortiguan lo que podemos llamar choque con la
realidad o decepcion que el docente inexperto acusa al comienzo de su labor profesional, s1
bien no pueden suprimirlo totalmente, lo que pasaria por la constitucion de un Practicum
realmente util y no meramente burocratico como suele ocurrir la mayoria de las veces,
debido sobretodo a la imposibilidad de atender adecuadamente a la ingente cantidad de

estudiantes con que actualmente cuentan estos estudios.

El futuro profesor de Musica de cualquier nivel educativo deberia recibir en su
formacion unas solidas bases epistemologicas, psicopedagogicas y didacticas con las que
pueda desenvolverse luego mejor en el aula. ;Podriamos concebir, pongamos por caso, la
supresion de la Anatomia en la formacion de un meédico sea cual fuere su especialidad? ;Y
qué decir de un fisico que no haya estudiado Analisis Matematico? ;Seria viable una
Licenciatura en Romanicas a la que se le extirpase el Latin Vulgar? ;Son imaginables quiza
unos estudios de Bioquimica sin conocimientos solidos de Quimica Organica e
Inorganica?... Entonces, ;por qué pocos son los que se alarman de que en la formacion de
los futuros profesores de Musica la Didactica de la Miisica, las Bases Psicopedagogicas de
la Educacion Musical, los Fundamentos Epistemologicos de la Praxis Musical, un
Practicum con sentido formativo y no meramente burocratico... tengan un peso tan liviano
en el conjunto del actual curriculum universitario™? ;Por qué no es titular de los medios de
comunicacion que atn a dia de hoy la Administracion competente permita que profesores
titulados en un instrumento determinado sean los responsables de la formacion de cientos

de nifios y jovenes en otro instrumento diferente, o que a ningin profesor de instrumento se
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le exija experiencia previa como miembro activo de una orquesta sinfonica como a sus
colegas de tantos otros paises europeos...? ;Es esto propio de un pais que finge estar entre
los primeros del Mundo también a nivel cultural? Con estas premisas, ;podemos culpar a
nuestros alumnos de su relajada actitud frente a la asignatura de Musica en escuelas e
institutos? ;No es justo esta actitud reflejo fiel de lo que para la sociedad espanola

representa todavia hoy la Musica y la Educacion Musical?

A esta competencia afectiva, Zaragoza (2000) anade ofras ftres caracteristicas
especialmente importantes en el caso del profesor de Musica: extraversion, desinhibicion y
entusiasmo. No significa esto que las personas introvertidas no puedan ejercer como
docentes de Musica, pero es evidente que se ofrecen multitud de situaciones en el aula que
les exigiran un sobreesfuerzo adicional para salir airosos de ellas. Un par de ejemplos:
tratamiento versatil del uso vocal en una variedad, amplitud, registros y expresiones
inmensamente mayores que lo que resulta normal para un docente de cualquier otra materia
(no solo hay que hablar y cantar, sino también cambiar de registro, improvisar, imitar,
susurrar, jadear, gritar expresivamente...); desinhibicion en el uso del cuerpo (expresion
corporal, bailes, mmprovisacion corporal, imitacion, coordinacion...); dotes escénicas
(dramatizacion sobre un fondo musical, musicales, Operas, ejemplificaciones de musica
escénica y/o programatica...), etc. todo lo cual requiere no solo un adiestramiento en estos
ambitos sino un caracter determinado que hay que cuidar y saber controlar en todo

momento.

En consecuencia, seria deseable que en los planes de estudios de las Facultades de
Educacion se contemplara como parte de la formacion de los futuros profesionales de la
Educacion Musical (Primaria, Secundaria, Bachillerato) estas habilidades sociales y
técnicas de tratamiento de grupos enfocadas hacia lo musical que necesitaran poner en
practica en su posterior labor docente. Si bien es cierto que bien como troncalidad, bien
como parte de la optatividad algo de esto se recoge en el curriculum del Titulo de Maestro
de Musica en Educacion Primaria (Formacion Ritmica y Danza, Expresion Corporal,
Teatro Infantil, Juegos Populares, Diddactica de la Musica...), es igualmente cierta la
carencia absoluta de este tipo de asignaturas en la formacion del profesorado espanol de

Secundaria y Bachillerato, asunto éste de dificil solucion mientras las Facultades de
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Ciencias de la Educacion no se decidan a implantar una Licenciatura en Pedagogia Musical
especialmente disenada para estos niveles educativos, analoga a las existentes en tantos

otros paises de la Union Europea.

Por mencionar solo dos casos bien significativos, recordemos que en paises de una
muy amplia y consolidada tradicion musical como Alemania y Austria, solo un licenciado
en Pedagogia Musical en sus diversas especialidades de Educacion Primaria (Grundschidle),
Educacion Secundaria (Sekundarstufe I) o Bachillerato (Sekundarstufe 1I) esta legalmente
reconocido para impartir clases como profesor de Musica tanto en centros publicos como
privados. N1 musicologos (Musikwissenschafler) ni profesores de instrumento
(Instrumentalisten) estan autorizados para trabajar como docentes mi en Educacion
Obligatoria n1 en Bachillerato, al no contemplarse en sus respectivos planes de estudios la
imprescindible formacion didactica y pedagogia que este trabajo requiere. La licenciatura
en Pedagogia Musical se consigue sélo una vez aprobado el llamado Erstes Staatsexamen™
y la capacitacion como docente, solo es posible tras dos intensos afios como Referendar™ y

previa superacion del Zweites Staatsexamen™

Espana, como vemos, se encuentra aun muy lejos de una legislacion propia en el
ambito de la profesion docente equiparable a la de estos paises. Confiemos en que los
nuevos planteamientos politicos tendentes a una convergencia europea también en el
ambito académico no pasen por alto la reforma en profundidad que la formacion del

profesorado de Musica en nuestro pais necesita.

3. Algunas propuestas para la mejora en el Aula de Musica.

La escasa valoracion social y utilitaria y la poca relevancia que a la Musica se le
otorga dentro del curriculum espanol (desde el mas alto nivel ministerial hasta la opinion
particular de los alumnos, pasando por el colectivo de padres y madres asi como por los
claustros escolares), constituyen por méritos propios un handicap mas para el profesorado
de esta materia, quien tiene que luchar mas si cabe que otros colegas por conseguir un

minimo de interés, esfuerzo y participacion activa de su alumnado, quien a partir sobretodo
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del Tercer Ciclo de Educacion Primaria comienza a perder la motivacion por lo que se le
ofrece en clase (las canciones del repertorio popular se les antojan nonas y de €pocas
remotas, las danzas populares les parecen propias de los Teletubbies y los grandes
acontecimientos historicos de la Musica culta occidental les suenan mas bien a largos
‘culebrones’ de los que en ningiin modo quisieran ser los protagonistas). A pesar de esto, y
queriendo ser optimistas, proponemos a continuacion una serie de pasos a seguir en la
escuela para lograr sobre un terreno neutral un encuentro satisfactorio entre el profesor de
Musica y sus alumnos, intentando superar las tensiones que se producen en el aula como
consecuencia del choque frecuente entre las experiencias del alumnado y las capacidades
del profesorado. Considerando la diferencia semantica entre respeto, tolerancia y
aceptacion, apostamos por la valentia del profesor a la hora incluir en los contenidos y
actividades los intereses y propuestas del alumnado, orientandose hacia los valores, la
actualidad y la diversidad, pero mostrando también que el docente es un representante
legitimo y valido de una determinada area de conocimiento, que sabe lo que hace y por qué
lo hace y que esta dispuesto a negociar hasta donde sea posible los términos comunes de
actuacion en el seno del grupo-clase, todo ello en el marco de un paradigma interpretativo
de la educacacion musical.

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola define el término
respeto como ‘“‘miramiento, consideracion, deferencia”; y el término folerancia como
“respeto o consideracion hacia las opiniones o practicas de los demds, aunque sean
diferentes a las nuestras”. Como vemos, la palabra consideracion ( “urbanidad, respeto”,
segun el diccionario) aparece en ambas definiciones. En definitiva, respeto, tolerancia y
consideracion tienen fronteras comunes, lo que las puede hacer facilmente intercambiables
en el lenguaje cotidiano.

Sin embargo, un par de ejemplos nos serviran para ilustrar su diferente significado
en la practica. ;Qué estamos realmente afirmando cundo decimos que “toleramos cierto
nivel de ruido durante el desarrollo de nuestra clase”, cuando “toleramos ciertas conductas
en el aula” o cuando “toleramos una rumba que varios han pedido bailar en clase la semana
proxima”? ;Podemos sustituir sin mas en estas expresiones el verbo rolerar por respetar sin

que el mensaje se vea alterado? Probemos a hacerlo: ;qué queremos decir exactamente
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cuando afirmamos que nosotros, como profesores de Musica, “respetamos cierto nivel de

Rk 1

ruido durante el desarrollo de la clase,” “respetamos ciertas conductas en el aula” o

“respetamos una rumba que varios han pedido bailar?

A través de estos ejemplos comprobamos como el uso cotidiano que se hace del
verbo tolerar lo acerca a los significados de consentir, soportar, aguantar, admitir... Y
quien consiente, soporta, aguanta o admite (ciertas expresiones fuera de tono, determinadas
conductas, una rumba o un nivel de ruido superior al deseable) suele hacerlo desde una
cierta posicion de superioridad. Al menos, en las relaciones tradicionales alumno/profesor
esto es algo evidente: es el profesor quien puede publicamente consentir o no, soportar o

no, admitir o no lo que el alumnado hace o propone hacer en un momento dado.

Sin embargo, en la actual jerarquia escolar, cualquier intento por parte del alumno
en el sentidio de no-consentir, no-soportar, no-admitir las actuaciones o propuestas del
profesor es interpretado por regla general como negativo. Por el contrario, respetar implica
ponerse en el punto de vista del otro, admitir que su opinion puede ser tenida en cuenta
tanto como la nuestra; demostrar, en fin, unas relaciones mas simeétricas entre los
implicados. Respetar una determinada conducta o respetar la decision de bailar una rumba
0 una street dance significa considerar estas acciones como intrinsecamente deseables en el
aula, aun cuando ello pudiera implicar que una de las partes, por convencimiento, deba
ceder en algun sentido. Es por esto por lo que, como docentes, debemos andarnos con
cuidado a la hora de calificar al alumnado y a sus propuestas musicales simplemente como
“tolerables”, ya que nos estariamos aproximando tendenciosamente a una desvalorizacion
de su cultura, pues algo que no hay mas remedio que soportar tiene altas posibilidades de
percibirse como indiferente; sin embargo, algo que se respeta tiene mayor probabilidad de

ser tomado en consideracion, aun cuando no se comparta plenamente.

En consecuencia, el respeto mutuo entre todos debiera ser un pilar fundamental del
complejo edificio socio-educativo. F. Sanchez Drago, en su libro El sendero de la mano
izquierda, se expresa al respecto con las siguientes palabras: “No seas tolerante. Sé
respetuoso. La tolerancia —concepto light, débil, descafeinado, deshuesado, invertebrado y

tipico de esta sociedad sin médula — es uno de los caballos de Troya mads peligrosos por su
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hipocresia y su apariencia de filantropia, entre cuantos maneja el actual Discurso de
Valores Dominantes. [...] El respeto se basa en razones y es, por ello, profundo, eficaz,
duradero. La tolerancia se dispensa a troche y moche, aprioristicamente, de modo
indiscriminado, v es, por ello, superficial, inutil, momentanea. Quien tolera, desprecia;

quien respeta, aprecia.” (Sanchez Drago, 2002:98).

En la concepcion previa de una clase no esta todo dicho n1 preestablecido; existe el
margen para la sorpresa, para el descubrimiento, para el hacer camino juntos. Y en una
materia como la Misica, resulta de especial importancia estar abierto a los conocimientos
que los alumnos pueden aportar al desarrollo del curriculum, derivados fundamentalmente
de su relacion extraescolar con el fendmeno musical y el manejo de las nuevas tecnologias.
Por mencionar so6lo un par de ejemplos evidentes y bien conocidos por muchos, es clara la
valiosa aportacion que algunos de ellos pueden ofrecer, pongamos por caso, sobre la
practica del flamenco o del hip-hop, o sobre programas informaticos de tratamiento del
sonido. Y es que, cuando curiosidad y confianza se dan la mano en la escuela, se mejoran
enormemente las posibilidades de la clase. Una curiosidad respetuosa por parte del profesor
le abre la posibilidad al alumno de aportar algo que de otra manera permaneceria oculto.
Para que esto ocura es preciso que aquel oriente su trabajo diario de forma que lo que
acontezca no se perciba como imprevisto o irritante, sino antes bien, tenga la capacidad y la

valentia de dejarse sorprender.

Una practica sencilla, de poco coste temporal y que deberia ser habitual en nuestras
aulas consiste en que cada dia un alumno distinto proponga al resto del grupo-clase la
musica previamente seleccionada por €l mismo, siendo capaz de justificar el por qué de su
propuesta, superando el simple “porque me gusta”. Ni que decir tiene lo mucho que de esta
actividad un profesor abierto puede aprender de sus alumnos. No se trata tanto de aprender
reglas, como de aprender a plantear preguntas y a ensayar posibles respuestas, tras lo cual
no solo sabremos algo mas, sino que en ese saber se conservara la memoria del camino y de

las preguntas que han conducido a dicho saber.

Otra caracteristica de la clase de Musica, a nuestro entender, debe ser la seriedad.

Por “seriedad” no queremos decir que las caras largas y el tono gravemente modulado sean
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los que presidan la hora de clase. Desde luego, la actividad musical en este sentido no debe
ser lo normal, si bien es cierto que seriedad, gravedad, congoja, tristeza y un largo etcétera
son igualmente sentimientos humanos magistralmente expresados en ciertas obras
musicales. (;Como calificar si no el recogimiento maximamente expresivo que encierra una
saeta o la firmeza y gravedad de la tultima intervencion del Comendador pidiendo
arrepentimiento al licencioso Don Giovanni en el segundo acto de la opera homonima del
genio salzburgués?). Nos referimos a la seriedad profesional del trabajo bien hecho por
parte de todos los implicados en el proceso educativo y, en particular, la derivada del
respeto mutuo entre docentes y discentes. Asi, la forma mas incomoda y destructiva de falta
de seriedad seria querer despachar exclusivamente como “moda” los intentos de orientacion

musical de los jovenes.

Evidentemente la moda esta ahi, pero esto no es significativo en su contexto; es
decir, para los jovenes, la “moda” no es algo pasajero sin mas, ya que, al estar metidos de
lleno en ella, la viven como algo serio e importante en el marco del proceso de busqueda de
su 1dentidad personal. De 1gual modo, su musica es “musica seria”’, lo mismo de seria que
la ropa, los piercings o el corte de pelo. Seriedad que no estd en contradiccion con la
diversion que produce el escuchar musica, bailar, contar chistes, pelearse o salfarse la
tercera hora de clase para regresar a la cuarta. Esta seriedad necesita su espacio en el aula y
puede lograrse que la diversion también esté presente, sin olvidar que lo que esta siendo
importante para el alumno debe tener su valor también en el aula, aunque en un cierto plazo
de tiempo haya cambiado hacia otros valores que, en ese momento, seran los importantes y
que habra igualmente que respetar, puesto que en este recorrido el alumno aprende al
menos dos cosas de interés. A saber, (1) que simultaneamente conviven innumerables y
distintas formas de expresion, actitudes y valores, todos ellos respetables; y (2) que los
desarrollos, - tanto individuales como historicos y sociales -, se basan por lo general en

continuas reorientaciones y cambios de valor.

Unido a esto, hay que considerar el principio de actualidad. En el caso de la clase
de Musica en escuelas e institutos, actualidad no significa que el profesor tenga que
escuchar todos los dias los Cuarenta Principales o los conocidos programas televisivos de

“caza” de nuevas estrellas a fin de llevar al aula el Gltimo éxito del momento. Este tipo de
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actualidad no es sino una inmediatez superficial. No se trata de llevar al aula la maxima
actualidad que representan los hit parades, cosa que puntualmente puede hacerse e incluso
esta bien plantear al alumnado de manera critica, sino mas bien considerar los intereses
actuales de los mmplicados en el proceso educativo; intereses €stos que, en unos casos
coincidiran con el éxito de ventas del momento, pero en otros puede que no sea asi, siendo
precisamente esta diversidad de intereses, gustos y opciones musicales la que debiera servir
— sin renunciar a priori a ningun tipo de musica — de punto de partida para una educacion
musical fructifera en donde cada alumno pudiese presentar los valores de la musica que
defiende, a la par que le sirviera para confrontar criticamente su punto de vista con los del

resto de personas implicadas en el proceso educativo.

A pesar del msignifcante espacio asignado en el horario escolar a la materia de
Musica, es comunmente aceptado que esta disciplina se tiene que ocupar de la ingente
variedad de estilos musicales y culturales existentes, del legado historico, asi como de toda
la oferta musical mundial (!), lo que exige la necesaria disposicion por parte del profesor
para ampliar continuamente el horizonte de la clase conviniendo en cada momento con sus
alumnos cuales son los temas adecuados a tratar.

Esto que decimos tiene que ver con lo que Benner (1998) denomina competencia
tematica del profesor, llamando la atencion sobre el hecho de que el objeto (la musica, en
nuestro caso) nunca puede quedar absorbido del todo en el horizonte cientifico de una sola
disciplina, sino que esta abierto a otros horizontes. La importancia de un planteamiento
mnterdisciplinar es algo que atin no ha sido comprendido por una amplia mayoria del
profesorado de nuestro pais, siendo quiza aqui donde radique un valioso potencial

educativo aun por descubrir.

En efecto, pocas materias como la Musica se prestan a la estrecha colaboracion con
campos tan numerosos y variados. Por mencionar solo unos ejemplos, no deberiamos
olvidar la relacion de la musica con la literatura, el cine, la ensenanza de las lenguas
extranjeras, la religion, la danza y ciertas actividades fisicas, con las ciencias de la salud, la
matematica, la fisica, la informatica... S1 fuéramos capaces de convencer a los responsables

de la Educacion de la viabilidad de tales planteamientos con propuestas interdisciplinares
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solidamente fundamentadas desde un punto de vista educativo, quiza conseguiriamos de
paso construir una escuela mas humana y mas integradora en el marco de la accion,
encontrando esos senderos muchas veces perdidos que nos llevan desde las situaciones

didacticas en las aulas a situaciones de actuacion practica en la vida real, y viceversa.

Lo que aqui proponemos solo podra materializarse cuando — amén de la mejora de
las condiciones sociales de su labor* — el profesor mismo tenga experiencias artisticas en
varios estilos musicales que le permitan llevar a la practica en el aula propuestas musicales
concretas y motivantes, mostrando de paso con su propia actitud el caracter

permanentemente abierto y activo de su perfil profesional.

Somos conscientes de que no existen varitas magicas que resuelvan con un simple
toque las a veces dificiles tensiones que se viven en muchas de nuestras aulas. Las 1deas
aqui expuestas pretenden solo constituir un hilo conductor para la mejora de la praxis
pedagogica dentro del Aula de Musica y en su relacion con el entorno en el que se sitia,
partiendo de la realidad de que el saber académico del mundo actual se diferencia del saber
adquirido a través de la experiencia directa con el mundo y de la interactuacion con el

projimo en que se encuentra tan distanciado de la una como de la otra.
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* En otros idiomas existen incluso verbos especificos para referirse a estas acciones. Por ejemplo, en aleman,
hinhéren y weghdren, respectivamente.

" A fin de agilizar la lectura haremos uso del género masculino aunque la intencion sea referirnos tanto a
hombres como a mujeres.

™ Esfuerzos de ahorro cognitivo que las personas usan para obtener el méaximo beneficio a su rendimiento
intelectual con el minimo esfuerzo energético y temporal posible.

v En Gardner (1997) pueden verse otros ejemplos que ilustran cémo los estudiantes — incluso los
universitarios — no son capaces de demostrar las formas de comprensiéon que la ensefianza de las ciencias (v
las Ciencias de la Miisica no constituyen una excepcion) se supone que producen.

" Mucho peor atn, en el caso del profesorado de Secundaria y Bachillerato.

™ Primer Examen de Estado.

" Profesor en practicas.

™ Segundo Examen de Estado.

* Cf. Liston y Zeichner (1993).
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Acerca de la educacion musical

Mercé Vilar 1 Monmany
Umniversidad Autéonoma de Barcelona

Introduccion

En este articulo se exponen algunas ideas respecto de la mmisica que, a lo largo de mis afios de trabajo como
docente, me han interesado particularmente y me han conducido a reflexionar sobre el sentido de la educaciéon
musical en mi entorno mas inmediato. No se pretende ofrecer, por lo tanfo, una vision sobre la musica en
tanto que ciencia y arte, sino que se recogen, simplemente, aspectos que me han parecido relevantes en la
continua reelaboracion de mis clases de didactica de la musica. Se reflexiona, por consiguiente, sobre la
musica y su relaciéon con la educacion y se elude deliberadamente abordar otras cuestiones filosoficas, éticas,

estéticas o de ofro orden, sobre el hecho musical.

El punto de partida de esta reflexion lo constituyen tres ideas, cuyos enunciados fundamentales son los
siguientes:
= Lamusica es una manifestacion consubstancial de la naturaleza humana que se produce en todo tipo
de organizaciones sociales y culturales.
= Lamnmsica es un lenguaje que facilita la socializacion de los individuos y les implica en el uso de un
sistema expresivo que no encuentra paralelismo en otros sistemas simbolicos.
= Todo ser humano posee unas aptitudes musicales que le permiten participar activamente, de un modo

u otro, en el hecho musical.
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1. La musica como manifestacion humana

La consideracion del lugar que ocupa la musica en el curso vital del ser humano y la propia
concepcion de lo que se considera o no “musica” es una cuestion que se ha respondido de
multiples maneras a lo largo de la historia. Esta conceptualizacion ha estado siempre
mfluenciada por distintas- y a veces contrapuestas- concepciones filosoficas, por creencias
magicas o religiosas, o por tendencias estéticas, entre otros elementos que han determinado

la interaccion ser humano-sonido a lo largo de la historia.

Al margen de distintas concepciones, lo que se hace evidente es que la emision de sonidos
producida con algin tipo de intencionalidad expresiva o comunicativa es un hecho

consubstancial de la naturaleza humana.

La misica es un producto del comportamiento de grupos humanos, tanto si son formales como

informales: es sonido humanamente organizado.

Blacking, 1994: 29

El final de esta frase, que define la musica como “sonido humanamente organizado”, fue
acufiada por el etnomusicologo britanico BLACKING a raiz de sus estudios acerca de las
manifestaciones musicales de las tribus venda del sur de Africa y resume ejemplarmente la

indisociabilidad de la musica como produccion sonora exclusivamente humana.

La actividad musical en el ser humano ha sido estudiada desde diversas especialidades
cientificas: los avances y los descubrimientos en los campos de la antropologia, la biologia,
la medicina, la psicologia o la sociologia no han hecho sino corroborar y ampliar el
conocimiento sobre la existencia de actitudes y aptitudes estrictamente humanas hacia el
sonido, lo mismo si este sonido es producido por el propio individuo como si se recibe del

entorno. La musica es pues un fendmeno nnato en el ser humano: esta presente de forma
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espontanea en las primeras manifestaciones sonoras de los niflos y acompana a la

humanidad en un gran niimero de acontecimientos de su ciclo vital.

1.1. Enculturacion y educacion

En las sociedades mas primitivas, los etnomusicologos descubren como la miusica se
aprende en el mismo contexto social en el que vive el nino o el adolescente (SMALL, 1989;
BLACKING, 1994). La musica, pues, no se enseia sino que progresivamente va formando
parte del legado de saberes que la colectividad transmite de generacion en generacion. En
las sociedades mas desarrolladas, y particularmente en la cultura occidental, el lenguaje
musical se ha hecho, por un lado, mas complejo, mientras que, por otro, en ocasiones ha
perdido su presencia en la vida cotidiana. La educacion musical pasa a ser, entonces, una
necesidad, tanto para asegurar la transmision de un determinado sistema de comunicacion
como para el desarrollo de las aptitudes individuales que inciden sobre la educacion

integral del ser humano.

La persistencia del hecho musical como indisociable de la vida cotidiana permite que los
individuos tengan acceso, de alguna manera, a una educacion musical ligada a las formas
de expresion propias de su entorno. Este fendmeno, desde una perspectiva educativa, se ha
definido como proceso de enculturacion, y se refiere a la influencia que el entorno mas
proximo ejerce sobre el desarrollo de determinadas capacidades y habilidades de los seres
humanos -y en particular los nifios y adolescentes- como miembros de una colectividad.

JORGENSEN (1997), en una interesante discusion sobre el significado de diversos
términos relacionados con el campo de la educacion musical (socializacion, enculturacion,

aculturacion,...) aporta la siguiente reflexion:
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La enculturacién musical implica comprender el higar de la musica en y a través de la cultura y
también la cultura en v a través de la musica. Llegar a comprender la cultura de si mismo es lo
mismo que adquirir la sabiduria, captar de forma holistica un cuerpo de conocimiento y una
compresion de las interrelaciones entre unos aspectos y otros. No es suficiente por tanto
estudiar mmisica mediante el analisis v la interpretacién de obras musicales particulares. Uno
debe entender también, entre otras cosas, los contextos sociales, politicos, econémicos,
filoséficos, artisticos, religiosos v familiares donde tienen lugar la experiencia musical, el hacer
musica. Esta visién implica abordar un enfoque contextual e interdisciplinario de la muisica y la

integracion de este conocimiento con el resto de la experiencia vital.

Jorgensen, 1997: 25

Sucede que, hasta cierto punto, se produce una adquisicion de habitos y un cierto desarrollo
de capacidades musicales, propiciadas desde el entorno inmediato, con independencia de la
intervencion de una intencionalidad educativa especifica. El desarrollo de habilidades
ritmicas, melodicas y armonicas que se inicia en la primera infancia, la manifestacion de
una sensibilidad frente a los estilos musicales o la adquisicion del sentido tonal aparecen
intimamente relacionados con el desarrollo de los individuos por el simple hecho de estar
inmersos en contextos -familia, sociedad, cultura- en los cuales hay una presencia de
manifestaciones musicales (HARGREAVES, 1998).

LACARCEL (1995) se refiere a este proceso’ en el campo de la educacion musical en los

términos siguientes:
[...] los progresos musicales que se dan de una manera espontanea en el nifio [...] El medio
proporciona unos estimulos sonoros v musicales que incidiran directamente en el desarrollo
cognitivo-musical, dotando de unas experiencias y de una sensibilizacion hacia la musica
propias de cada cultura y grupo, que proporcionaran al nifio un desarrollo cognitivo-musical

espontaneo y natural.

Lacarcel, 1995; 72

1 Lacarcel, como en otras publicaciones en lengua castellana, utiliza la palabra “aculturacion”. No
obstante, en este trabajo se ha optado por el uso de “enculturacién” término con que dicho
concepto aparece en la literatura anglosajona (enculturation).
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No obstante, este proceso se revela totalmente insuficiente para asegurar un desarrollo
superior de las capacidades musicales. La complejidad del lenguaje musical y su
mmplicacion en procesos mentales abstractos requiere de alguna cosa mas que la simple

Inmersion en un entorno mas o menos musicalizado.

En un estudio sobre los mecanismos psicologicos de asimilacion musical -de orden
melodico, armonico, ritmico y de reconocimiento tematico-, realizado en un grupo de ninos
de entre 4 y 10 anos, ZENATTI (1981) encuentra diferencias importantes entre el proceso
de enculturacion y la educacion musical. Tomando como punto de partida de su
mvestigacion nifios que no han recibido ningin tipo de formacion en este area afirma que,
efectivamente, la presencia de musica en el entorno ejerce una accion de desarrollo
psicologico en relacion con las tendencias que dominan en el medio cultural mas proximo.
Pero esta accion no es suficiente y, aproximadamente hacia los 10 anos de edad, conduce a
una situacion de estancamiento, por lo cual la accidon educativa se convierte en necesaria.

En las conclusiones de su investigacion, afirma que:

La accion formativa de la educacion permite continuar el desarrollo musical que se constata en
nifios “enculturados” pero no “educados” musicalmente. [...] Bajo la sola accién de la
enculturacioén, la asimilacion de la lengua musical no progresa mas alla de la edad de 10 afios.
Si comparamos los lenguajes musical y verbal, las formulas corrientes se asimilan pero el
vocabulario se mantiene pobre.[...] De los diversos resultados experimentales, se concluye que
esta formacién musical es esencial entre los 2 y los 10 afios, o sea a nivel de la escuela maternal
y Primaria. Es de ella que depende una evolucién normal del desarrollo musical de todos los
nifios v un florecimiento de sus aptitudes, un enriquecimiento de su vocabulario, una
asimilacién de una lengua musical mas evolucionada, mas “moderna™ y un acceso a otras

formas de expresion musical practicadas en diversos paises y en otras épocas.

Zenatti, 1981: 254
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DAVIDSON y SCRIPP (1991: 84-91) corroboran también la interaccion entre el desarrollo
de las destrezas musicales y la accion de la ensefianza musical. Concluyen que, en nifios sin
preparacion musical y hasta la edad de 7 o 8 afios, hay una rapida evolucion en aspectos
como el descubrimiento de sistemas de notacion de canciones sabidas y para la creacion de
nuevas canciones. Pero despues de estas edades, el desarrollo musical entra en una fase de
estancamiento en la que las propuestas de notacion o las creaciones de nifio de 8 anos no
difieren mucho de las de un adolescente de 16, 18 o 20 anos, si no se produce una accion

educativa intencionada.

La mmportancia de asegurar una educacion musical se perfila pues, en determinados
contextos, como una necesidad indiscutible que debe asegurarse para toda la poblacion.
Teniendo en cuenta que la musica ha sido -y es- un elemento expresivo y comunicativo
comun a todas las culturas humanas y en todas las épocas, si se consideran las
implicaciones demostradas de los efectos de la educacion musical en el desarrollo tanto de
capacidades intelectuales como afectivas del ser humano, sin olvidar que vivimos en un
contexto social y cultural donde el lenguaje musical se ha desarrollado paralelamente a
otras manifestaciones de la cultura y se ha transformado en uno de sus componentes
esenciales, es indispensable acercar, sin lugar a dudas, el hecho musical a todos los

mndividuos.

En definitiva, si consideramos la musica como un elemento educativo que incide en el
desarrollo de determinadas capacidades fisicas y psiquicas del individuo, que lo enriquece y
le suministra instrumentos para su realizacion como ser humano en un contexto social y

cultural concreto, la escuela debe asumir el reto de integrarla plenamente en el curriculum.
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2. La musica como lenguaje

Diversos autores han trazado lineas de conexion entre el lenguaje verbal y musical, en
cuanto que ambos comparten algunos parametros que los hacen proximos si bien difieren
substancialmente en otros. En efecto, ambos lenguajes son exclusivos del ser humano y
permiten la produccion y el intercambio de mensajes mas o menos evolucionados, que son

producidos con una clara intencionalidad expresiva y comunicativa.

La consideracion de la musica como lenguaje surge precisamente de esta funcion expresiva
y comunicativa. GOMEZ (1990), en una aproximacion general al concepto de lenguaje,

aporta la siguiente consideracion:

Un lenguaje implica la totalidad del individuo que se comunica para expresar emociones,
sentimientos, estados de animo, conflictos, etc. que vivencia relaciones afectivas con los demas
y con el medio y que transmite y elabora ideas, conocimientos y respuestas criticas e
individualizadas. Los individuos se sirven de diferentes lenguajes (plastico, musical, verbal,
corporal, matematico) para estos objetivos, con finalidades artisticas y cientificas; de aqui la
importancia educativa de su aprendizaje. Este pone en juego diferentes funciones: motorica,
perceptiva o cognitiva (procesos mentales de analisis y sintesis, pensamiento deductivo,

memoria...).

Gomez, 1990:; 374

La intima relacion en la manifestacion de las primeras conductas sonoras en los niios de
edad temprana, que producen multiples sonidos con su voz que dificilmente se pueden
categorizar como pertenecientes al ambito de la voz hablada o de la voz cantada, han

permitido dibujar un cierto paralelismo entre ambos sistemas de lenguaje.

Los sonidos musicales, como los hablados, son sonidos organizados que funcionan como

signos dentro de un sistema regido por leyes cuya finalidad es la comunicacion. Asimismo,
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los sonidos musicales, como los fonemas del habla, se comportan como unidades
discontinuas temporales minimas que se combinan formando unidades cada vez superiores

y envolventes dotadas de significacion.

S1 bien es cierto que ambos sistemas comunicativos comparten un mismo material de base

intangible -el sonido- y la dimension temporal en el proceso de su produccion, existen

importantes diferencias que confieren una especificidad concreta a cada uno de ellos. De

entre las mas significativas, destacaria las siguientes:

e La dimension artistica del lenguaje de la musica, que confiere a las construcciones
sonoras una significacion esencialmente distinta de la significacion basada en conceptos

del lenguaje verbal. MANEVEAU (1977) expresa este hecho en estos términos:

No debe olvidarse que la musica, por muy cercana que parezca al lenguaje hablado, es siempre
un arte. Su significado no es jamas de orden conceptual: se confunde con el significante que es
la construccién sonora. Es cierto que esta peculiaridad aproxima la musica a las artes plasticas;
sin embargo éstas, por su mismo caracter material, pueden ser significativas en tanto que la

musica no lo es.

Maneveau, 1977:15

¢ El hecho que en el lenguaje verbal ni todas las combinaciones de posibles fonemas son
incorporadas al habla, ni adquieren un significado; en musica, en cambio, todas la
combinaciones sonoras son a priori posibles y pueden alcanzar un significado, aunque,
como se explicara mas adelante, cada cultura selecciona también un espectro mas o
menos amplio de combinaciones que se consideran “musica” a las que confiere un valor

especifico.

Podemos pues definir la musica como un discurso sonoro no significativo; queremos con ello
decir que si bien el mecanismo que gobierna la formacion de una melodia es idéntico al de una

frase, no lo es, en cambio, su proceso de significacion [...] podemos enunciar que, al menos una
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parte de la incomparable emocion estética que la musica nos produce nace, precisamente de la

contradiccion senalada [...]

Téllez, 1985: 9

e La dimension armoénica de la musica, eso es, la posibilidad de combinar sonidos de
alturas diferentes que se emiten simultaneamente, y la capacidad de percibirlos y
comprenderlos; esta posibilidad, que caracteriza la evolucion de la musica europea a
partir, sobretodo, del siglo XII, y que es mucho menos frecuente o inexistente en otras

culturas musicales, no tiene ningun paralelismo en el lenguaje verbal.

[...] la musica es el tnico “lenguaje” sonoro que utiliza la organizacion de simultaneidad,
incluida la pluralidad timbrica. Podemos pues concluir esta primera aproximaciénm entre
musica/lengua oral en esta resumida constatacion: la musica y las lenguas tienen en comun

ritmo y melodia, pero sé6lo la musica utiliza la armonia. [...]

Maneveau, 1977: 17

Puede afirmarse, por consiguiente, que el ser humano posee una predisposicion innata para
la manifestacion de conductas musicales, que le permiten usar y comprender unas
determinadas formas de emision sonoras -diferentes de las del habla-, a las que puede
otorgar un sentido expresivo y comunicativo. Por esta razon, la musica se considera un
lenguaje y, en tanto que lenguaje, se convierte en un instrumento de expresion individual y
de comunicacion entre los miembros de una sociedad, en el que confluyen tres valores
fundamentales, percepcion, expresion y comunicacion, que le confieren una dimension

equiparable a la de otros sistemas de lenguaje utilizados por el hombre.
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2.1. Musica, significado y contexto

Aunque cualquier combinacion sonora producida intencionadamente es susceptible de ser
considerada como “musica”, no alcanzara un valor expresivo por si misma si no es que se
produce en un contexto que le otorga un significado que se pueda compartir con otras
personas.

La 1dea de que el contexto social determina absolutamente el significado y el valor de la
musica aparece desarrollada en muchos autores. Volviendo, por ejemplo, a las aportaciones
de BLACKING, éste observo la intima relacion entre las producciones musicales de las
tribus venda y el ciclo vital de estas colectividades. Sus observaciones sobre el terreno le

condujeron a afirmar que:

[...] no puede haber comunicacién musical si no es en un contextfo social en el que existen una

serie de convenciones que dan valor a determinadas combinaciones sonoras.

Blacking, 1994: 29

Mas recientemente, JORQUERA, basandose en las aportaciones de otros autores como

MERRIAM (1983) aporta también su punto de vista sobre esta cuestion:

[...] cada cultura selecciona, del espectro general de todos los fenémenos sonoros presentes en
la experiencia de las personas comunes, solo una parte para asignarles un status de “sonidos

musicales” mientras que otros son excluidos [...]

Jorquera, 2000: 3

La cuestion del significado de la musica no puede desvincularse de la interaccion de esta
con la emotividad de la naturaleza humana o, dicho de otro modo, la respuesta emocional
frente a un estimulo musical estd estrechamente vinculada con el significado que cada

mdividuo le otorga (HARGREAVES, 1998). Los vinculos entre la musica y el ambito
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emocional han sido ampliamente debatidos por parte de musicos, filosofos, teoricos del
arte, psicologos, y plantea problemas y cuestiones que surgen de la concepcion misma de la
naturaleza del fenomeno artistico en general y del musical en particular. Asi pues, mientras
que para algunos autores la emotividad se desprende de la propia esencia sonora del
fragmento musical, para otros esta relacionada con las condiciones individuales del oyente

que la percibe y, en especial, con el significado que cada sujeto le otorga.

La importancia del contexto y del significado que, en cada contexto, alcanzan determinadas

combinaciones sonoras, se transforma en un hecho particularmente relevante en el campo

de la educacion musical. La seleccion de determinados estilos musicales, las actitudes

frente al significado de otras maneras de “vivir” la musica o de formas diversas de

expresion sonoras, la valoracion de lo que se considera un fenémeno musical o no musical,

son elementos muy sutiles que el docente debe considerar en toda su amplitud y

profundidad al abordar su tarea docente.

Sintetizando las aportaciones de diversos tedricos, HARGREAVES (1998: 20-21) repasa

distintos enfoques sobre el significado de la musica. Distingue los siguientes:

= significado absoluto, que se refiere a la concepcion segtin la cual el significado es un
hecho intrinseco en los sonidos,

= significado formalista, segin el cual éste depende del mivel de percepcion y de
comprension de que dispone el oyente respecto de la estructura formal de la musica,

= significado expresionista, en el que éste que surge de las emociones y sentimientos que
los elementos estructurales de la obra musical provocan en el oyente,

= significado referencialista, que se desprende de las asociaciones musicales y

contextuales de los sonidos con experiencias anteriores respecto de los mismos.

Es inexcusable, en este punto, hacer una referencia al entorno sonoro en el que viven

mmersos los ninos de nuestra sociedad. Una sociedad en que la musica es utilizada con una
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mtencionalidad claramente mercantilista por los medios de comunicacion de masas. El
contacto, a veces permanente, con determinadas formas de musica, perdidos casi
completamente los mecanismos mas tradicionales de transmision (la familia, el juego, las
celebraciones rituales de la comunidad, etc.) transforman a los individuos en consumidores
pasivos de musica, sin raices propias ni distintivas que les ayuden a identificarse con un
colectivo, que les impiden ser conocedores de la propia identidad y, al mismo tiempo, ser
conscientes de la diversidad y respetuosos con la diferencia.

IMBERTY (2000) advierte de las posibles repercusiones del hecho que muchos nifos y
jovenes, en las sociedades actuales, viven inmersos en una experiencia sonora en la que
conviven todo tipo de estilos: la musica clasica, la musica popular, la musica comercial
internacional, la musica tradicional de origenes muy diversos. Y se pregunta si este hecho
no puede conducir a un proceso de “desculturacion” que llegue a impedir finalmente el
acceso y el reconocimiento de las diversas culturas, y dificulte al mismo tiempo la

comunicacion y la comprension del entorno mas inmediato.

[...] la pregunta “qué musica enseflar, hacer escuchar, hacer sonar?” no tiene una unica
respuesta, pero ciertamente no se puede basar en una practica superficial del multiculturalismo.
El gran peligro estriba en dejar a los nifios en una libertad total, sin una guia, una llave de
apropiacion que les permita descubrir verdaderamente la practica y el lenguaje de culturas
diversas. En ausencia de guia, la escucha se transforma un mero juego sonoro y pierde su

significado cultural.

Imberty, 2000: 446

El educador musical debe, por tanto, conocer el valor que la musica adquiere en el contexto
social en el que desenvuelve su labor, contexto en el que se han desarrollado formas
particulares de expresion musical que estan intimamente relacionadas con costumbres y
creencias ancestrales y que, en muchas ocasiones, estan también intimamente relacionadas

con un sistema de lenguaje verbal.
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Pero este conocimiento no puede excluir, al mismo tiempo, una profunda reflexion acerca
de nuevos usos y costumbres que la musica ha alcanzado a raiz de los cambios de la
sociedad actual, asi como de los valores que determinados estilos representan para sus
jovenes alumnos, ni puede ignorar la diversidad de formas expresivas que conviven en su
entorno, como consecuencia de la accion de los medios de comunicacion y, cada vez mas,
por la coexistencia de personas de origenes muy diversos que aportan su peculiar manera de

hacer y de percibir la musica a la sociedad que los acoge.

3. Las aptitudes musicales

A lo largo del siglo XX, se ha producido una profunda transformacion en la consideracion
de la existencia de aptitudes especificas del ser humano en relacion con la musica. Los
primeros estudios psicologicos sobre las aptitudes musicales se centraban
fundamentalmente en la determinacion y la medida del talento musical, fruto de la herencia
bioldgica y/o de una accion educativa muy especializada. Ejemplos de esta concepcion son
los tests psicomeétricos sobre aptitudes musicales de SEASHORE (1960) o GORDON
(1965), el test sobre las preferencias musicales de GASTON (1958) o el test sobre destrezas
para la ejecucion instrumental de COLWELL (1970), ampliamente citados por
LACARCEL, 1995 0o HARGREAVES, 1998.

En las tltimas décadas, se ha confirmado efectivamente la existencia de aptitudes musicales
inatas en el ser humano, y se ha podido determinar que éstas se manifiestan en todos los
individuos y en todas las culturas, aunque siguen un desarrollo particular en funcion del
entorno cultural y de la accion de procesos educativos (véase, por ejemplo, VERA, 1989;
SWANWICK, 1991; HARGREAVES, 1995, 1998). No es menos cierto, no obstante, que
determinados individuos poseen algun talento mas especifico, que se ve potenciado también
por la accion educativa. Los estudios sobre la adquisicion del sentido ritmico (FRAISSE,
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1976: GERARD, 1991), del sentido tonal (ZENATTI, 1981; IMBERTY, 1995), de las
diferentes formas de comprensiéon del objeto sonoro (DELIEGE, AHMADI, 1990) o el
analisis de las respuestas emocionales de los sujetos en interaccion con la miusica
(SLOBODA, 1991) confirman, desde angulos complementarios, que todo ser humano
dispone de un amplio potencial de capacidades que le permiten, de una forma intuitiva o
estimulada por medio de diversas practicas educativas, aproximarse al hecho musical, ya

sea como receptor, como intérprete o como creador.

Especialmente significativas son las recientes investigaciones desarrolladas sobre las
respuestas a estimulos musicales observadas en fetos y en recién nacidos que muestran
como, desde los primeros estadios del desarrollo, se empiezan a configurar respuestas
(motrices, de atencion, sonoras) a estimulos musicales reiterados y sistematicamente
controlados (PAPOUSEK, 1995a; FRIDMAN, 1997; TAFURI, 2000a). En recién nacidos
de 2 a 5 dias, por ejemplo, se han podido observar cambios en la actividad de succion
cuando son expuestos a la musica que la madre ha escuchado repetidas veces durante el
embarazo, mientras que no se producen alteraciones significativas frente a otros fragmentos

musicales.

Después del nacimiento, la inteligencia del nino continua configurandose mediante la
exposicion y la interaccion con los sonidos de su entorno. Las vocalizaciones (baby talk)
intercambiadas con los adultos mas proximos que se observan en todas las culturas, son una
clara muestra del valor comunicativo que, desde las primeras semanas de vida, se otorgan a
determinadas combinaciones sonoras, las cuales configuran un primer codigo en el cual
lenguaje verbal y musical se encuentran intimamente relacionados (PAPOUSEK, 1995b).

Para WELCH (1998), que sintetiza aportaciones hechas por otros autores, el desarrollo del
nino, su conducta musical y las capacidades que emergen progresivamente son el producto
de complejas interacciones entre una predisposicion intelectual y unas capacidades

bioldgicas para el desarrollo de conductas musicales por un lado y, por otro, de las
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experiencias vividas en el entorno que, en mayor o menor grado, provocan que su potencial

mnato se desarrolle, como se refleja en el siguiente grafico:

Predisposicion bioldgica para:

e dar sentido almundo sonoro;

o detectar reqularidades y patrones en los
sonidos escuchados;

s imponeruna estructura (percbida) a los
sucesos acisticos;

e encontrar un significado emocional y
estético a la misica y a les obras musicales

Entorno sonoro dominante en el contexto
sociocultural del nino

 aspectos acuisticos y musicales del
lenquage oral

* musicas

+ sonidos del entorno

» otros sonidos signficativos

La biologia y el entorno estan interrelacionados y

mediatizados a través de la interaccion y la sintesisde:
* la maduracion,
* la motivacion y el interés,
* la experiencia,
* la oportunidad,
s la actividad musical

"vias" individuales y "caminos” sociales

-

/

'

Conducta musical habitual observada

formal
novel

experto

informal

Figura 1 La ontogénesis de la conducta musical, segiin Welch (1998: 30)

De éste y otros estudios, realizados principalmente a partir de la década de los anos 80, se

puede concluir que la musica puede ser adquirida por todas las personas, simplemente por
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medio de un contacto natural con la musica, lo que demuestra que las habilidades musicales
no son exclusivas de personas con algun tipo de talento especial o que han recibido una
mstruccion especifica. Es por esta razon que debe considerarse la educacion musical como
un componente esencial en el periodo de formacion de todos los individuos, para que se
desarrollen las capacidades y las aptitudes personales, con independencia de que se

pretenda acceder o no a una formacion con una orientacion mas profesionalizadora.

3.1. Psicologia del desarrollo

Diversos autores han demostrado y caracterizado la existencia de etapas evolutivas en
relacion con la adquisicion de diversos parametros musicales y han propuesto secuencias
del desarrollo de las aptitudes musicales en funcion de las respuestas de los nios frente a
diversas situaciones de percepcion y de produccion (creativa o recreativa) de sonidos

considerados musicales.

En los apartados siguientes se repasan las aportaciones de algunos de estos autores, que
aportan visiones complementarias sobre esta tematica.

SHUTER-DYSON y GABRIEL (1981) establecen, en un cuadro cronologico muy
esquematico, los hitos que consideran mas importantes en el desarrollo musical (véase
Tabla 1 en la pagina siguiente). Las fases comprendidas entre los 6 y los 12 anos
representan, en esta propuesta, una etapa basica para la consolidacion de las capacidades y
destrezas relacionadas con el ritmo y la melodia, a la vez que incluyen el desarrollo de
capacidades que posibilitan el descubrimiento de otras dimensiones del discurso musical,

particularmente del sentido armonico y estilistico.
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Tabla 1 Hitos del desarrollo de las capacidades musicales entre 0 v 12 afios

segin Shuter-Dyson y Gabriel (1981)

Edades (en afios)

0-1 Reacciona a los sonidos

1-2 Hace nmisica espontaneamente

2-3 Comienza a reproducir frases de canciones oidas

34 Concibe el plan general de una melodia; podria desarrollar el oido absoluto si
estudia un instrumento

4-5 Puede discriminar registros de alturas; puede reproducir, por imitacién, ritmos
simples

5-6 Entiende fuerte/suave; puede discriminar “igual” de “diferente” en esquemas
melddicos o ritmicos sencillos

6-7 Progresos en el canto afinado: percibe mejor la musica tonal que la atonal

7-8 Percibe consonancia y disonancia

8-9 Mejora en las tareas ritmicas

9-10 Mejora la percepcion ritmica; mejora la memoria melédica: se perciben melodias a
dos voces; sentido de la cadencia

10-11 Comienza a establecerse el sentido armonico; cierta apreciacion de puntos dlgidos
de la musica

12-17 Desarrollo de la apreciacion, tanto cognitivamente como en la respuesta emocional

Mas recientemente, se han propuesto otros modelos de desarrollo, entre los cuales destacan

el modelo en espiral de SWANWICK y TILLMAN (1986) v el modelo de HARGREAVES

(1995).

El primero, formulado a partir del estudio de las producciones musicales en un grupo de
mas de 700 nifios y adolescentes, organiza el desarrollo a la largo de 8 niveles o modos,
denominados respectivamente sensorial, manipulativo, personal, vernacular, especulativo,

idiomatico, simbdlico y sistematico (véase Figura 2 en la pagina siguiente). Las etapas
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evolutivas que representan son acumulativas en funcion de la edad, y en ellas inciden tanto

la herencia genética como la influencia del entorno (SWANWICK, 1991: 60 y ss).

Para ver esta pelicula, debe
disponer de QuickTime™ yde
un descompresor Photo - JPEG.

Figiira 2 La espiral del desarrollo musical
segiin Swanwick v Tillman (1991:86)
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La forma en espiral del modelo propuesto responde a tres razones:

Se trata de un proceso ciclico puesto que nunca se pierde la necesidad de retornar a los
materiales sonoros, reingresando en la espiral reiteradamente, al margen de la edad o de
la experiencia musical acumulada.

Es un proceso acumulativo en el cual la sensibilidad sensorial y el control manipulativo
interactuan entre si y, mas tarde, lo hacen con la expresion personal y convencional.
Representa un movimiento pendular recurrente entre una perspectiva mas individual (en
la zona 1zquierda de la espiral) y una perspectiva de participacion social (representada a

la derecha de la espiral).

Avanzando, de abajo hacia arriba siguiendo la espiral del desarrollo, los autores explican

las diferentes transformaciones que se producen en las composiciones analizadas. En una

brevisima sintesis de sus resultados, éstos son los rasgos esenciales de cada una de las

cuatro grandes etapas representadas en la espiral:

1.

En la primera etapa de la espiral, la fase del dominio de los materiales, el nifio adquiere
progresivamente destrezas, por ejemplo, a nivel de contrastes de intensidad o
conocimiento de timbres instrumentales, para la elaboracion de su creacion sonora: la
espiral representa el paso desde la fase del puro gusto por los sonidos -modo sensorial- a
un afan de dominio, de exploracion y de control de los materiales musicales -modo

manipulativo-.

. El segundo bucle representa el afan por la imitacion del entorno sonoro, y en €l se

observa la transformacion desde la expresion personal individual a la expresion dentro
de unas convenciones vernaculas comunes. El modo de expresividad personal aparece

en primer lugar y se manifiesta con una clara tendencia al uso de la expresion vocal; en
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la segunda fase, -modo vernaculo-, se aprecia una clara tendencia al uso de modelos
(figuras ritmicas, disenios melodicos, patrones métricos) claramente tomados del entorno
y que, en ocasiones, hacen que sus composiciones sean mucho mas previsibles y quiza

menos espontaneas que en la fase anterior.

3. En el tercer nivel, la destreza en la manipulacion v el conocimiento de determinadas
formas de expresion compartidas empuja al juego imaginativo a traveés del uso de
unidades estructurales mas amplias: el interés por la forma, por la estructura, provoca el
uso de convenciones especulativas, como por ejemplo la repeticion de frases musicales,
buscando en ocasiones sorprender con un cambio brusco en la expectativa creada. Mas
adelante, el juego 1maginativo suele incorporar elementos idiomaticos con los cuales el
nifio/adolescente se identifica, dando lugar, en ocasiones, al uso de ciertos estereotipos o

clichés.

4. Finalmente, en el cuarto nivel de la espiral, los autores hablan de la etapa de la
metacognicion, dandole a este término el significado de la autoconciencia acerca de los
procesos de pensamiento y sentimiento en la elaboracion de una respuesta valorativa a la
musica. El cambio principal respecto de la fase anterior estriba en la identificacion de la
musica con el valor afectivo que ésta adquiere para cada uno, con independencia del
valor social que su entorno le confiera. La culminacion de este proceso, que tal vez
muchos adolescentes no llegan a alcanzar, implica el acto de componer musica,
seleccionando, mediante la reflexion personal, los elementos que la integraran y que
permitiran la elaboracion de un mensaje concreto o la expresion de una idea que se

pueda compartir con los demas.

HARGREAVES (1991, 1995) propone un modelo de desarrollo artistico y musical a traves

del cual, en palabras del autor, pretende una descripcion de diferentes fases por la que
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atraviesa el desarrollo artistico del ninio y en las que encuentra, ademas, puntos comunes
con otras areas del ambito artistico.

En su publicacion de 1995, caracteriza 5 fases en el desarrollo musical, en relacion con 4
aspectos de la expresion musical infantil: el canto, la representacion grafica, la percepcion
melodica y, también, la composicion. Estas fases, denominadas respectivamente sensorio-
motriz, figurativa, esquemadtica, sistema de reglas y profesional presentan las siguientes

caracteristicas basicas:

Tabla 2 Cinco fases del desarrollo musical, segiin Hargreaves (1995: 182)

FASE Canto Representacion Percepcion Composicion
grafica melddica
Profesional estrategias de juego
~ reflexiva
(> 15 afios) ¥
Sistema de reglas |intervalos, escalas | formal-métrica reconocimiento convenciones
analitico de los “idiomaticas”
(8-15 afios) :
intervalos,
estabilidad tonal
Esquemaitica primeros esbozos | figural-métrica: conservacion de las | convenciones
N de canciones mas de una propiedades “vernaculares”
(5-8 afios) ; 3 i
dimension melddicas
Figural “grandes lineas™ de | figural: una sola caracteristicas asimilacion de la
(2-5 aios) canciones; fusién dimensién globales: altura, musica de la
- enfre el canto dibujo melédico cultura
espontaneo y las
canciones de la
cultura
Sensorio-moftriz parloteo, danza garabatos reconocimiento de | sensorial,
. ritmica “equivalentes de lineas melodicas manipulaciéon
(iFZatos) accién”

Deteniéndonos, por ejemplo, en la caracterizacion de HARGREAVES con respecto de la

capacidad del nino para el canto, el autor determina una primera fase en la cual en nino
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genera una actividad extraordinaria de juegos vocales, en forma de parloteos o
vocalizaciones a veces incesantes que alcanzan su maximo hacia el final del primer ano de
vida. A menudo, estas actividades van acompanadas por movimientos de balanceo corporal
y, al avanzar la edad, se aprecia un incremento notable de la coordinacion entre estos
movimientos y la dimension temporal de la musica. Es pues una fase exploratoria, que se
corresponde con el primer nivel de la espiral de SWANWICK y TILLMAN en cuanto al
desarrollo de habilidades en la composicion.

Hacia los 18 meses aparece un cambio determinante: se trata de la capacidad de
representacion simbolica, esto es la capacidad de representarse un objeto, persona o
situacion sin necesidad de su presencia. Progresivamente, en los dibujos melodicos
interpretados van siendo reconocibles fragmentos de lineas melodicas de las canciones del
entorno y en estas interpretaciones, las palabras constituyen la base de la articulacion de las

canciones.

Con el paso del tiempo, se ira precisando la emision mas exacta de las alturas, y se
respetara progresivamente la tonalidad subyacente. Hay que esperar no obstante a la
transicion hacia la fase “esquematica” y la del “sistema de reglas” para que todas las partes
de una cancion se organicen en un todo coherente. El desarrollo en la percepcion de la
altura y de la tonalidad manifiestan un progresivo incremento en la capacidad de distinguir
y reproducir con exactitud intervalos, escalas y tonalidades distintas, y estos tres elementos

se logran mantener en la totalidad de una pieza musical.

Esta breve mirada a las aportaciones de distintos autores, cuyas propuestas estan basadas en
estudios empiricos y han sido debatidos y constrastados entre numerosos expertos,
muestran como determinadas capacidades siguen unas pautas de evolucion comunes en la
mayoria de ninos, en las que confluyen las aptitudes personales, los estimulos externos
dirigidos mas o menos conscientemente y la influencia del entorno sonoro mas proximo. EI

educador musical debe tener en cuenta estas etapas del desarrollo para poder planificar su
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accion educativa con un pleno conocimiento de las posibilidades del individuo, sin que ello
deba hacer olvidar que éstas no son etapas sincronicas en todos los individuos, sino que hay

que saber adaptar cada accion educativa al nivel madurativo personal.
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