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A poesia em intera¢ao com a pintura, segundo Diderot

The interaction between poetry and painting, according to

Diderot

Ana Portich*

Resumo

O artigo pretende demonstrar que Diderot faz uma
aproximacgao entre pintura e poesia, na medida em
que ambas as artes sao consideradas como signos
ou sinais de convengdo. A argumentacdo se vale
da teoria da linguagem enunciada na Carta sobre
os surdos-mudos e no Saldo de 1767, recorrendo
subsidiariamente a Carta sobre os cegos, ao Tratado
sobre o belo e ao Discurso sobre a poesia dramadtica.
Diderot define a especificidade da poesia, em todos
0s seus géneros — em que se inclui o dramatico—,
como um discurso que comporta elementos
imagéticos, por ele denominados hieroglifos
poéticos. Por outro lado, a pintura, embora nao
seja uma linguagem sequencial como a poesia,
contém uma espécie de narrativa que culmina
com uma ideia central, a0 modo da unidade de
acdo que fundamenta a poética.

Palavras-chave: Diderot, lluminismo, teatro, pintura,
poesia.

Abstract

The article examines Diderot’s theory of
language, focusing the approach between poetry
and painting looked upon as conventional signs,
mainly in the following works: Lettre sur les sourds
et muets, Lettre sur les aveugles, Salon de 1767, Traité
du Beau and De la poésie dramatique. The aim is to
show that poetry’s specificity doesn’t go against
the inclusion of pictorial elements such as the
so-called poetic hieroglyphs. On the other hand,
painting, although not a sequential language like
poetry, includes a kind of narrative.

Keywords: Diderot, Enlightenment, drama, painting,
poetry.

Dedico este artigo a Luiz Fernando Franklin de Mattos,

Introdugao

com afeto e gratiddo

A distingdo entre pintura e poesia postulada no século XVIII e celebrizada no
Laocoonte, de Lessing, é tema recorrente da area de estética, repropondo-se assim, ainda
que em chave invertida, o paralelo proposto por Horacio no século I a.C. Em razdo
dessa incessante emulagdo através dos tempos, o assunto tem tido lugar reservado nas
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sumulas dos estudiosos de historia da arte. No entanto, em nivel conceitual pode-se dizer
que o estabelecimento de limites entre uma arte e outra veio, na contemporaneidade,
corroborar a tensdo entre presenca e representacao, causadora de uma hipotética
insuficiéncia ontologica do discurso. Consequentemente, varias modalidades artisticas
foram atingidas em cheio, dentre as quais o teatro: em sendo representacao, relegadas
a categoria de jogo de palavras que gira em falso, as artes tornam-se responsaveis por
impedir que o homem comunique suas ideias. Isso porque, seguindo um padrao de
beleza existente somente em ideia, a pratica e a apreciagao de obras de arte teriam
acarretado o isolamento, a alienacao na autorreferéncia da linguagem formal.

Bento Prado Jr., em texto intitulado “Génese e estrutura dos espetaculos”,
constata uma tendéncia a desqualificagdo metafisica da poesia — tanto a poesia escrita
quanto cénica —, exemplificada na abordagem de Derrida sobre a Carta a d’Alembert.
Segundo o autor, Derrida se vale das obje¢des levantadas por Rousseau contra uma
forma particular de representacdo, o teatro francés, para proscrever a representacdo em
geral, “assim condenada a deixar escapar a presen¢a”(Prado Jr. 1975: 24). Por tras da
analise do texto de Rousseau, os pds-estruturalistas teriam em mira o logocentrismo,
razdo pela qual Derrida livra da condenacdo as festas civis de Genebra, celebradas
espontaneamente e a céu aberto, por exceléncia lugar de libertacao da palavra. A
festa civica abre espago ainda para o gesto expressivo, entendido como grau zero de
representagdo: “A inocéncia do espetaculo publico, a boa festa, a danca a volta do
ponto d’agua, se se quiser, abririam um teatro sem representacao.” (Derrida 1973: 374)

Outros filosofos do século XVIII passaram a receber o mesmo tratamento, em
especial aqueles que teorizaram o teatro, tais como Diderot. Ao inane simulacro
da literatura dramatica tenta-se entao opor o impacto do gesto, a eficacia do tableau
teatral, a firmeza da quarta parede, pontos fortes da estética diderotiana. Mas, ao
destacar o gestual como linguagem da transparéncia, por contraste acata-se a hipotese
da inessencialidade do discurso.

Para demonstrar que a obra de Diderot ndo se ajusta a esta interpretagao, veremos
que o enciclopedista rejeita categoricamente a solugdo metafisica, ao defender a
importancia da linguagem na concepg¢ao das ideias, bem como ao distinguir a sensacao,
por um lado, e, por outro, a percepcao que o pensamento tem sobre os dados dos
sentidos. Portanto, para tratar das artes, € preciso antes de tudo analisar 1) a teoria da
linguagem enunciada por Diderot; 2) seus pressupostos epistemologicos.

A apreciagdo de ambos os pontos permitira que se compreenda por que O
enciclopedistanao vé a arte como simulacro. No entanto, um dos topicos mais discutidos
da filosofia de Diderot gira em torno do modelo ideal que preside a realizagdo e a
fruicdo das obras de arte. Alguém poderia objetar dizendo que o paradigma solipsista
continua a vigorar, na medida em que este modelo so exista em ideia.

Jean Starobinski leva o relativismo subjetivo as ultimas consequéncias, ao inverter o
ponto de vista sob o qual é encarado o problema da contrafagdo nas artes. Sua hipotese
¢ a de que a prépria humanidade seja caracterizada por uma deficiéncia ontologica,
razao pela qual o simulacro, a pantomima, a mascara, ao invés de ocultar o ser, revelam
a verdade sobre 0 homem, marcado pela falta e pela negagdo, permanentemente sob
o império da necessidade. Assim, o homem “sé pode ser compreendido sob a oOtica
de sua falta de identidade, como ‘necessitado’, dependente dos outros.” (Starobinski
2012: 182) Segundo Starobinski, como o sujeito de toda ideia e pensamento nada mais
faz do que expressar essa falha substancial, portanto a indeterminag¢ao sera sua marca.
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N2o ha como nos precavermos, no campo da interioridade, da auséncia de parametros
de julgamento, e, do ponto de visto externo, da impossibilidade de se estabelecerem
valores morais, em suma, da hipocrisia dentro e fora do teatro.

No entanto, nao ¢ compativel com a filosofia de Diderot a constatagdo de que o
circulo vicioso seja irreversivel, pois Diderot se vale da no¢ao de bondade natural do
homem como termo de comparacao de todas as demais ideias. Essa ideia central, por
ndo ser inata, engendra-se justamente no contato com o mundo externo, implicando
uma postura ativa do homem, e ndo negativa; caso nao se vivenciem acgdes que
demandem tomar uma decisao entre duas ou mais opgOes, a bondade natural nao se
manifesta. Somente em meio a a¢ao, a relagdo que os individuos mantém entre si, pode-
se escolher por nao prejudicar os outros e favorecer a boa convivéncia, preservando-se
com isso a vida de cada um dos membros de uma sociedade. Como afirma Diderot em
1758, “Se o sistema moral for corrompido, o gosto ha de ser falso. [...] Da perfeicdao
moral que estabelecerdes em vosso carater e vossos costumes, brotara uma nuanga de
grandeza que se derramara sobre tudo.” (Diderot 1986: 128-129)

No Paradoxo sobre o comediante, Diderot expde a constante tensdo entre estética
e politica, especialmente evidenciada sob regimes politicos despoticos: “Eles [os
comediantes] sao excomungados. Esse publico, que nao pode dispensa-los, despreza-os.
Sao escravos que se encontram incessantemente sob a vara de outro escravo.” (Diderot
2000a: 65). O bom gosto se perverte para disseminar a desigualdade, perdendo assim
em objetividade. “Num povo escravo, tudo se degrada.” (Diderot 1986: 107)

Neste artigo, seguimos de perto o texto de Bento Prado referido acima, em que
se demonstra o anacronismo da interpretacao essencialista de Derrida sobre a Carta
d’Alembert. Uma vez que Rousseau critica justamente a tendéncia a generalizar fatos
particulares, correspondente, em termos teatrais, a atitude de “um publico que se toma
por universal, espelho fiel da Natureza e da Razao” (Prado Jr. 1975: 23), seu alvo nao
¢ todo e qualquer espetaculo, o que inscreveria a Carta na posteridade de Platao, mas
uma representacao local, que projeta sobre o palco um fato histérico referente a Franga
de entdo — um sistema de governo que dissemina a privatizagao como paradigma de
sociabilidade. Ja as festas civicas celebradas na Republica de Genebra correspondem
a um regime politico que une os cidadiaos. Opdem-se desse modo especificamente
ao teatro francés, nao por obedecer ao critério metafisico da presenca plena, e, sim,
porque a cena francesa tem como pretensao reunir os membros de uma “sociedade que
separa profundamente os homens.” (Prado Jr. 1975: 32)

*

Na Carta sobre os surdos-mudos para uso dos que ouvem e falam, escrita por Diderot em
1751, o ponto de partida sdo os sinais utilizados para a comunica¢ao de nossas ideias,
sentimentos e pensamentos. Como informa o titulo, também os que ouvem e falam se
veem diante da necessidade de empregar marcas exteriores que tornem perceptivel o
que se passa internamente e, assim como na linguagem dos surdos-mudos, convenciona-
se que certos movimentos e sons designem determinada referéncia interior (Cf. Fried
1980: 77-79). Desse ponto de vista, toda linguagem implica o estabelecimento de um
léxico artificial de sons, marcas e movimentos!. Artificial porque, embora o corpo

1 Diderot supde que um surdo tenha visto em execugao o cravo ocular, instrumento em que os sons sao substituidos
por panos com cores de diferentes matizes: “Meu surdo imaginou [...] que cada matiz tinha no teclado o valor
de uma das letras do alfabeto, e que por meio dos toques e da agilidade dos dedos, ele combinava essas letras,
formava com elas palavras, frases, enfim todo um discurso em cores.” (Diderot 2000: 100-101)
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seja mobilizado, o impulso surgido da disposigdo fisioldgica so se torna signo quando
repetido e reconhecido como tal.

Desse modo, o handicap dos surdos-mudos, a deficiéncia em seus Orgaos de
emissdo da fala e/ou captagdo de sons ndo os impede de aprender e fazer uso de
um idioma. Segundo Diderot, a capacidade de dominar a linguagem em toda a sua
extensao nao é condicionada por um dos sentidos apenas — no assunto em pauta, a
audi¢do. Uma vez que, em se considerando a génese das ideias, nenhum dos sentidos
predomina, nem por isso 0 enciclopedista opta por uma solugdo essencialista, que
o levaria a definir a linguagem como reflexo de um pensamento fundado em ideias
inatas. Pelo contrario, Diderot defende que toda linguagem remonte a sensagoes, ainda
que tenha seu significado estabelecido em pensamento.

Nesta acepcdo, fazer teoria da linguagem pressupde uma postura filosofica
empirista. Fiel ao regime materialista, Diderot ndo estabelece, do ponto de vista
ontoldgico, uma distingdo entre sensacao e pensamento. Considera, no entanto, que
do ponto de vista epistemologico a sensacao se apresente antes de ser discriminada
pela razdo. A sensacdo ¢ a fonte de nossas ideias mas o homem dispde de cinco
sentidos, cada um deles fornecendo dados discrepantes, conforme a especificidade e a
autonomia das partes do corpo mobilizadas pela percepgao.

A ideia relativa a um mesmo objeto, captada pela visao, sera distinta da ideia que se
forma pelo tato, e € justamente a simultaneidade de elementos paradoxais que faz com
que o pensamento entre em atividade para comparar, agrupando ou discriminando o
que inicialmente aparece como um emaranhado de dados.

Como se vé, entra em jogo na Carta sobre os surdos-mudos o aparato filosofico
materialista, entretanto ainda falta, por assim dizer, a cereja do bolo. Diderot passou a
posteridade como teorico, praticante e critico de arte, sendo de sua autoria romances
como A religiosa e textos de estética teatral como o Paradoxo sobre o comediante ou, no
ambito das artes plasticas, os Saldes. Para definir em que medida a linguagem artistica
se diferencia da linguagem discursiva, Diderot inicialmente busca saber a origem de
todas as linguas.

A analise das ideias derivadas da sensacdo esta na base da formacdao, do
desenvolvimento e do aperfeigoamento das linguas. Como resultado da discriminagao
das diversas qualidades sensoriais de um objeto, o que vira a ser o substantivo de uma
frase passa a ter papel de destaque, por centralizar essas qualidades. Na ordem natural
em que as ideias se apresentam, as sensagoes precedem todas as demais, mas na ordem
estabelecida pelo pensamento — denominada por Diderot ordem de instituicdo —, as
qualidades dos objetos, ou seus adjetivos, ficam em segundo plano.

Ao se adequar a ordem de institui¢do, o pensamento sofre uma inversao que se
explica pela necessidade de se distinguirem as ideias, a fim de que sejam comunicadas.
Desse modo, ideias que internamente se apresentam em simultaneidade sao dispostas
em um discurso sequencial para que se fagam entender. Mas

a sensa¢do nao tem de nenhuma maneira na alma esse desenvolvimento sucessivo do
discurso; e se ela pudesse comandar vinte [...] bocas, cada boca dizendo sua palavra,
todas as ideias precedentes seriam expressas a0 mesmo tempo [...]. Uma coisa é o
estado de nossa alma e outra a conta que dele nos damos, seja a ndés mesmos, seja
aos outros; uma coisa € a sensacao total e instantanea desse estado e outra, a atencao
sucessiva e detalhada que somos forcados a dar-lhe para analisa-la, manifesta-la e nos
fazer entender. (Diderot 2000: 109-111)
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O substantivo passa entdo a subordinar o adjetivo, o verbo e os complementos,
e isso ocorre a fim de que o pensamento ganhe em objetividade, de modo a ser
compreendido pelo sujeito de que emanam as ideias e por aqueles aos quais serao
transmitidas. Ainda assim, como observa Massimo Modica, “a ordem sintatica pode
estar repleta de inversdes, em comparacao com a ‘ordem natural’” (Modica 1997: 171).

Mas o processo somente se completa quando a propria lingua é tematizada, ao
transformar-se em material a ser manipulado pelo artista. Se o ato de sentir, ver, ouvir
ja requer que se tenha discernimento para reconhecer imagens, sons, toques, odores,
sabores e desse modo distinguir cada uma das determinagdes sensoriais, a preeminéncia
do substantivo numa frase sera reconhecida como facticia, embora necessaria, porque
a propria imediatez com que os sentidos nos impressionam s se torna reconhecivel
quando os nomes sao proferidos em ordem. Para Diderot, a estrutura sintatica de
subordinagdo ¢ totalmente adequada as especificidades do discurso oral e escrito,
segundo as quais os elementos verbais devem ser enunciados um apds outro. Ja outros
tipos de linguagem, que lidem com suportes diferentes como cores e ritmos, gestos e
inflexdes de voz, revelam um tecido de relagdes muito proximo da simultaneidade
em que se apresentam as sensagdes. Ou seja, um mesmo objeto pode ser percebido
visualmente, mas ao mesmo tempo pelo tato, pela audicao, pelo paladar, pelo olfato,
de modo que dele emane uma diversidade de impressdes. Esses dados heterdclitos
tém como expressdo privilegiada linguagens menos sequenciais e univocas do que o
discurso, em especial a linguagem artistica.

Nesse caso, a arte da pintura é exemplar, pois a multiplicidade de elementos de
um quadro é contemplada em um s6 instante, em bloco, distinguindo-se somente ao
serem submetidos a analise. E isso que o quadro expde diante do observador, a visdo
do instantaneo como resultado da reuniao artificial de elementos esparsos.

Em texto posterior a Carta sobre os surdos-mudos, Diderot afirma que “o sol do
pintor ndo ¢ o do universo, nem poderia ser” (Diderot 1995a: 284). Nao poderia ser
porque o calor e a luminosidade solares sao percepgdes sensoriais as quais se atribui o
nome de sol. O sol do pintor, por sua vez, possibilita constatar que o sol nao se reduz a
um nome, porque as percepcoes do objeto sol sio compartilhadas e reconhecidas pelos
demais seres humanos, tal como fica registrado na pintura, pela distribui¢do de cores
em que predomina o branco ou o amarelo, sobrepostos em geral ao azul do céu etc.

Igualmente, elementos de linguagem extraverbal como expressdes faciais,
movimentos corporais, sussurros e bramidos, dentre outros, devem ser, em primeiro
lugar, compreensiveis para 0 emissor, € isso pressupoe que tenham sido convencionados
como signos de dor ou prazer e as mais variadas ideias. Em estudos sobre a nogao de
sensibilidade no Iluminismo francés, Jessica Riskin observa que, na vertente da teoria
da linguagem em que se incluem as obras de Diderot, a atividade do pensamento esta
atrelada ao reconhecimento e ao emprego de signos linguisticos, o que depende mais
da interagdo social que da reflexao individual. “Uma crianga criada por ursos [...] ndo
reconheceria seus proprios gritos como signos, ndao tendo ouvido algo parecido de
outra criatura. Somente se ‘tivesse vivido com outros homens’ perceberia o significado
dos gritos humanos naturais.” (Riskin 2002: 239)

Mas Diderot observa que esses signos correm o risco de se tornar letra morta,
aproximando-se do sentido etimoldgico da palavra paixao. Nesse caso as palavras sao
enunciadas mas as ideias que se relacionam com elas nao sao transmitidas.

A obra de arte consegue fazer pensar sobre as palavras, sobre os gestos, sobre
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a percep¢ao como um todo, razdo pela qual a linguagem literaria se distingue da
linguagem ordindria. No entanto, como a comunica¢do de signos menos univocos
implica o estabelecimento de outra convenc¢ao que nao a discursiva, ficariamos tentados
a concluir que a linguagem literaria se aproxima do discurso, devido a seu carater
sequencial. No entanto, de acordo com Diderot, a poesia, seja no género do romance,
do drama, ou puramente lirica, so se efetiva ao incluir, junto a frase sintaticamente
ordenada, a expressdo hieroglifica.

Passa entdo no discurso do poeta um espirito que move e vivifica todas as silabas.
O que ¢ este espirito? [Ele] faz com que as coisas sejam ditas e representadas todas
a0 mesmo tempo; [...] o discurso ndo mais ¢ somente um encadeamento de termos
enérgicos que expdem o pensamento com for¢a e nobreza, mas [...] é ainda um tecido
de hierdglifos amontoados uns sobre os outros que o pintam. (Diderot 2000: 116)

A nogdo de hierdglifo poético explica como a linguagem sequencial consegue
assimilar as propriedades imagéticas do hierdglifo, com a finalidade de que se
potencialize seu efeito; razdo pela qual a poesia, enquanto afeta a audi¢do, faz com
que a visdo imagine estar vendo a cena, a alma do ouvinte entdo se comove e 0
entendimento correlaciona todos esses elementos.

Com isso, a linguagem recupera — caso esteja perdida — a capacidade de chamar a
atengdo do homem para aquilo que distingue sua natureza, tanto no que se refere ao
individuo quanto no tocante a espécie, o instinto de sobrevivéncia. Razao pela qual a
arte, ainda que se seja artificio e convengdo, continua a ser entendida como imitagao
da natureza.

No Tratado sobre o belo, Diderot define “belo fora de mim tudo aquilo que contém em
si algo com que despertar em meu entendimento a ideia de relagdes; e belo em relagao a
mim tudo o que desperta esta ideia.” (Diderot 2000b: 250) As artes imitam a natureza,
mas o carater objetivo e universal do belo nao se confunde com a particularidade de
algum modelo, nem com a reproduc¢ao do que se v€, se ouve e se sente. Mesmo as
relagdes como as de proporgao na pintura, por exemplo, ndo podem ser tomadas como
padrao de beleza, uma vez que a obra de arte revela relagdes que, para os homens, sao
mais significativas do que a exatiddo das formas geométricas.

A relagao em geral é uma operag¢ao do entendimento, que considera seja um ser, seja
uma qualidade, na medida em que este ser ou esta qualidade supde a existéncia de
um outro ser ou de uma outra qualidade. Exemplo: Quando digo que Pierre é um bom
pai, considero nele uma qualidade que supde a existéncia de uma outra, a do filho.
(Diderot 2000b: 254)

Ao se tomar a propor¢ao geométrica como padrao de beleza, apenas se avalia
a matéria inerte, e ndo suas relacbes com a matéria sensivel, cujo desdobramento
culmina na espécie humana. No exame de uma obra de arte nao se impde uma ordem
preestabelecida, tenta-se descobrir sua singularidade, mas sempre em correlacdo com
o0 homem, o que garante a objetividade do juizo estético. Isso porque os interesses
individuais podem eventualmente comprometer a propria sobrevivéncia do individuo
e da espécie, razao pela qual o padrao de beleza ndo pode ser determinado por critérios
subjetivos. Portanto, como diz Yvon Belaval, “A evidéncia cartesiana, considerada
subjetiva demais, sera preferivel a certeza experimental.” (Belaval 2003: 13)

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES  VOL. 3 * N° 3 * 2016 * ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/LAOCOONTE.3.3.9362 * PP 90-100 * hitps://ofs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/9362



796/

Ana Portich /A poesia em intera¢do com a pintura, segundo Diderot /PANORAMA: ESTETICA Y TEORIA DE LA LITERATURA

Assim, a multiplicidade dos fendmenos é submetida a um Unico e mesmo
principio para os que ouvem, falam, veem, para os surdos-mudos, para os cegos. O
primeiro texto de Diderot sobre o assunto, a Carta sobre os cegos para uso dos que veem, de
1749, comenta as operagdes de catarata que vinham sendo tematizadas pela filosofia,
e se detém no fato de que os cegos recém-operados nao conseguiam ver de pronto as
formas geométricas conhecidas por eles, antes da operagao, através do tato. Demorava-
se muito até que os operados chegassem a reconhecer os objetos pela visdo; na vida
real um deles chegou a furar a tela de um quadro, acreditando que ali houvesse de fato
profundidade espacial (Cf. Riskin 2002: 37).

A experiéncia das operagdes de catarata, em primeiro lugar, demonstra que
a visao de objetos ¢ fruto de um longo aprendizado. O mesmo quanto aos demais
sentidos. Pelo tatear constante de uma figura que outros reconhecam como tal, uma
esfera sera definida pelo cego como um sélido regular com superficie curva e lisa.
Porém, as propriedades das formas geométricas podem ser descritas sem contato
fisico. Considerando objetivamente a esfera, e nao pela experiéncia de um individuo
que tenha visto ou apalpado algum volume com essa forma, ela pode ser definida
como uma sequéncia de pontos alinhados a igual distancia de seu centro.

Na época, um catedratico inglés que, embora cego, havia se notabilizado como
matematico, conta a Diderot em suposta conversa relatada na Carta aos cegos: “Aqueles
a quem eu demonstrava as propriedades do circulo e do quadrado nao estavam com as
maos no meu abaco e nao tocavam os fios que eu estendera e que limitavam minhas
figuras; entretanto eles me compreendiam.” (Diderot [1749] 1979: 27) Para se fazer
entender nas aulas, o matematico cego nao necessitava da experiéncia tatil, mas definia
as propriedades das formas geométricas empregando equacdes de geometria analitica.
Ernst Cassirer observa que essa transicdo foi determinante para a constitui¢do da
estética, como parte de um amplo processo cujo impulso teria sido dado pela filosofia
cartesiana:

Considera Descartes que o unico progresso verdadeiramente decisivo que realizou
em relacdo ao método geométrico dos antigos foi o de ter sido quem primeiro dotou
a geometria de uma independéncia e de uma suficiéncia racionais auténticas. A
geometria antiga €, sem duvida nenhuma, uma escola incomparavel do espirito, mas
ndo pode [...] agugar o espirito sem ocupar incessante e simultaneamente a imaginagao
até exauri-la, enfim, por ocupa-la em toda sorte de figuras e problemas particulares.
A busca ndo pode, nesse caso, evitar perder-se indefinidamente na consideragao
de casos especiais e ser obrigada a inventar e a efetuar uma demonstragdo especial
para cada grupo de casos especificos. A nova analise cartesiana vai por cobro a esses
obstaculos: ela contém regras universais e desenvolve métodos validos em todos os
casos, implicando a solugdo de casos especiais e sua determinagdo a priori. (Cassirer,
1992: 382)

A particularidade das figuras, que implica necessariamente desvios e falhas de
calculo, é deixada de lado por falta de objetividade. Se nao ocorresse esta simplificagao,
o pensamento ficaria enredado na descricdao de caracteristicas particulares e jamais
conseguiria ser transmitido ou compreendido em sua totalidade (Cf. Haquette 2014:
23). Diderot observa, no Saldo de 1767, que esse processo se inicia na infancia, quando
“as palavras se [fixam] em nossa memoria e seu sentido em nosso entendimento ou
por uma ideia, ou por uma imagem; e essa ideia ou imagem vinha acompanhada
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de aversdo, raiva, prazer, medo, desejo, indignagdo, desprezo. [...] Mas ao longo do
tempo [...] deixamos de lado a ideia e a imagem, para nos ater a0 som € a sensagao.
Um discurso pronunciado nao ¢ mais do que uma longa sequéncia de sons e sensacdes
primitivamente excitadas. O coragao e as orelhas ficam de prontiddo, mas o espirito
esta ausente [...] . Sem essa abreviagdo, nao poderiamos conversar. Precisariamos de
um dia inteiro para dizer e apreciar uma frase mais longa.” (Diderot 1995a: 218)

Compete a linguagem literdria reativar ideias e imagens negligenciadas nesse
processo de abreviagdo do discurso indispensavel & comunica¢ao. Embora a base da
poesia também seja o discurso assim despido de ideias, Diderot considera possivel
que a concisdo caracteristica da linguagem discursiva possa ser relaxada para que se
introduzam elementos imagéticos e assim se incorporem ideias aos sinais sensiveis.
Com isso, a principal ideia a ser recuperada ¢ aquela que fortaleca a aproximacgao entre
os homens, a convivéncia harmoniosa, fundamento de todas as linguas.

De acordo com o principio da preservagdo da espécie, entendido como ideia que
orienta toda atividade do pensamento, Diderot define a natureza humana pela bondade,
uma vez que a agressividade atavica seria evidentemente prejudicial a conservagao
da vida. Consta do Discurso sobre a poesia dramdtica, publicado por Diderot em 1758:
“‘A natureza humana ¢é portanto boa?’ Sim, meu amigo, ¢ muito boa. [...] Nao se
deve acusar a natureza humana, mas as miseraveis convengdes que a pervertem. |[...]
Num povo escravo, tudo se degrada” (Diderot 1986: 45 e 107). Desde o volume da
Enciclopédia saido em 1755, no verbete “Direito natural”, Diderot ja vinha indagando:

se privarmos o individuo do direito de decidir sobre a natureza do justo e do injusto,
a quem remeter esta grande questdo? A quem? Ao género humano: somente a ele
cabe decidi-la, pois o bem de todos é sua unica paixdo. As vontades particulares
sdo suspeitas; podem ser boas ou mas, mas a vontade geral é sempre boa: jamais se
enganou, jamais se enganara. (Diderot 1995: 46)

A cadeia de relagdes que permite definir como bela uma obra de arte sempre
chegara a termo com essa ideia no horizonte, a bondade natural do homem. O mesmo
principio norteador a distingue das obras da natureza, ja que o pendor natural é
irreversivel, ao passo que o artista tem possibilidade de deliberar, concebendo sua obra
das mais maneiras diversas, conforme o efeito esperado. Ja a “bela ordem, que vos
encanta no universo, nao pode ser outra sendo esta”, argumenta Diderot (1995a: 180).

Ainda no Saldo de 1767, Diderot diz que, para se definir o que seja belo, é preciso
antes indagar “O que sou? O que ¢ um homem, um animal? [...] Mas o homem ndo é
um lobonemum cdo... [...] Todo ser tende a felicidade, e a felicidade de um ser ndo pode
ser a felicidade de outro... A moral se encerra nos limites da espécie”’(Diderot 1995a:
206). Pode-se dizer que a autonomia do belo frente a natureza ndo se sobreponha ao
que seja util ou contribua para a felicidade do homem, que é perseverar em seu ser.

Como foi dito, certas modalidades de obras de arte se realizam em uma sequéncia
temporal, como a musica e a literatura, mas outras, como a pintura, mostram
simultaneamente os diversos aspectos de uma imagem. Nem por isso a pintura deve
abrir mdo de um principio norteador. Diderot cita como exemplo uma pintura de
paisagem em que ha diversos planos, bem como pequenas cenas incidentais, mas uma
Unica e mesma ideia engendra o quadro: “mostrar que aqui passa um homem” (Diderot
1995a: 400). No estabelecimento de relagdes entre os elementos de uma obra de arte,
esse ¢ o critério objetivo que da unidade a obra, é sua ideia central, seu padrao de beleza.
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Por essa amostra vemos que a pintura comporta uma espécie de narrativa que a
aproxima da literatura. Deve-se a Starobinski a observagao de que nos Saldes também
a pintura compreende uma sucessao de instantes, como se, a partir da paisagem ou
da cena figurada, estivesse se esbogando um romance. Isso porque, no momento
escolhido pelo pintor, “devem-se incluir as marcas do instante precedente, e indices
do instante que se seguird. Ele usurpa uma duragdo.” (Starobinski 2012: 339) Diversas
circunstancias concorrem para que se chegue ao instante representado em uma tela, e,
tendo em vista o ocorrido no instante imobilizado, espera-se uma repercussao. Como
aconselha Diderot,

um bom método para descrever quadros, sobretudo os de tema campestre, é adentrar
o lugar da cena pelo lado direito ou pelo lado esquerdo e, comecando pela beirada
inferior, descrever os objetos a medida que eles se apresentem. [...] Eu vos diria entao,
caminhai até encontrar a direita um grande rochedo [...]. Prossegui vosso caminho.
(Diderot 1995a: 301)

Se a imagem fixada em um quadro faz parte de uma sucessao temporal semelhante
a que da corpo a poesia, a teoria do hierdglifo poético, por sua vez, vem entrecruzar
pintura e poesia. O que dizer entao do interdito que consta do Saldo de 1767: “ut poesis,
pictura non erit” (Diderot 1995a: 150)?? Diderot fornece ele mesmo argumentos para
enfrentar o problema. A arte é imitagdo da natureza, e ndo de outras obras de arte,
portanto equivoca-se quem pratica a pintura como ilustracao de episddios das obras
literarias. Ao se julgar a questdo do ponto de vista do artista e do receptor da obra de
arte, também nao haveria compatibilidade entre poesia e pintura pois, fisiologicamente
falando, a linguagem mais adequada a emissdo da fala e a captacdo de sons € o discurso
sequencial, enquanto a visdao contempla em uma so percep¢ao, simultaneamente, 0s
mais diversos planos, a variagdo de incidéncia de luz, volume, profundidade, objetos
de distintas formas.

Yvon Belaval reconhece a incompatibilidade entre ambos os suportes, ao dizer
que, para Diderot, “s6 metaforicamente a lingua é um quadro [tableau]” (Belaval 2003:
108). Por principio, a pintura faz com que os homens expressem suas necessidades,
seus afetos, e assim se comuniquem. Mas o discurso vem complementar a linguagem
plastica, do ponto de vista da abrangéncia da comunicagao. Efetivamente, “Diderot
jamais abandona o estatuto de escritor” (Belaval 2003: 109), como parte de um trabalho
comum entre sabios que, pela escrita, vencem as distancias e trocam informagdes tteis
pelo interesse geral do género humano. A finalidade primeira do aparecimento de
uma linguagem, estabelecer a boa sociabilidade entre os homens, nao se perde com a
mudanga do registro plastico para o registro oral ou escrito, pelo contrario, potencializa-
se por essas vias. E certo que o gesto se encontra mais proximo da expressio de nossas
emocgodes, bem como daquilo que possa suprir nossas necessidades. Desse ponto
de vista, “a linguagem gestual [...] ¢ mais primitiva, mais verdadeira do que nossa
linguagem falada” (Belaval 2003: 211), mas isso ndo implica esmaecimento ontolégico
do gesto com relagao ao discurso (falado ou escrito).

Embora Belaval tenha franqueado os limites entre a plastica e o discurso, por
considerar toda linguagem como um meio de comunicagao, ainda é preciso enfrentar

2 Pode-se, com uma certa licenga, traduzir por: “Que a pintura nao seja como a poesia”. Referéncia a passagem da
Arte poética, de Horacio, verso 361, em que se diz: “A poesia é como a pintura” [uf pictura poesis).

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES  VOL. 3 * N° 3« 2016 * ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/LAOCOONTE.3.3.9362 * PP 90-100 * hitps://ofs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/9362



799/

Ana Portich /A poesia em interagdo com a pintura, segundo Diderot /PANORAMA: ESTETICA Y TEORIA DE LA LITERATURA

o problema de que a visao e a audi¢ao sejam irredutiveis, em termos da conformagao
fisiologica que determina a diferenca entre as sensagdes’. Um passo nesse sentido
pode ser dado ao se entender a filosofia materialista defendida por Diderot como uma
reagdo ao sensacionismo. Como consta da hipotese central da Carta sobre os surdos-
mudos e da Carta sobre os cegos, as ideias se constituem por julgamentos em que nenhum
dos sentidos prepondera. Pode-se objetar que, no caso do matematico cego, Diderot
tenha se referido a demonstragoes, a abstracdo, a equagdes, ao passo que as artes lidam
com a imagina¢do. No entanto, a imagina¢cdo também se vale do julgamento para
conceber a ideia central que da unidade a uma pintura, por exemplo.

De qualquer modo, em nenhum dos casos ocorre uma sintese entre os elementos
pictéricos e poéticos. Isso porque, como se deduz principalmente das duas Cartas, entre
ambas as linguagens a tensao sera permanente. O discurso, ainda que escrito e por isso
voltado para a visdo, mantera o desenvolvimento sucessivo adequado a emissdao de
fala e a captagdo pelo ouvido. A pintura requer ser percebida pela visao em um tnico
instante. Qualquer aproximacao entre os dois suportes sera paradoxal, implicando
contradigio.

Como foi dito, a simultaneidade de dados paradoxais provindos dos diversos
sentidos faz com que o julgamento entre em atividade e passe a estabelecer diferencas
entre uns e outros, engendrando ideias, palavras, sentimentos, e dai projetando
imagens ou outros sinais sensiveis usados para que os homens compreendam o que se
passa em seu interior, de modo a amenizar diferencas individuais. Portanto, resolver a
contradi¢do seria parar de pensar. A intera¢do entre pintura e poesia concorre para que
0 pensamento e o julgamento se mantenham operantes.

Nas artes, a reunido de suportes discrepantes (como elementos sequenciais
implicados na linguagem discursiva, e elementos pictoricos, que nao se desdobram no
tempo, mas se detém em um sé instante) contribui para retragar imagens e ideias que
a linguagem ordinaria tenha negligenciado, retomando-se assim a transmissao daquilo
que ficou na historia ou que so tenha persistido na interioridade. Esse resgate nao se
da, segundo Diderot, aleatéria nem espontaneamente, como fendmeno natural, pois,
se as linguas ndo mais favorecem a sociabilidade, é ai que o pendor pelo bem existe
somente em ideia, em pensamento, sem encontrar expressao adequada.

Para Diderot ¢ ponto pacifico a distingao entre pintura e poesia; ndo obstante,
a interseccdo entre ambas se impOe para que o julgamento seja chamado a arbitrar
a contradi¢do inerente a toda linguagem artistica. Do choque entre sinais sensiveis,
uma ideia inaudita pode entdo se manifestar: do ponto de vista natural, os homens
nao representam uma ameacga uns aos outros. No entanto, € preciso instituir signos
que transmitam essa ideia. E como entrar em acordo sobre o significado de sinais
que transmitam a ideia de equanimidade, frente a hegemonia da linguagem privada,
particular e individual, compreendida apenas pelo sujeito de uma experiéncia interior,
em total isolamento? Explica-se assim a conclusdo a que Yvon Belaval chega, ao
afirmar que o ideal de que o belo e o bom, a estética e a moral se conciliem s6 exista em
ficcao. Afinal, materialista convicto, Diderot “rejeita qualquer a priori e s6 no ambito

3 Cf. a seguinte passagem da Carta sobre os surdos e mudos: “‘0s homens, ao instituir os primeiros elementos de sua
lingua, apenas seguiram, segundo todas as aparéncias, 0 maximo e o minimo de facilidade que encontraram na
conformagao dos 6rgaos da palavra.” (Diderot 2000: 122)
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da arte admite o modelo ideal.” (Belaval 2003: 54)*

Referéncias Bibliograficas

Belaval, Y. 2003. Etudes sur Diderot. Paris: PUF.

Cassirer, E. 1992. “Os problemas fundamentais da estética”. Pp. 367-472, em A filosofia do Iluminismo. Ed. UNICAMP,
Campinas.

Derrida, J. 1973. Gramatologia. Trad. de M. Schnaidermann e R. Janine Ribeiro, Perspectiva, Sao Paulo.

Diderot, D. 1979. Carta sobre os cegos para uso dos que veem. Trad. de J. Guinsburg. Sao Paulo: Abril Cultural.

Diderot, D. 1986. Discurso sobre a poesia dramdtica. Trad. de L.F. Franklin de Mattos. Sao Paulo: Cosac Naify.

Diderot, D. 1995. “Droit naturel”. Em Oeuvres. Ed. de L. Versini. Tome III. Paris: Robert Laffont.

Diderot, D. 1995a. Salon de 1767. Em Ruines et paysages. Paris: Hermann.

Diderot, D. 2000. Carta sobre os surdos e mudos para uso dos que ouvem e falam. Diderot — Obras II. Trad. de J. Guinsburg.
Sao Paulo: Perspectiva.

Diderot, D. 2000a. Paradoxo sobre o comediante, em Diderot — Obras II. Trad. de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva.

Diderot, D. 2000b. Tratado sobre o belo, em Diderot — Obras II. Trad. de J. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva.

Fried, M. 1980. Absorption and Theatricality. Painting and beholder in the Age of Diderot. Chicago/London:The University
of Chicago Press.

Haquette, J.-L. 2014. «Le langage et la puissance de I'image dans I’esthétique de Diderot», em Le Ru, V. (dir.). Diderot.
Langue et savoir. Reims: EPURE.

Modica, M. 1997. L'estetica di Diderot. Teorie delle arti e del linguaggio nell’eta dell’Encyclopédie. Roma: Antonio Pellicani.

Prado Jr.,, B. 1975. “Génese e estrutura dos espetaculos. Notas sobre a Lettre a d’Alembert de Jean-Jacques Rousseau».
Revista Cebrap, n° 14: 6-34.

Riskin, J. 2002. Science in the age of sensibility. The sentimental empiricists of the french Enlightenment. Chicago/London: The
University of Chicago Press.

Starobinski, J. 2012. Diderot,un diable de ramage. Paris: Gallimard.

4 Cf. ainda a seguinte passagem: a moral “tem consisténcia diferente [...] do que os temas gerais da filosofia do
conhecimento ou mesmo da estética.” (Belaval 2003: 277)

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES  VOL. 3 * N° 3« 2016 * ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/LAOCOONTE.3.3.9362 * PP 90-100 * hitps://ofs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/9362



