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“Cuanto mas penetramos en una obra de arte mas pensamientos
suscita ella en nosotros, y cuantos mas pensamientos suscite
tanto mas debemos creer que estamos penetrando en ella”.

G. E. Lessing, Laocoonte o los limites entre la pintura y la poesia, 1766.
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Sobre el arte sonoro. Una propuesta desde la periferia

(1987-2021)

About sound art. A proposal from the periphery (1987-2021)

M.? Inmaculada Cardenas Servan®

Resumen

Desde 1987 con el arte sonoro como eje, la
propuesta lucense ha contando con el apoyo
de la USC e instituciones locales realizando
proyectos de electroacustica, de escultura
sonora, improvisacion, intervenciones y de arte
audiovisual. Iniciada con el Concierto para Esculturas
Sonoras, el nacimiento del Grupo de Creacion
Sonora de la USC (GCSUS) en 1997 le dara un
impulso renovado, hasta hoy. La divulgacién de
este arte en el foro Sons Creativos y la exposicion
de arte sonoro 25 Anos de Arte Sonora e Pedagoxia
en Lugo en el MHIL en 2013 han sido alguno de
sus hitos.

Palabras claves: Arte sonoro, musica

electroacustica, improvisacidén, intervencion
sonora, arte audiovisual

Introduccion

Abstract

Since 1987 with sound art as its axis, the Lugo
proposal has had the support of the USC and
local institutions carrying out electroacoustic,
sound sculpture, improvisation, interventions and
audiovisual art projects. Begun with the Concert
for Sound Sculptures, the birth of the USC Sound
Creation Group (GCSUS) in 1997 will give it a
renewed impetus, until today. The dissemination
of this art in the Sons Creativos forum and the sound
art exhibition 25 Anos de Arte Sonora e Pedagoxia in
Lugo at the MHIL in 2013 have been some of its
milestones.

Keywords: Sound art, electroacoustic music,
improvisation, sound intervention, audiovisual art

Entendemos la propuesta artistica como el conjunto de medios que se han utilizado
desde la reflexion sobre el arte sonoro y que llevara a un nuevo enfoque de las normas
convencionales. Esta propuesta nace en Lugo en 1987 en la entonces Escuela de
Magisterio (EUFP), primero en las aulas y muy poco después con la colaboracion de
un grupo de artistas plasticos que culminaria con el estreno en 1992 del Concierto para
Esculturas Sonoras y tendria su continuacién con el nacimiento del Grupo de Creacion
Sonora de la USC (GCSUS) en 1997 hasta nuestros dias. En ella se han realizado
numerosos proyectos de arte sonoro sobre cuya filosofia y desarrollo reflexionaremos

en este articulo.

Universidad de Santiago de Compostela, Espafa cardenasservan@gmail.com

Articulo recibido: 15 de julio de 2021; aceptado: 18 de octubre de 2021
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Siguiendo a la investigadora Vivian Romeu' definimos el discurso en esta
propuesta como construir sentido desde y con lo que nos circunda. Esta premisa
nos lleva a reflexionar sobre la situacion actual en la que las grandes ciudades se
han convertido en el iman que atrae a las personas por diferentes razones y donde
un arte urbano colectivo y participativo cada vez mas pujante tiene manifestaciones
multiples como el grafiti pop, generando una corriente novedosa entre los centros de
divulgacioén de arte y este arte “marginal” como el caso de Banksy. Pareciera que todo
es posible, sin embargo, no todo el arte se hace y se divulga en las urbes; y desde
siempre muchos artistas buscan refugio en lugares apartados en donde dar libertad a su
expresion creadora; digamos que la ciudad es donde el arte se muestra de manera mas
decisiva. En esta realidad multifacética y cambiante un fenémeno nuevo se abre paso,
la descentralizacion que se ha convertido en una necesidad y de la que las propuestas
artisticas no escapan, de aqui la importancia que han ido tomando las periferias que
a lo largo de estas ultimas décadas han cobrando fuerza, entre otras razones por los
apoyos que han tenido y siguen teniendo de las instituciones locales. Queremos desde
estas paginas visualizar estos esfuerzos a través de la propuesta lucense conseguida de
forma progresiva y aunque algunos de sus proyectos se han quedado en el camino, la
constancia de las personas que han participado ha permitido mantenerla en el tiempo.

Ya no hablamos solo de arte clasico, ni en las facultades, ni en las universidades, ni
en las escuelas de artes aplicadas, ni tampoco en las escuelas. Se aprenden y se ensefian
nuevas disciplinas que nada tienen que ver con los saberes clasicos. Esta evolucion
de la sociedad y una incipiente descentralizacion nos lleva a sefialar la importancia
de las propuestas realizadas en las periferias. Lugo es una ciudad pequefia, en la que
la universidad ha sido un punto dindmico junto a otros centros. Esta realidad estaba
generando en los afios ochenta deseos de cambios en parte de la sociedad lucense y
permitié el nacimiento de la propuesta artistica que nos ocupa, con proyectos que
hoy consideramos estan dentro del marco del arte sonoro aunque en su devenir no
siempre se llamaron con este término. Es importante aclarar que cuando nacié en
1987 el término de arte sonoro en nuestro pais era un término con controversias y
opiniones dispares desde la optica de los musicos. Sin embargo, este término se ira
aceptando progresivamente, sin que la discusion haya desaparecido aunque su uso ha
tenido efectos positivos en los musicos que lo practican convirtiéndose en un paraguas
aglutinador de maneras diferentes de hacer pero con un denominador comun: la
libertad de expresion.

Entendemos esta propuesta artistica como un espacio de creacion libre que admite
multiples posibilidades. La sociedad sigue caminando y lo que definitivamente vive es la
desaparicion completa de los academicismos o una reformulacion de los mismos. Si el arte
habia significado en mucho una ruptura con lo anterior, desde los afios cincuenta la nueva
sociedad la del hombre corriente, como la define Eric Hobsbawm en su libro Un tiempo de
Ruptura, sera quien domine el espacio social y cultural de nuestra sociedad global.

El impulso vital por el que se mueve el arte ya no es la inspiracion, sino que
muchos artistas como el electroacustico J. Bayle, o el conceptual L1. Barber hablan de
una nueva realidad en la creacion. Refiriéndose a la composicién utilizan términos

1 Romeu, Vivian (2015) EI Discurso Estético como Discurso del Arte. Libro Miradas Interdisciplinarias. Universidad
Iberoamericana Ciudad de México.
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muy distintos a los académicos, Barber habla de que la musica esta, que solo hay que
descubrirla o el caso de Bayle que habla de su experiencia creadora como que la obra
te encuentra. El arte para todos se ha convertido en gran medida en una realidad al
desaparecer las escalas de valores clasicos y desdibujarse las fronteras entre las artes;
hoy se busca un arte comunicativo y participativo en el que el receptor puede formar
parte de la obra.

El corrimiento del término arte sonoro desde el mundo plastico hasta la musica ha
sido progresivo. Puede que haya que seguir matizando su significado y lo que abarca;
pero la realidad esta hoy ahi. A partir de los afios cincuenta y, cada vez con mas fuerza,
es el hombre de a pie quien impone su sello en el acaecer. Sin entrar a desarrollar lo
que ya es sabido, —los cambios radicales que se produjeron en el arte después de la
Primera Guerra Mundial y todas sus consecuencias para el arte en general, como la
desaparicion de los conceptos clasicos—, los artistas desde la Segunda Guerra Mundial
asumiran las rupturas fraguadas fruto de las dos guerras. En esta segunda mitad
del siglo XX las ciencias y la tecnologia seguiran avanzando y dotan a los artistas
de herramientas nuevas que harian posible todos los cambios en las artes a los que
hoy estamos acostumbrados, asumiéndolos con relativa naturalidad. En esta senda el
Grupo de Creacion Musical nacido en 1997 cambiara su nombre por el de Grupo de
Creacion Sonora en 2013 adecudndose a la nueva realidad.

Sin embargo, no nos lleve a error lo que parecen cambios generalizados. Los
artistas involucrados siguen siendo minoritarios; curiosamente el arte estandar que
se consume mayoritariamente por la sociedad joven esta anclado en tecnologias, mas
rompedoras en apariencias externas, que en los parametros en que se basa. La cantante
Rosalia, la versidon hispana de Beyoncé, no deja de ser una artista urbana cuya musica
popular estd anclada en la cancion, forma musical que ha terminado por englutir a
todas las demas. Algo parecido ocurrid en el Renacimiento con los modos musicales
medievales que terminaron resumidos en los dos mas usados: el modo mayor y el
modo menor y que sin embargo dieron lugar a la musica clasica occidental.

Llegar a un arte social que transforme es posible, al menos tedricamente, pero las
instituciones educativas y culturales tendran que dar un mayor impulso para cambiar
parametros antiguos que siguen distorsionando. Aunque la libertad de expresion es
completa en nuestra sociedad, siguen habiendo elementos discrepantes que paralizan
las dinamicas sociabilizadoras de las propuestas artisticas y entre ellas estaria, en primer
lugar, la insistente propaganda de cierto tipo de musica urbana que aun teniendo su
lugar en el marco de la diversion/evasion, no permite la permeabilidad necesaria para
que un arte mas comprometido incida en la sociedad de manera mas evidente.

Llegados a este punto deberiamos preguntarnos por la viabilidad en el presente de
conceptos como el de musica clasica que lenta pero progresivamente va evolucionando
aunque solo sea debido al cambio generacional; esto se evidencia en las programaciones
de radio, donde algo se mueve hacia la ampliacidén de este concepto. Hoy se codean
en la radio Beethoven con las musicas latinas de los afios sesenta y otras muchas. Y
es que ademas de estar bien facturadas estas musicas son parte de nuestra historia, la
de nuestros padres y abuelos y por ende de nosotros mismos. Marginarlas seria cortar
la historia y dejar un vacio entre lo clasico y las novisimas tendencias del rap y otros
tipos musicales actuales. Desde la década de los cincuenta una convivencia entre 1o
culto y lo popular se ha ido instalando hasta hacerse hoy habitual. Hoy vivimos estos
cambios en las artes con absoluta normalidad; la sociedad los va asumiendo, al menos
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en apariencia, caminando hacia una sociedad mas permeable y aparentemente mas
permisiva. El arte y el arte sonoro estan en continua transformacion y es echando la
mirada atrds que comprendemos lo que hemos andado en poco tiempo. Una historia
que ha ido evolucionando en el dia a dia adecuandose al presente en cada momento.
La propuesta de Lugo es una propuesta multidisciplinaria inmersa en el arte
sonoro. Una propuesta arropada por la universidad y cuya primera meta fue la
transformacion de las ensefianzas musicales en la escuela?. A través de esta propuesta
veremos la evolucidn de este concepto en los diferentes proyectos que se han realizado
entre 1987y 2021 que van desde obras de musica experimental, musica electroacustica,
intervenciones sonoras, proyectos audiovisuales y en la exposicion de arte sonoro
de 2013. Todo ello se intenta recoger dentro del marco en el que se han venido
desarrollando y el significado que han tenido y tienen dentro de la sociedad.

(Por qué entender esta propuesta es entender su filosofia?

La evolucidn social del arte ha sido y sigue siendo muy rapida, y si los antecedentes
de la primera mitad del siglo pasado fueron importantes para visualizar la ruptura con
lo anterior, los musicos/tedricos de la segunda mitad del XX como Pierre Schaeffer
seran quienes sienten las bases de una nueva musica que partira del origen del sonido,
la musica concreta. Junto a €l estaran teéricos y compositores del GRM, que, como
F. Delalande, desarrollan una nueva filosofia dentro del ambito electroacusticos con
conexiones muy directas con otras formas de entender el arte sonoro. Como todas
las corrientes artisticas desde el siglo XX la electroacustica ha vivido un constante
cambio; el primer musico en ampliar sus limites fue Pierre Henry, alumno y amigo de
Schaeffer quien se dio bafios de masas con sus estrenos en grandes espacios, lo que fue
una novedad, ya que los conciertos de musica contemporanea tenian escaso publico;
poco después le seguirian Luc Ferrari que realizaria sus Presque Rien como auténticos
paisajes sonoros, otra revolucion en la forma de entender la musica aunque él nunca
los llamara de esta manera’.

La musica electroacustica cambiara por completo los parametros de la musica y
esto fue posible con la electrificacion del sonido y la electréonica que modificaran la
manera de trabajar: el como y el qué. Paralelamente otros factores incidiran en estos
cambios, nos referimos a las investigaciones antropoldgicas y quizas en menor medida
a las de prehistoria que llevaran al conocimiento de técnicas musicales y artisticas
ancestrales dando un nuevo impulso a las musicas, generando por una parte interés por
conocerlas y practicarlas, como en el caso de la cantante Fatima Miranda, o incitando
a la busqueda de nuevos materiales que llevard a Lloreng Barber a concebir los
conciertos urbanos de campanas, dandole a este instrumento un significado diferente,
Iadico y nuevo o el caso del poeta visual y performer Bartolomé Ferrando rompiendo
el lenguaje para rehacerlo en caleidoscopios sonoros. La aldea global en la que vivimos
nos lleva a ese totum revolutum en lo que todo es posible y donde las conexiones de

2 El conjunto de ideas que generaran esta propuesta nacen de las teorias pedagogicas de Francois Delalande,
investigador del GRM. Teorias que no so6lo abren el mundo de la electroacustica, sino todo el mundo del arte
de vanguardia del siglo XX. Estas ideas quedan expresadas en el libro La Musica es un Juego de Nifios. (Ver
bibliografia).

3 Hay que aclarar que los términos de electroacustica se deben a la Escuela de Colonia y la de Sound Scape al
compositor canadiense Murray Shafer en Vancouver, en la actualidad son los términos mas utilizados junto al
término francés para la electroactstica de musica acusmatica.
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pensamiento y del “hacer” son infinitas y donde elementos primigenios se unen o
separan contando con las tecnologias mas avanzadas.

La filosofia de la propuesta lucense tiene un pilar en el desarrollo de la escucha
atenta, tema que desarrolla Antonia Alcazar en su tesis doctoral*, retomando una
hipétesis de Francois Delalande. La escucha y el disfrute del entorno, aprender a oir
de otra forma llevara a practicas como las derivas sonoras o la escucha per se de los
sonidos de la ciudad, del campo, de la industria desde otros angulos, buscando en las
realidades sus posibilidades infinitas y llevandonos hacia un hombre mas implicado
con la realidad. Otro concepto revolucionario de esta propuesta es entender el gesto
como el motor hacedor de las artes, un gesto primigenio que es comun a todas ellas y
que se pretende recuperar.

Ya nadie duda de la validez del término arte sonoro. Cuando José Iges y Francisco
Felipe llamaron a su programa de radio Ars Sonora en 1985 el término para los musicos
era ya una realidad. Sin embargo, queremos aclarar que las diferentes maneras de
“hacer” que engloba siguen activas y los conceptos de musica electroactstica, musica
experimental, etc. nos hablan de la riqueza y la complejidad que el arte sonoro
comporta en la actualidad.

La propuesta lucense desde los contactos con el GRM francés surge con la idea
clara de anclarla en Espafia, a través de musicos vanguardistas y postvanguardistas
que pudieran enriquecerla. Angel Medina de la Universidad de Oviedo facilita el
contacto con Lloren¢ Barber que aplaudira desde el principio esta propuesta y serda un
soporte en muchas ocasiones, poco después Adolfo Nuiiez y el LIEM del CDMC de
Madrid se convertira en otro apoyo fundamental. A partir de aqui numerosos musicos
e investigadores irdn a Lugo para realizar cursos, talleres y conciertos, generando de
esta manera un foro permanente de debate e intercambio entre las aulas, la ciudad, los
musicos y los investigadores, en una tormenta de ideas concretadas en obras en las que
se buscan materiales nuevos, se inventan instrumentos, se utilizan los académicos de
maneras nuevas, se incorpora la tecnologia, dandole en una palabra la vuelta a todo
para buscar nuevas realidades sonoras.

Esta propuesta de arte sonoro se plasmara con el trabajo realizado: con colectivos
de artistas plasticos que venian del Arte Povera; con diferentes grupos de musicos
de la ciudad en diferentes etapas; con la creacion del Grupo de Creacion Sonora de
la USC que se convertird en el nucleo de la propuesta hasta el presente; con obras
individuales de miembros de éste, algunas de las cuales abordaremos en estas paginas
y con propuestas de artistas foraneos como los conciertos de campanas de Lloreng
Barber de 1992 y 1993 pioneros en Galicia®.

Inicios de la propuesta lucense (1987-1992)

Los afios iniciales desde 1987 al 1992 fueron de una gran energia colectiva en toda
Espafia lo que también se vivido en Lugo; con el paso de los afnos esta energia se
canalizara a través de los conciertos de primavera que luego se convertirian en el foro de
difusion anual que hoy siguen siendo los Sons Creativos. Estas experiencias cambiaron
la vision y la percepcion sonora de muchas personas; implicados en el “hacer” algunos

4 “Analisis de la musica electroacutstica —género acusmatico— a partir de su escucha”. (2004) UCLM.

5 El concierto de campanas Sacra Lucus seria ademas el primero de los conciertos de campanas de Barber que se
publicaria.
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se iniciaron en las practicas de la creacidon sonora como los miembros del colectivo
Espacio Permeable o los miembros del Grupo de Creaciéon Sonora, —cuyos integrantes
han ido renovandose con los aflos— o personas que participaron en cursos en Lugo o en
cursos realizados por miembros del GCMUS en otras ciudades del pais estableciéndose
una red de intercambio entre universidades que generara obras estrenadas en los Sons
Creativos. Desde el comienzo para Lugo fue algo novedoso que generd una sinergia
entre los artistas participantes, el publico y las instituciones locales.

El primer proyecto el Concierto para Esculturas Sonoras® fue realizado con el grupo
de artistas plasticos Espacio Permeable’ y editado por la Fundaciéon ACA en Palma de
Mallorca en 1992, en el que se funden dos formas propias del arte sonoro: la escultura
sonora y la musica experimental. Silos artistas participantes no tenian nociones musicales,
sera a través de una fusion de saberes y habilidades que se llega a culminar esta obra.

En su origen la escultura sonora estuvo en el dmbito de las artes visuales,
pero pronto seran compositores los que se internen en esta nueva manera de trabajar
el sonido®. En este proyecto hubo influencias de los minimalismos norteamericanos
desarrollados con fuerza en esos afios y las esculturas de los hermanos Frangois y
Bernard Baschet en Francia. La idea de construir y trabajar con esculturas sonoras
llam¢ la atencion de compositores espafioles como Adolfo Nuifiez, Jesus Villa Rojo,
Iges o Barber. En los conciertos realizados por la geografia espafiola, desde Alicante
a Madrid, desde Santander a Palencia, desde Valladolid a Lugo participd un publico
numeroso y diverso que contribuy6 a consolidar la propuesta.

La reflexion estética y pedagdgica llevaron a la concrecion de un método de
trabajo que sigue las mismas pautas’: el hacer que lleva al saber trabajado como un
bucle. Para ello, en primer lugar estara la busqueda de cuerpos sonoros interesantes,
sean instrumentos tradicionales o cldsicos u objetos del cotidiano, para a partir de ellos
y utilizando la improvisacion encontrar materias sonoras o temas musicales con cuyas
variaciones se ira estructurando la obra. El método de trabajo tiene a la grabadora
como la herramienta indispensable. Todas las improvisaciones son sistematicamente
grabadas, para recuperar a través de éstas la energia, el climax, el tempo y demas
parametros del sonido. La escucha de estas grabaciones serd utilizada en la siguiente
sesion de trabajo repitiéndose el esquema.

Se construyeron cinco esculturas sonoras, cada una disefiada por uno de los
artistas plasticos!®. La obra quedé dividida en tres partes y desarrolla los elementos

6 Concierto para esculturas Sonoras. https://www.youtube.com/watch?v=uVnPtjrqL0Y. Siempre que ha sido posible
hemos incluido junto a la obra analizada el link de YouTube para facilitar al lector su escucha. Todas las obras
trabajadas en el articulo estan publicadas y los CDs han sido reeditados en el netlabel alg-a.

7 Este proyecto en el que trabajan juntos varios artistas plasticos de la Escuela de Artes Aplicadas Ramon Falcon
de Lugo con I. Cardenas como directora musical, surge en una reunion entre ellos como una idea genuina. El
grupo llevaba un tiempo trabajando con ella en una aproximacion a la improvisacion sonora con diferentes
cuerpos sonoros y habian sido grabados para el programa E! Mirador que entonces llevaba Lloreng Barber para la
2 de Television Espafiola.

8 Hoy podemos ver con otros 0jos proyectos antiguos y mirar la escultura sonora como una forma de creacién que
ha existido desde la antigiledad como el 6rgano hidraulico en la Grecia Clasica o las fuentes del Renacimiento;
pero sera en la contemporaneidad que el concepto de escultura sonora adquiera un devenir inédito arropado por
las nuevas sonoridades y la aceptacion de los ruidos como fuente sonora propia.

9 La propuesta de Lugo tuvo paralelamente un desarrollo investigador concretado en numerosas publicaciones
entre las que destacan la monografia Evolucion de la Educacién Musical. La Pedagogia de Creacion Musical (2003). Ver
bibliografia.

10  Esto fue posible por los conocimientos de la directora sobre técnica de construccion de instrumentos antiguos;
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clasicos de la materia: el agua, el aire y la tierra y el fuego que estaran juntos en el
tercer movimiento. Esculturas sonoras de grandes dimensiones que fueron disefiadas
y trabajadas en las diversas formas con las que podemos obtener sonido: percutiendo,
frotando y soplando. El material de tres de estas esculturas cilindricas fue el metal;
una de ellas montada con cuerdas de piano tensadas como un enorme arpa africana;
otra incorporando bocinas de camiones y la tercera con varillas metalicas para frotar,
golpear, etc. que realizaron Jesus Pardo, Victoria Mejia, Carmen Soilan; la cuarta
escultura se construyd en madera como una mesa inclinada, sobre la que estaban
sujetos tambores fabricados en tubos de PVC de diferentes tamafios, el mas largo de
dos metros y que también sonaban como instrumento de viento construida por Jesus
Otero-Yglesias!! y la quinta escultura a modo de los moviles de Alexander Calder fue
realizada por José Manuel Blazquez.

Terminada la composicién, se realizaron partituras pictoricas, siempre en la
busqueda de nuevas maneras de expresion'? que fueron expuestas en los vestibulos de
los teatros durante los conciertos en vivo. Después del estreno en la Semana de Musica
del Corpus Lucense, hubo una gira de conciertos por diferentes ciudades espafolas:
Alicante, Madrid, Valladolid, Palencia, Santander, y dos veces en Lugo, la obra se
escucho6 en el programa de José Iges Ars Sonora, las radios y la prensa local fueron
un apoyo en todo momento y Jesus Villa Rojo quiso llevarla al Festival de Musica de
Bilbao (1993), pero para entonces el grupo se habia separado.

Este concierto fue un hito en la historia del arte sonoro en Espaia y esta recogido
en la voz Espacio Permeable del Diccionario de Musica Espafiola e Hispanoamericana
(1999) dirigido por Emilio Casares, Ismael Fernandez de la Cuesta y Maria Luz
Gonzalez Penal®.

El Grupo de Creacion Musical de 1a USC (GCMUS)

Un nuevo impulso retoma la propuesta lucense en 1997 con la fundacién del Grupo
de Creacion Musical de la USC (GCMUS) después llamado GCSUS. Con este grupo
de musicos se realiza la 6épera experimental Serea e o Contador de Contos (1998)'. Esta
opera estuvo inspirada en el cuento de Torrente Ballester E/ Cuento de Sirena. Seria la
escucha en México de la 6pera Murmullos del Piramo de Julio Estrada sobre la obra
de Juan Rulfo Pedro Paramo el detonante para componerla. Dividida en ocho escenas;
las cuatro primeras fueron estrenadas en concierto en el Circulo de las Artes de Lugo
en 1998. El libreto, de Terencia Silva, fue escrito terminada la composicion e incluyo
un personaje unificador en la figura del narrador. El personaje central de Serea es
trabajado desde el sonido de forma experimental, con el acercamiento a otras formas
de canto, como el canto difénico, el canto contemporaneo y la propia experimentacion
vocal, aunque también se utilizara el canto lirico. Para esta Opera se construyeron

técnica aprendida en Francia con el profesor Jean Temprement en la Universidad de Paris VIII.
11  Esta escultura se encuentra en la actualidad en exposiciéon permanente en el Vicerrectorado de Lugo.

12 Estas partituras pictoricas se encuentran expuestas en la actualidad en despachos del Vicerrectorado de Cultura
de Lugo.

13 Espacio Permeable y el Concierto para Esculturas Sonoras fue el tema de la tesis de licenciatura de Xoan Xil Lopez
presentada en Oviedo (2004) (UO) y dirigida por Marta Cureses. “Espacio Permeable. Una aproximacion a las
relaciones entre musica, escultura, pintura y juego”.

14 https://www.youtube.com/watch?v=fSO1v6;7x4s
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instrumentos nuevos como arcos sonoros realizados por Bruno Pedre y trompas de
carton y envases metalicos construidos por Fernando Mourenza, ambos miembros
fundadores del GCSUS. En este trabajo no so6lo participaron los miembros del Grupo
sino también otros musicos de la ciudad entre ellos el coro dirigido por Fernando
Gomez Jacome que durante un periodo estuvo integrado en el GCSUS.

Silas cuatro primeras escenas se desarrollan en Galicia y la 6pera comienza en el
mar, las cuatro ultimas escenas recogen el tema de la emigracion y el mundo obrero
en la ciudad. Se realizaron grabaciones de trenes, de la maquinaria de una imprenta
y las bocinas de las fabricas se hicieron vocalmente; entre muchas de las curiosidades
que rodearon la composicion de esta obra mencionamos la “simpatia” que se producia
al sonar las trompas de cartdén con las cuerdas del piano. Una obra que no tuvo la
oportunidad de estrenarse en su totalidad, pero que afortunadamente esta publicada
en CD y formé parte de la exposicion de arte sonoro en el MHIL (Museo de Historia
Interactivo de Lugo) (2013).

Finalizada la relacion con Espacio Permeable y antes de la fundacion del GCSUS
la propuesta de creacion lucense se plasma en la obra electroacustica O Museo'. La
manera de seguir trabajando la relacion entre diferentes artes fue internarse a través
de la electroacustica en una obra que trabaja la relacion entre musica y arquitectura'®.
Con el titulo original de Museo (1995) es una obra dedicada al entonces Centro de
Arte Reina Sofia de Madrid. Es interesante destacar que todo el material que se
utilizo para la elaboracion de la obra fue realizado en las diferentes salas del mismo
con instrumentos que habia en casa del compositor Lloreng Barber!’, con objetos de
deporte como pelotas de ping-pong vy la voz.

La obra Museo un manifiesto sonoro
Museo seria una sintesis, casi un manifiesto, de lo que la propuesta lucense entendia
por creacion sonora, expresado en el texto poético!® que da inicio a cada una de las
tres partes de la obra y que habla de la comunién entre la obra de arte y el receptor, a
partir de la cual la obra también pertenece al “otro”; en ello se ve una explicacién del
anonimato de gran parte del arte que se ha producido en el mundo. Lo importante
no es el artista, lo importante es la obra y las conexiones con el publico cerrando el
circulo como una energia que se alimenta en las tres direcciones: autor/obra/receptor.
Podemos pasar por delante de la obra de arte sin enterarnos o bien, producirse la
comunicacién y operarse la magia que transfiere al receptor la obra.

La elaboracion de Museo sigui6 el método desarrollado con anterioridad, a lo que
se unirian los procedimientos de la electroacustica en formato analdgico: manipulacion

15  https://www.youtube.com/watch?v=mjqXLJJ_H4Q La version que esta en YouTube y de la que hemos incluido
el link es la version para danza que se realiz6 en colaboracion con el EDU (Espazo de Danza Universitaria del
Campus de Lugo USC) con coreografia de Juan Moredo con los bailarines Juan Carlos Zahera director del EDU
y Alba Barral. Esta obra fue publicada en CD por la Fundaciéon ACA de Mallorca en 2001 (CD 63).

16  Esta obra esta publicada en el CD Musica y Arquitectura (2001). Este CD formo parte de la tesis doctoral realizada
por la arquitecta Clara G. Ramalho Moutinho Gongalves “Arquitectura. Didlogos com a Mdusica. Concepgao,
tradicdo, criacdo” en la Escuela de Arquitectura Superior de Sevilla en enero de 2008. Dirigida por Victor Pérez
Escolano en codireccién con la profesora Marieta Da Mesquita de la Universidad de Lisboa. El capitulo 4.6 pps.
342 a la 345 versa sobre “Inmaculada Cardenas: Ouvrir a arquitectura, compOr o som”.

17  Entre ellos un cuerno de vaca, instrumento tradicional del folclore castellano.

18  Eltexto con el que se inicia cada una de las tres partes fue leido por Ana Vega Toscano.
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de estos en laboratorio para encontrar nuevas materias sonoras, elaboracion de un
esquema para la obra, maquetacion de la misma en la mesa de mezcla y realizacion
del master.

Realizada en el LIEM de Madrid. Es una obra dividida en tres partes: la primera
dedicada al presente, la segunda al pasado y la tercera al futuro de la realidad de las
obras de cualquier museo, entendido como un contenedor de arte al que podemos
ir para alimentarnos emocional, artistica e incluso espiritualmente a través de la
comunion con las obras que contiene. Esta experiencia es integral y en cada individuo
se dard con unas obras en mayor o menor medida, pero siempre que ésta se produzca
nos cambiard, ya que la relacién del hombre con el arte es vital.

Las improvisaciones se hicieron aprovechando las exposiciones que en ese
momento habia en El Reina Sofia. Una retrospectiva del artista conceptual Joseph
Beuys, los cuadros de Julian Schnabel y otras, se recogié informacién sobre el edificio,
su habilitacion como centro de arte, asi como anécdotas sobre fantasmas que llevaron
a concebir la segunda parte de Museo: el pasado.

Las improvisaciones sonoras realizadas en las salas fueron vividas por el ptblico
que visitaba el Museo en aquellos dias como intervenciones sonoras en los espacios del
Museo, hasta el punto de formarse espontdneamente colas para ponerse los auriculares
e intervenir. Aunque estas intervenciones no estuvieron pensadas como tales, la
experiencia sentaria un precedente para obras futuras.

Ver las arquitecturas como instrumentos gigantes es lo que hace Museo tratando
el espacio arquitectonico como la caja de un instrumento y provocar su vibracion.
Todo esto se completara con procesos electroacusticos como ecos, resonancias, cintas
a la inversa, procesos candnicos que hicieron decir a Frangois Delalande'® que estaba
delante de una obra electroacustica de factura plena?.

Confluencia entre arquitectura, experimentacion, trabajo en grupo y electroactstica
Con el Grupo de Creacion en pleno funcionamiento se aborda el proyecto de una
nueva obra Mosteiro Suite en la que confluyen con la arquitectura, la experimentacion, el
trabajo en grupo y los procedimientos electroacusticos. El ambiente entre los musicos
era de sinergia completa?!. Mosteiro Suite quedd estructurada en seis movimientos,
cada uno de los cuales esta dedicado a algin elemento del interior o del exterior del
monasterio de Sobrado de los Monjes en la provincia de A Corufla dando nombre a
cada uno de ellos??. Todas las grabaciones para recabar el material sonoro para la obra
fueron realizadas en el monasterio®. Mosteiro Suite sigue el hilo compositivo de Museo.

19  Frangois Delalande es un tedrico que ha tenido gran importancia en esta propuesta. La relacion se ha visto
reforzada por colaboraciones como la traduccién del libro de Delalande Las Conductas Musicales en colaboracioén
con T. Silva. (Ver bibliografia). Museo fue estrenada en 1995 en el patio de El Reina Sofia en los conciertos de
verano organizados por el CDMC con efectos luminicos.

20  Claudia Fernandez presenta en julio de 2021 “Pioneras en el mundo electroacustico espafiol. El estudio de
la musica electroacustica a través de cuatro compositoras nacidas entre 1940-1970: Anna Bofill, Inmaculada
Cardenas, Marisa Manchado y Diana Pérez Custodio”. Universidad Internacional de Valencia (VIU).

21  Esta obra esta publicada en el CD Miisica y Arquitectura por la Fundacién ACA de Palma de Mallorca en 2001.
Reeditado por el netlabel alg-a.

22 Los titulos de estos movimientos son: Dende Fora, Os Paxaros, Auga, Os Pasos, O Cotidn y A Partida.

23 Sobrado dos Monxes fue un monasterio desamortizado en el siglo XIX que en la actualidad esta ocupado en una
parte muy pequefia por una congregacion de monjes.
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Las acusticas del templo, del refectorio, y otros espacios del mismo fueron sonadas con
voces masculinas y dos instrumentos: el chelo y el bombardino, siempre trabajados
de formas inventadas o a la manera de autores clasicos. Las voces estuvieron a cargo
de Fernando Mourenza y Juan Astray; Bruno Pedre improvisdé en el bombardino
y la obra contd con la colaboracion especial del chelista Victor Gil Serafini. Las
improvisaciones siguieron una pauta anteriormente disenada ya que fueron realizadas
en diferentes momentos y sin estar todos los musicos presentes. Paralelamente se
recogieron grabaciones del entorno natural y todo ello dio lugar a esta obra que fue
estrenada en Lugo en el Museo Provincial de la ciudad.

Presentada en diversos conciertos, en ellos se utilizo materiales de escenografias
conservadas en los teatros, iluminados para la ocasion con proyecciones de montajes
fotograficos del monasterio con fotos realizadas por Alberto Herranz que invitaban a
sumergirse en su ambiente. Esta obra se presento6 junto a Museo en el XXXII Festival
Internacional de Musica de La Habana y en Espafia en el Teatro Principal de Palma
de Mallorca, por invitacion de Toni Caimari director de la Fundacion ACA, entre
otros lugares. Posteriormente esta obra fue coreografiada por Wendel Welf y bailada
por un grupo de danzarinas del EDU dirigidas por Juan Carlos Zahera y presentada
nuevamente en el Museo Provincial de Lugo. Mosteiro Suite esta analizada en el libro
15 Compositoras Espariolas de Hoy.

Un nuevo proyecto del GCSUS surge con la colaboracién del coredgrafo Juan
Moredo, la composicion de 4 Memoria e os Xogos**. Obra mixta entre electroacustica
y musica instrumental para ballet, se estrena en Rotterdam en 1998 y posteriormente
se presenta en Santiago de Compostela en la Sala NASA. Sobre el tema de la vuelta
a la infancia en la vejez. Para su composicion se grabo a varias personas de distintas
nacionalidades en su idioma natal recordando sus juegos infantiles?.

El LIEM?, un apoyo imprescindible
La colaboracion con el LIEM seguia siendo un apoyo importante y las obras anteriores
y las dos siguientes se realizaran en su laboratorio. Estas dos nuevas obras de alguna

24  Esta obra esta publicada en el CD Miuisica y Arquitectura, publicado por la Fundacion ACA en Mallorca en 2001 y
reeditado en el netlabel alg-a.

25  Elpaso del tiempo a través del sonido de relojes fue el tema que inicia la obra. Los sonidos de juguetes infantiles,
como sonajas y juguetes mecanicos fueron utilizados en su realizacion, al igual que las voces de nifias y adultos
cantando canciones infantiles. “Al son, al son pirulero,...” fue cantada por Maria Servan de 87 afios. Junto al
canto esta el trabajo con la palabra hablada y la utilizacion de diferentes idiomas, resaltando la musicalidad de
los mismos; todo ello se cabalga de forma candnica consiguiendo un ambiente de melancolia.

El chelo a cargo de Victor Gil Serafini inicia una melodia seguida por el piano con otra melodia de corte
melancoélico que daran paso a la electroacustica de sonidos elaborados con las resonancias de pelotas, imitando
los fuegos artificiales, las bocinas de barco, timbres de bicicletas, pelotas de pingpong, todo ello con el fin de
llevarnos hacia atras, hacia la “felicidad perdida”. De nuevo un claster en el piano cierra esta parte, dando a su
vez entrada a nuevas canciones infantiles cantadas por un coro de nifias acompafadas al piano junto al relato
de éstas que describen algunos juegos; estas voces se mezclan con la grabacién de gritos de nifios en el recreo,
completandose esta escena con una melodia minimalista al piano.

“Un elefante se balanceaba sobre la tela de una arafa,...” da paso a una nueva escena con sonidos de
xilofonos infantiles y otros juguetes que conducen la obra hasta el tango del gato, como una metafora de la vida,
ejecutado al chelo y que conduce al final de la obra con los recuerdos en lengua alemana de uno de las personas
que participaron en las grabaciones terminando con la alegria de la cancion infantil “ En los balcones del cielo,
hay maravillas, etc.” de nuevo cantada por Maria Servan madre de la autora.

26 Dentro del CDMC estaba el Laboratorio de Informatica y Electronica Musical de Madrid.

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES * N° 8 » 2021 * ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/Laccoonte.0.8.21511 « PR 205-221 * https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE /article/view/21511


https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/17726

/215/

M.?* Inmaculada Cardenas Servan / Sobre el arte sonoro. Una... / PANORAMA: APERTURAS Y DERIVAS DEL ARTE SONORO

manera prefiguran La Linea/La Habana'y Praia das Catedrais®’. La primera de estas dos
obras esta construida con sonidos grabados en las dos ciudades que le dan nombre
La Linea (Cadiz) y La Habana (Cuba). Sin ser plenamente un paisaje sonoro utiliza
sonidos de ambas ciudades trabajados en ordenador en un viaje sonoro por las
mismas en donde las acusticas de éstas y sus ambientes se mezclan en la realidad de
la obra. Nuevamente un texto da inicio a La Linea/La Habana y evoca la emocién
vivida en esta ciudad®.

Praia das Catedrais sigue la dinamica de La Linea-La Habana. Se realizaron
improvisaciones en los acantilados en la playa de las Catedrales en Barreiros en
La Marifia de Lugo y grabaciones de ambientes en entornos rurales cercanos. Las
improvisaciones en los acantilados se hicieron con instrumentos de viento y percusion
con la autora y Bruno Pedre, aprovechando las acusticas de las oquedades, se
utilizaron también las interferencias de radio frecuencia manipuladas en laboratorio.
La obra comienza con un texto en gallego sobre la inmersion en la realidad rural de
la Galicia costera y la fantasia de otros mundos. Posteriormente se afiadira un soporte
visual realizado con fotos de Santiago Cano. Este montaje de video, se realiza en el
laboratorio de electroactstica de la USC en el Campus de Lugo por Arturo Vaquero,
laboratorio que funcionara hasta 2013 afio que se disuelve®.

El laboratorio de electroacustica de Lugo

Otro hito importante en la propuesta lucense seria el laboratorio de electroactstica de
Lugo y a partir de su creacion el lugar donde se maqueten las obras. La primera seria el
Oratorio O Caldeiro de Santo Agostifio®. La involucracion con la sociedad se manifiesta en
esta obra realizada a raiz de la catastrofe del carguero Prestige que inundo de petroleo
toxico las playas de Galicia’!. Es una obra realizada a partir de los poemas de la
alicantina Margarita Borja escritos en la emocidn de la catastrofe. Esta es la razén por
la que la palabra hablada tiene una importancia primordial en esta obra. Los poemas
fueron seleccionados por Margarita Borja, Eugenia Funes e Inmaculada Cardenas y
se trabajaron de diversas maneras para dar forma a la obra. Dividida en dos partes, la
primera trata del hundimiento del carguero y la segunda de la contaminacién de las
playas. Una obra que mezcla procedimientos de la poesia visual y que también utiliza
el canto lirico en la voz de la soprano Monica Alvarez?2.

27  La Linea —La Habana: https://www.youtube.com/watch?v=UEn7_WB_rlw
Praia das Catedrais: https://www.youtube.com/watch?v=v_0wgKw-hBw

28 Fue estrenada en el Centro de Arte Reina Sofia, programada por el LIEM, en 2003. Posteriormente se le
afiadira el montaje de video sobre una idea original de la autora, realizado por Antoén Caeiro con fotos de
Santiago Cano y reestrenada con video en El Reina Sofia programada nuevamente por el LIEM. La voz que
lo lee es de la locutora y pianista Ana Vega Toscano. La Linea/La Habana ha sido la obra mas programada
de I. Céardenas. Por el LIEM de Madrid en los conciertos de verano, en Barcelona por el Instituto Fonos, en
Bourges (Francia), en Miami por la universidad de la ciudad, en Berlin en Punto de Encuentro, etc. Esta pieza
fue expuesta en la exposicion “25 Anos de Arte sonora e Pedagoxia en Lugo” en 2013.

29  Esté publicada en el DVD O Grupo de Creacién Musical en Concerto en 2007 por la USC.
30 https://www.youtube.com/watch?v=sGfO04JHiog&t="7s

31  Una ola de solidaridad recorri6 Galicia y Espafia y muchas personas venidas de diferentes regiones ayudaron
a limpiar las playas. Los artistas también colaboraron creando conciencia social para que esta catastrofe no
se repita.

32  Estaobra se estren6 en Nueva York en un encuentro de artistas latinoamericanas y espafiolas y posteriormente
se reestrena en la exposicion de arte sonoro en el Museo Interactivo de Historia de Lugo (MIHL) 25 Afios
de Arte Sonoro y Pedagogia en Lugo. El video que se presento en el estreno en Nueva York fue realizado por
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La dinamica del Grupo de Creacién es ya una constante en estos afos y sigue su
andadura con normalidad. 4 Morte do Dansak® seria el siguiente proyecto. Esta obra
rememora las novelas radiofénicas de las décadas de los cincuenta y sesenta del siglo
XX y se inspird en el cuento La Agonia de Rasu-Niti de José Maria Arguedas, musico,
escritor y antropélogo peruano* Obra mixta entre la electroacustica, coro de voces
cantadas a cargo de los miembros del taller de voz del GCSUS y voces habladas a
cargo de actores del Grupo de Teatro de la USC?. El coro tiene como solista a Moénica
Alvarez que lo dirige; las voces habladas fueron pregrabadas para el estreno®. Varios
afios después ésta obra se presentd en la Universidad Antonio Ruiz de Montoya en
Lima, bailada en esta ocasion por dos bailarines de tijeras cuya coreografia consistid
en el ritual de vestirse en el escenario con sus coloristas trajes para escenificar la muerte
del dansak Rasu-Niti y la entrega en el baile de los poderes del mismo a su discipulo.
La relacion con América es importante®” y fruto de ella seria la realizacion del paisaje
sonoro Lima, Lima Canto che Quero® compuesto para los Sons Creativos de 2011%.

Intervenciones Sonoras

Una nueva etapa se inicia con las Intervenciones Sonoras realizadas con el GCSUS y con
otros colectivos de musicos en geografias espafiolas y en el extranjero. La evolucion hacia
un arte sonoro mas pleno queda patente en los proyectos realizados en estos afios. De estas
intervenciones cinco estan realizadas en Espafia: una en Madrid Las sefioritas de Carabanchel®
otra en Cuenca Tormenta Celeste!, y tres en Galicia: 21 Hombres Huecos®, en Caldas de Rei

Eugenia Funes. Posteriormente se hizo un nuevo montaje de video, que citamos en el link, realizado con
imagenes y fotos en las playas de Galicia modificadas y tratadas para la ocasion y montado en el laboratorio
de la USC de Lugo.

33 https://www.youtube.com/watch?v=MzN1fWiMe3E

34  Autor que reivindicé en su obra el mundo andino donde recogi6 el baile de tijeras de los indigenas de Ayacucho,
Apurimac y Huancavelica, un baile que se acompafia con tijeras metalicas en una danza acrobatica para iniciados.

35 Los cursos semestrales donde participan alumnos/as de la universidad dieron sus frutos en obras como 4 Morte
do Dansak.

36 La parte electroacustica fue realizada en el Laboratorio de Lugo y todas las improvisaciones instrumentales
fueron realizadas por 1. Cardenas. A Morte do Dansak se estren6 en los Sons Creativos y formo parte de la
exposicion 25 Afios de Arte Sonoro y Pedagogia en Lugo.

37 La Habana, Ciudad de México o Lima han sido tres ciudades que han acogido conciertos y conferencias sobre
las teorias desarrolladas en la propuesta lucense.

38  https://www.youtube.com/watch?v=20CrQm-6CUs

39  Realizado con grabaciones de la ciudad de Lima y maquetado en el laboratorio de electroacustica de la USC en
el Campus de Lugo.

40 Esta obra esta publicada en el CD Miisica y Entorno de 2007 y reeditado en el netlabel alg-a. Las Serioritas de
Carabanchel es una intervencion sonora en la Iglesia del Palacio de Carabanchel en Madrid. Se realiz6 con un
grupo de profesores de musica en un curso de formacién en el CRIF en el departamento de musica del mismo
que dirige Maria Ortega.

41  Tormenta Celeste fue publicada por la USC en el CD Miuisica e Entorno (2009) y esta reeditada en el netlabel alg-a.

42 21 Hombres Huecos, Intervencion/Instalacion realizada con el artista Jesus Otero-Yglesias. https://www.youtube.
com/watch?v=3XkYszVgPqY. Esta obra fue realizada para la instalacion de Jesus Otero-Yglesias con la
colaboracion de los miembros del GCSUS: Monica Alvarez y Arturo Vaquero para el espacio multidisciplinar
EntoleARTE. Proyecto de creacidn artistica multidisciplinar, organizado por la Diputaciéon de Lugo en
colaboracién con el Museo Provincial de la ciudad, dirigido por Encarna Lago Gonzélez en el edificio
racionalista del antiguo hospital Psiquidtrico San Rafael, en Castro de Ribeiras de Lea (Castro de Rey-Lugo),
edificio abandonado a las afuera de la ciudad que estaba sufriendo un deterioro considerable. Esta realidad
junto a la situacion de los antiguos residentes llevo a la propuesta de esta exposicion de arte sonoro en el
que se realizaron también obras de teatro, instalaciones sonoras y otras propuestas dentro de este ambito
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(Lugo), Estar en Lugo*, Monte Gaid* en Santiago de Compostela, y una en Lima (Pert)
Hordscopo Chino®.

Estas intervenciones sonoras destacan por la manera en la que se realizan

y en las que el elemento dramatico en su construccion es determinante. Fueron
también la oportunidad de divulgar las teorias de la propuesta lucense en otras
geografias. Este es el caso de la intervencién sonora Las Sefioritas de Carabanchel
realizada con musicos/profesores en el Palacio de Vista Alegre. Dividida en dos
partes, en ambas la arquitectura volvera a tener un papel relevante. La primera
realizada con pianos desafinados que estaban en la iglesia, incluido un medio cola
y la segunda utilizando la voz hablada en el mismo espacio arquitecténico®. Esta

43

44

45

46

artistico. En el montaje de esta instalacidon y su posterior maquetacidn se utilizaron grabaciones de video
realizadas en la intervencion en EntoleARTE. Estrenada el 21 de abril de 2012. El texto de los 21 Homes
Ocos poema original de Thomas Stearns Eliot inspira a Jesus Otero-Yglesias para la instalacion del mismo
nombre. I. Cardenas utiliza parte del texto traducido y realiza junto con Monica Alvarez, Arturo Vaquero y
Otero-Yglesias una intervencion para la que se repartié una copia del texto entre el publico asistente, invitado
a participar con su lectura, cada uno a su manera. Los miembros del GCSUS actuaron de incitadores,
gritandolo, susurrandolo, cantandolo, dentro de lo cual un aria cantada por la soprano Ménica Alvarez sobre
una melodia de I. Cardenas da color a la intervencion. Esta instalacion estuvo posteriormente en la sala de
exposiciones Isaac Diaz Pardo en la Facultad de Veterinaria de la USC, repitiéndose para la ocasion esta
intervencion sonora.

Estar. Intervencion en el Museo de Lugo en la Exposicién del artista Jesus Otero-Yglesias: Primera
parte“Brazzil”:https://www.youtube.com/watch?v=ZGx04Sy9z0U, “Taller”:https://www.youtube.com/
watch?v=jRZ9y3xlpvs y “Estar”: https://www.youtube.com/watch?v=gx-eZdza0Xk. Esta intervencion sonora
fue realizada en 2013 en la exposicion Estar del artista Jesus Otero-Yglesias en el Museo Provincial de Lugo
con los miembros del GCSUS: Ménica Alvarez, Efraim Diaz, Arturo Vaquero y el propio Jesus Otero. Otero
habia llevado su taller al museo de manera que el publico por las mafianas podia verlo trabajar. Pintor y escultor
conceptual que trabaja con objetos sin valor y que el artista dignifica dandoles otras realidades. Estar presenta
realidades oniricas y lejanas a la realidad de Lugo y esto serian los motivos estéticos que I. Cardenas utilizd para
la intervencion sonora en dicha exposicion. Dividida en tres partes: la primera a cargo del percusionista Efraim
Diaz con el titulo de Brazzil que realiz6 una improvisacion con materiales que estaban en la sala y otros elementos
de percusion sobre el tema de lugares imaginarios del Caribe, la segunda parte vocal Taller a cargo de Monica
Alvarez que improvisa sobre temas oniricos relacionadas con las pinturas extensas que Otero realiza con una
fregona con tintes negros sobre papel de envolver y la tercera, Estar que presenta el cotidiano y comienza con los
miembros del GCSUS tomando café.

Monte Gaia.- Publicado en el DVD Musica, Espazos e Cidade en 2012. Intervencion realizada en la Biblioteca
General del complejo arquitectonico cultural Monte Gaia en Santiago de Compostela por los miembros del
GCSUS, Monica Alvarez, Efraim Diaz, Arturo Vaquero bajo la direccion e idea original e Inmaculada Cérdenas.
La Ciudad de la Cultura como se denomino este espacio cultural, estuvo diseflada y construida por el arquitecto
norteamericano Peter Eisenman. Siguiendo la idea del arquitecto de vaciar el monte Gaid para llenarlo de
arquitectura contenedora de cultura, se idea una intervencion en la que emergiendo desde lo teldrico con el
sonido de la trompa a cargo de Efraim Diaz como instrumento sonador de las entrafias de la tierra, la intervencién
continua con sonidos elaborados con una plancha metalica y a la que se unira la voz de Ménica Alvarez. En el
transcurso de la intervencion se invita al publico a participar con pelotas de ping-pong que fueron lanzadas para
conseguir esta participacion. Los elementos sonoros desarrollados son reutilizados por el ordenador en bucles.
La intervencion termina con el confeti en forma de lluvia dorada que se esparcio por el cielo desde las barandillas
de la primera planta que lanzaron los alumnos del Master Universitario en Direccion de Actividades Educativas
en la Naturaleza (DAEN).

Horéscopo Chino. https://youtu.be/iNCoFTW6GB4 Intervencion sonora de 2012 en la Universidad de San
Marcos de Lima (Perti) para voces y objetos sonoros, realizada con alumnos de la universidad dentro del
curso Creacion Musical Femenina y su Relaciéon con la Literatura. Dividida en dos partes, la primera fue
realizada con objetos cotidianos seleccionados por sus sonoridades especiales. La segunda parte utiliza los
textos de postales del hordscopo chino, mezclando la palabra hablada con sonidos de los objetos utilizados
en la primera parte. Las fotos que aparecen en el montaje son de este curso que terminé con la intervencién
sonora. Debido a ser vacaciones estivales en Lima la luz de los pasillos no se encendieron y la intervencién
se termind en una penumbra cuyas imagenes no tuvieron la nitidez necesaria para publicarlas.

Para la primera parte, los musicos se distribuyeron por los pianos que estaban situados en los laterales de la
iglesia, el piano de media cola estaba en el coro, de forma que todas las resonancias de la iglesia entraran en
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segunda parte formaria parte de la obra para piano y cinta Didlogo 1 estrenada en
los Sons Creativos de 2019.

La intervencién sonora Tormenta Celeste se realizd en Cuenca en el gimnasio de
la Facultad de Educacion con los alumnos del departamento de musica del profesor
Antonio Alcazar en 2008%’. Basada en la idea de una disputa en el cielo entre los dioses
del Olimpo, para lo cual cada musico eligié un dios y un instrumento. Este espacio y
su acustica, debido a su tamafio rectangular y su techo alto potencian los sonidos con
una reverberacion amplia sin ser exagerada que facilité el trabajo de los musicos. De
la misma manera que en Las Sefioritas de Carabanchel, esta intervencion se preparo con
todo detalle: la ubicacién de cada uno de los musicos en el espacio del gimnasio, el
instrumento que iban a tocar y seguir la regla de no tocar los instrumentos de manera
académica elaborando una partitura oral®.

vibracion. El proceso de construccion de la obra fue el siguiente:

En primer lugar, los musicos dedicaron un tiempo a explorar los pianos, descubriendo sonidos y ruidos
que podian conseguir; en segundo lugar, se establecid la forma de intervencion de cada musico, programando en
el tiempo las entradas de estos; a continuacion se pasoé a la realizacion de la intervencion sonora, utilizando la
forma de acumulacion para ella. La intervencion sonora comienza con el piano situado cerca del altar y al que
progresivamente fueron incorporandose los demas pianos en un proceso que alcanza un climax en el centro de la
iglesia. Llegado aqui, y conseguida una acumulacién importante de sonoridades de la mitad de los instrumentos,
la acumulacion bascula, silenciandose progresivamente los primeros pianos a la vez que siguen incorporandose
los nuevos pianos hasta llegar al medio cola que sera el ultimo sonido en escucharse, cerrando con su sonido la
intervencion sonora. De esta forma se consiguioé que el sonido fuera desplazandose por el cuerpo de la iglesia
desde el altar hasta el coro. Esta acumulacion podemos describirla con la forma geométrica de un 6valo. Un
efecto colateral fue conseguir que los musicos fueran a la vez oyentes e instrumentistas.

La segunda parte de Las Serioritas de Carabanchel se estructura a partir de un texto; una entrevista publicada
en el diario El Pais a la violinista Anne-Sophie Mutter invitada en Madrid para dar un concierto en el Auditérium
de Musica de la ciudad. A partir de este texto y utilizando las posibilidades de resonancia que habia en la iglesia,
los musicos van a seguir el esquema preparado con ellos para la obra: Cada musico eligié una consonante que
seria la suya en la lectura de principio a fin del texto. Esta lectura se realiza con voz clara y perceptible salvo la
consonante elegida. Cuando ésta sale en el texto, el musico cambia la lectura por la interpretaciéon variando la
consonante de todas las formas posibles: exclamada, gritada, vibrada, cantada. Cada musico inventara la forma
de destacar su consonante cada vez que salga, variandola en las sucesivas apariciones. Los musicos podian
moverse lentamente por el espacio de la iglesia, cruzandose o parandose cuando lo estimaran, aprovechando
los momentos donde no sonaban para tener una escucha del grupo con una aproximacién mas exacta de la
evolucion sonora; momentos de silencio y pausa elegidos por ellos mismos. El resultado es un juego vocal, cuyas
reglas se establecieron de antemano entre el texto y la voz. Las resonancias de la iglesia y el movimiento de los
musicos por su nave consiguieron un conjunto de variaciones vocalicas arritmicas, siempre aleatorias al emerger
las notas de diferentes colores de las consonantes en un tempo homogéneo: el tempo de la lectura pausada que
establece la cinta desde la primera silaba.

47  Esta obra formaria parte de Didlogo 2 obra para cinta y piano de 2019.

48  Setrabajé con instrumentos de viento metal y madera y para conseguir una mejor escucha entre los instrumentistas
se penso en una distribucién de los mismos por el espacio del gimnasio de manera que: Cada musico estaria
dentro de un circulo dibujado en el suelo de metro y medio del que no podia salir y que ocupaba casi la totalidad
del gimnasio y cada uno de ellos a partir de ese espacio fisico desarrollaria su intervencion. Los instrumentos
habia que tocarlos con gestos inventados buscando sonidos nuevos; no estaba permitido tocarlos de forma
convencional. Ademas de disponer de un espacio y elegir un instrumento, cada musico eligi6 un dios del Olimpo
a quien representaria en el juego sonoro. La pregunta retdrica que se plante6 a los musicos fue: ;Como se pelean
los dioses en el Olimpo? La respuesta obtenida fue una tormenta con rayos, truenos y relampagos. Se trababa
de realizar una conversacion sin palabras, solo un juego de sonoridades. Se establecio que en esta conversacion
instrumental habria una evolucién desde un comienzo con sonidos amable hasta la disputa entre los dioses,
para volver de nuevo a la calma. Se trataba de hablar a través de los instrumentos, responder al otro, hacerse oir
y enfadarse cuando no te escuchaban. Se acordd que las entradas de los instrumentos se harian realizando una
acumulacion sonora desde los instrumentos de viento madera hasta los de viento metal. Era fundamental partir
de un elemento que todas las personas manejamos con fluidez: los mecanismos de la conversacién en grupo;
a partir de esta idea los musicos debian centrarse en el instrumento y hacerlo hablar para desarrollar el juego
sonoro ad libitum. Estas fueron las reglas para poner en practica la improvisacion que dio lugar a Tormenta Celeste:
dioses que hablan, discuten, se pelean y poco a poco vuelve la calma.

Esta obra se estrené ese mismo afio en Lugo en el Circulo de las Artes dentro de la programacion de
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La exposicion de arte sonoro 25 Anos de Arte Sonora e Pedagoxia en Lugo

En 2013 estos trabajos van a tener un nuevo marco con la realizacion de la exposicion
de arte sonoro 25 Anos de Arte Sonora e Pedagoxia en Lugo de la que algunos de ellos
formaron parte. Un aspecto fundamental del arte sonoro actual estd en las nuevas
maneras de difusion. Hoy tenemos por primera vez en la historia de la musica la
obra como un objeto cerrado. Esto ha sido uno de los logros mas novedosos que ha
conseguido este arte, permitiendo, por primera vez, en la historia de la musica realizar
exposiciones. La nueva realidad es decisiva para plantear nuevas posibilidades de
difundir estas musicas. Tener una obra en un soporte y poderlo reproducir cuantas
veces queramos ha abierto el mundo de los museos y salas de arte. La musica en
directo estara ahi siempre, pero ahora podemos acercarnos de otra forma, con una
nueva perspectiva que nos habla con los mimbres de nuestra sociedad.

En la exposicién® se presentaron obras de los miembros del Grupo de Creacién
Sonora, el trabajo con Espacio Permeable y obras de artistas invitados a los Sons
Creativos. Esta exposicion significo de nuevo un hito del arte sonoro en la periferia
espafiola, de la que queremos destacar su importancia per se y sefialar que ademas
se celebro solo tres afios después de la primera exposicion de arte sonoro en el
Reina Sofia en 2010. El Grupo de Creacion presentd para esta exposicion la obra
Construir/ Deconstruir’® Musica improvisada con la que el Grupo vuelve una vez mas
a sus origenes. Realizada con materiales de construccion en la que participd como
musico Jesus Otero-Yglesias. Una instalacion con los materiales del concierto junto a
la grabacién del mismo quedo expuesta.

Nuevos proyectos desde 2013

Después de la exposicion de arte sonoro en el MHIL de Lugo nuevos proyectos vinieron
a dar vida a la propuesta lucense. Considerando que el arte podia estar en la calle Xoan
Xil Lopez que ya ejercia de codirector de los Sons Creativos propuso clausurarlos con un
concierto de improvisacion libre realizado en el templete de la Plaza Mayor o en otros
espacios publicos como el mercado, etc. y a los que estarian invitados artistas participantes
en las diferentes ediciones. Una forma mas de visibilizar esta propuesta en la ciudad. Estos
conciertos han ido clausurando los Sons Creativos en los que junto a los miembros del
GCSUS han participado musicos alternativos de la ciudad y otros musicos invitados, entre
ellos Edson Zamprona®', etc. Algunos estan en YouTube como el concierto clausura de los
6 Sons Creativos®? y el concierto clausura de los 7 Sons Creativos>.

los Sons Creativos. En el estreno en el Circulo de las Artes se realizé una nueva version de la obra, un nuevo
juego sonoro entre la cinta grabada en Cuenca y los instrumentistas (los alumnos de Cuenca) invitados por
los Sons Creativos. Los alumnos se situaron en los balcones del primer piso del Saléon Regio del Circulo de las
Artes imitando la distribucion de los musicos en la musica antigua para interactuar con la cinta emitida por los
altavoces. El publico situado en el centro del salon rectangular quedo envuelto en la tormenta sonora que invadia
el espacio.

49  Catalogo publicado por el Vicerrectorado de Cultura con las cartelas explicativas de las obras expuestas realizadas
por Jesus Otero-Yglesias.

50  https://www.youtube.com/watch?v=6S1Dh3kYiio

51  Estas improvisaciones tuvieron un guién tematico sobre el cual cada musico fue sonando buscando siempre la
sinergia entre el grupo. La idea del guién estaba encaminada a dar mayor entidad y coherencia al concierto, ya
que habia entre los musicos personas que nunca habian tocado juntos.

52 https://www.youtube.com/watch?v=Bb4OvESF_zU

53  https://www.youtube.com/watch?v=SI0yfYMvUng&t=6s. La improvisacion libre de los 10 Sons Creativos, en
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Finalmente la propuesta lucense se interna desde 2013 en obras audiovisuales.
Desde el comienzo la idea de trabajar la imagen estuvo latente como se ha visto
anteriormente. Pero un trabajo en el que la imagen era parte esencial del mismo se
realiza a partir de este afio cuando surge el proyecto de las miniaturas sonoras en las
que el video serd un elemento fundamental. Desde el comienzo quedaron precisados
los elementos que las forman®* en un concepto nuevo, dando forma a lo que realmente
es una miniatura audiovisual. Definidas como la expresion poética de micro mundos
sonoros y visuales a partir de elementos que conforman sus universos®. Tres han sido
los grupos de miniaturas sonoras realizados: Miniaturas Sonoras 1°° (2015) sobre temas
peruanos, Miniaturas Sonoras 2°7 (2016) con temas que hacen referencia a regiones del
Mediterraneo que incluyen ademas dos miniaturas de tema americano y Miniaturas
Sonoras 3 (2017)% sobre temas andaluces y temas mexicanos.

Epilogo
No queremos terminar sin destacar que la propuesta lucense tuvo en paralelo una labor
de investigacion y difusion del arte sonoro: en las clases en la universidad y en los cursos
semestrales sobre electroacustica y composicién por ordenador y voz experimental
a cargo de miembros del Grupo de Creacién Sonora dentro del Vicerrectorado de
Cultura, en talleres puntuales con destacadas figuras del arte sonoro en Espafia®,
organizando festivales de musica en colaboracion con Lugo Cultural®, todo ello se
orientara a partir de 2010 en el foro de investigacion y difusion de los Son Creativos®!
celebrados tradicionalmente en el mes de mayo®. Esta labor de difusion se ha ampliado
en cursos, talleres y conciertos realizados en otras ciudades espafolas y extranjeras.
Hemos querido en estas paginas visibilizar un trabajo de mas de tres décadas
que si de entrada podria parece dificil, ha cimentado un trabajo que ha modificado
en muchas personas su relacion con el arte sonoro, en una evolucidén constante del
concepto a través de los afios y con el que se han tocado muchas vertientes, con la
intencion clara de integrar en los proyectos al publico para hacerle participe activo,

la que participaron Lloren¢ Barber y Juan Antonio Lled, no estd en YouTube por dificultades técnicas.

54  Las Miniaturas Sonoras tienen como esquema de trabajo: la realizacion de videos cortos con la camara estatica,
incluyendo en todo caso poco movimiento, la grabacién paralela de sonidos ambientes de maquinas, de musicos
callejeros, etc. y la dotacién de un tema a la serie de miniaturas que forman un todo. En el caso de usar musicas
ajenas se pidié permiso a los musicos para hacer la grabacidn y sus nombres estan en los créditos de la edicion de
la obra.

55  Esta definicidn es la que se incluye en el texto explicativo del video de YouTube.
56  https://www.youtube.com/watch?v=0---ghvGxsg&t=2s

57  https://www.youtube.com/watch?v=Iiil4LUp54Q

58  https://www.youtube.com/watch?v=awtddBt3dCI

59  Entre los artistas invitados estan Lloren¢ Barber, Montserrat Palacios, José Iges, Concha Jerez, Fatima Miranda,
Esperanza Abad, Bartolomé Ferrando, Julio Estrada, Adolfo Nuflez, Ana Vega Toscano, Pedro Elias, José Luis
Carles y Cristina Palmese, Miguel Molina, Edson Zamprona, Wade Matthews, Berio Molina, Carlos Suarez,
Xoan Xil Lépez y un largo etc.

60 Lugo Cultural esta formado por el ayuntamiento de la ciudad, la diputacion, la universidad y en un primer
periodo por la Caixa de Galicia.

61 La informacién sobre los Sons Creativos se encuentra en: http://www.sons-creativos.com y en http://
sonscreativos.weebly.com

62  Actualmente estan dirigidos por Xoan Xil Lopez e Inmaculada Cérdenas. Con anterioridad se celebraron
anualmente los conciertos de mayo en los que se estrenaron las obras realizadas en los talleres del CGSUS.
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valorizando el sonido de todos los materiales, de los espacios urbanos y naturales,
aprendiendo a escuchar y a hacer de otras formas, en una palabra una propuesta que
se ha integrado en la ciudad para crecer con ella.

Desde aqui el agradecimiento a todas las personas que han hecho posible este
recorrido.
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“El aullido es el mas negro de los gritos del paisaje”.

Ramon Gomez de la Serna, Greguerias.
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